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چکیده:

درســال 1940م. - بــه طــور همزمــان- دوجنبــش در نیویــورک بــه وجــود می آیــد 
کسپرسیونیســمِ انتزاعــی« و شــاخه های آن را نقاشــی  کــه اولیــن جنبــش را »ا
کُنشــی یا ژِســتورال )نقاشــی حرکتی( یــا اطــواری، نقاشــی عمل و یــا انتــزاعِ تغزلی و 
دومیــن جنبــش را »امپرسیونیســمِ انتزاعــی« دریافت گــری و یــا برداشــت گرایی 
تجریــدی می خواننــد. جنبش هایی که با ســود جســتن از دســتاوردهای ســبک 
امپرسیونیســم و درآمیختــن آن بــا هنــر انتزاعــی شــکل می گیــرد. در واقــع این دو 
جنبش، پــس از چندی، بــه هنرهایــی بین المللــی تبدیل شــده و در دیگــر نقاط 
جهان نیز مــورد توجــه هنرمندان قــرار می گیرنــد. بنابرایــن، هدف از نــگارش این 
مقاله راه یافتــن به تفکرات نقاشــان و چاپگرانی اســت کــه در این برهــه از زمان به 
رد هنرهــای گذشــته پرداختــه و جویــای مکتبی ســراپا  نویــن، زیر چتر ســبکی به 
کاوی ســعی بــر  نــام امپرسیونیســمِ انتزاعــی می شــوند. بدیــن ترتیــب، در ایــن  وا

آن گردیده تا به ســؤال اصلی این تحقیق پاســخ داده شــود که چه عواملی ســبب بروز و ظهور سبک یادشــده در آن دیار می گردند؟ 
همچنین به عنوان یافته ها و نتیجه ی این پژوهــش می توان چنین گفت که در نیویورک، نه تنهــا جریان های اجتماعی و فرهنگی 
وقت از یک سو و ســبک های ملال آور گذشته از دیگر سو ســبب شکل گیری جنبش های یاد شده می شــوند، بلکه مکتب های نام 
برده باعث مطرح شــدن آن ســامان، به عنوان پایتخت هنر گشــته و با به وجود آمدن این دو ســبک، نیویورک مکانی بــرای به اوج 
رسیدن مُدرنیسم محسوب می شــود. روش تحقیق توصیفی- تحلیلی اســت، گردآوری منابع کتابخانه ای بوده و در برخی موارد از 

مآخذ اینترنتی معتبر نیز استفاده می گردد.  
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               مقدمه
از آن رو کــه در نیویــورک1 حــدود 1938م. هنرمندان پیشــگام2 
درآن ســامان از بــه کارگیــری ســبک های رایــج خســته و بیــزار 
شــده بودند بــا گردهمایی ســعی در ره گشــودن بــه فضاهایی 
جدید و خارج شدن از تکرار قوانین ملال آور گذشته می کنند. 
گرفتــه در ســبک  آنــان بــا اســتفاده از دســتاوردهای شــکل 
امپرسیونیســم3 و ارزش های نهفته در هنر انتزاعی4 - از اوایل 
1940م- اقــدام بــه نوآوری هایــی می نماینــد کــه ســبب بــروز و 
کسپرسیونیســمِ انتزاعــی5« و به دنبــال آن - با  ظهور ســبک »ا
نوجویی هــای دیگرهنرمنــدان آن خطــه بــه وجــود آورنــده ی 
ســبک جدیــد دیگــری بــه نــام  »امپرسیونیســمِ انتزاعــی6« 
می شــوندکه ســرانجام ایــن دو جنبــش بــه عنــوان )مکتــبِ 
نیــورک7(  مشــهور می شــود. بدیــن منــوال دیگر شــاخه هایی 
را کــه در آن برهــه از زمان بــه وجود می آید، نقاشــی کُنشــی8، یا 
ژِســتورال9 )نقاشــی حرکتی( یا اطواری، نقاشــی عمل ویا انتزاعِ 
تغزلــی10، همچنیــن هنــر اینفُرمِــل11 و یــا تاشیســم12 می نامنــد. 
در واقع ســخن از دســتاوردهایی می شــود که جملگــی در دل 

مُدرنیسم13 به رشد و شکوفایی می رسند.
 هر چنــد کــه گروهــی از منتقدیــن و نویســندگان پایان ســبک 
امپرسیونیســمِ انتزاعــی را نیــز  اواخــر 1960م رقــم زدهانــد، امــا 
بایــد گفــت کــه ایــن مکتــب هنــوز هــم مــورد توجــه گروهــی از 
هنرمندان، هــم در نیویورک و هم در دیگر نقاط جهان اســت. 
بنابراین، در این مقاله نیز ســعی در معرفی اینگونه هنرمندان 
و آثارشــان -که از تاریخ یاد شــده تا بــه امروز به وجــود می آید - 
کسپرسیونیســمِ انتزاعی  می گــردد. از آن رو که در مورد ســبک ا
گــون نوشــته شــده، بنابراین،  مطالــب بســیاری در کتــب  گونا
در ایــن مختصر تنهــا به آثــار هنرمندانی اشــاره می شــود که به 
آفرینش ســبک »امپرسیونیســمِ انتزاعی« در نیویورک و برخی 
از کشــورهای دیگر همــت گماشــته اند و نویســندگان ایرانی به 
معرفــی آنــان و دستاوردهایشــان نپرداخته انــد. همچنیــن در 
این تحقیق نه تنها به مفاهیــم و عواملی توجــه می گردد که در 
این مکتــب دیــده و دریافت می شــود، بلکه ســعی بر آن شــده 
تا پس از مطــرح نمودن ســؤالات، پیشــینه و روش تحقیق، به 
ریشه یابی واژه ی مُدرنیسم و مُدرنیته14 اشــاره نموده و سپس 
به زمینه های تاریخیِ سبک »امپرسیونیسم« و »هنرانتزاعی« 
گی های آن مکتــب  و معرفی برخــی از هنرمندان  و متعاقبــا ویژ
آن  پرداختــه شــود. در نهایت، عوامــل تأثیرگذار بــر اینگونه آثار 
بررســی شــده تا بتوان در نتیجه  به ســؤالات ایــن پژوهش- که 

درزیر مطرح شده - پاسخ داده شود.

سؤالات پژوهش
1- چه عواملی سبب بروز و ظهور سبک امپرسیونیسمِ انتزاعی 

در آمریکا15 می گردند؟
2- جریان هــای اجتماعــی و فرهنگــی وقــت چــه تأثیراتــی در 

سبک امپرسیونیسمِ انتزاعی از خود باقی میگذارند؟ 
3- چگونــه هنرمنــدان مســتقر در نیویــورک و در برخــی از 
کشــورهای دیگــر می تواننــد خواســته های خــود را در قالــب 

تجربه های جدید جامهی عمل بپوشانند؟

روش پژوهش
در ایــن جســت و جــو، روش تحقیــق اتخــاذ شــده از لحــاظ 
جنبه هــای تاریخــی، پژوهشــی-توصیفی و تاریخــی اســت و 
متعافبا سعی گردیده  تا به ابهامات موجود، از طریق سئوالات 
کاوی، این  مطرح شده پاســخ داده شــود. همچنین در این وا
مهم بــا نگاهــی تحلیلی ادامــه می یابد تــا روابــط میان آنهــا  به 
خوبــی بارز و آشــکار گــردد. بــه خصــوص در این تحقیق ســعی 
بــر آن شــده اســت تــا بــه شــکل گیــری »مکتــبِ نیویــورک« که 
به ســال 1940م. بــه وجود آمــده توجهی خــاص شــود و در این 
ارتباط به ریشــه یابــی واژه ی مُدرنیســم و مُدرنیتــه، همچنین 
بــه دیدگاه هــای اجتماعــی و تحــولات فرهنگی به وجــود آمده 
و بــه دســتاورد های  ســبک یادشــده اشــاره گــردد. ســر انجــام 
در ایــن پژوهــش، گــردآوری منابــع و اطلاعــات مــورد نیــاز  نیــز 
و  مآخــذ  از  ارتبــاط  ایــن  در  همچنیــن  اســت.  کتابخانــه ای 
سرچشمه های اینترنتی معتبر نیز اســتفاده می شود. در واقع 
گی هــای ســبک  گاه شــدن از ویژ مبنــای تحلیل هــا براســاس آ
امپرسیونیســم و هنــر انتزاعــی شــکل میپذیــرد کــه در برخی از 
طراحیهــا، نقاشــیها و چاپهــای دســتی آن دوران قابــل دیدن 
است - یعنی ســخن از عوامل و دســتاورد هایی می گردد که در 
بســتر هنرهای نوین و به عبارتی دیگر در فضای مُدرنیســم به 

وجود می آید.
 

پیشینه پژوهش
آنچه اهمیت و ضرورت نگارش این تحقیق را روشــن می ســازد 
نبود کتــاب و مقالاتی اســت که در زمینــه ی موضوع یاد شــده 
»امپرسیونیســمِ انتزاعــی« معــروف بــه (مکتــبِ نیویــورک( در 
کید بر دســتاورد های سبک  هنر نقاشــی و چاپ دســتی- با تأ
امپرسیونیســم و در آمیختــن آن بــا هنرانتزاعــی - نوشــته و 
چــاپ باشــند. بنابرایــن، بــا توجــه بــه تحقیقــات انجام شــده 
گروهــی از نویســندگان در  کــه  گفــت  در ایــن خصــوص بایــد 
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کــه در نیویــورک شــکل  کسپرسیونیســمِ انتزاعــی  مــورد آثــار ا
دارد  ژرف نگــری  جــای  کــه  نگاشــته اند  مطالبــی  گیــرد  مــی 
امــا، در زمینــه ی امپرسیونیســمِ انتزاعــی نوشــتاری درخــور 
کــه  اهمیــت دیــده نمی شــود. در واقــع بایــد اذعــان داشــت 
آنــان بــه بررســی جنبه هــای تاریخــی و عوامــل تأثیرگــذار در 
ایجــاد ســبک یادشــده نپرداخته انــد. ماننــد ه. و. جنســن16 
کــه در کتابش زیــر عنــوان »تاریــخ هنر« اشــاره ای حتی بســیار 
کوتاه به برخــی از آثار امپرسیونیســتی که بــه انتزاع و یــا به دیگر 
ســخن به تجرید گرایــش یافته باشــد نمی کند )ر.ک: جنســن، 
1359:  از ابتــدا تــا انتهــا(. یــا هلــن گاردنــر17 در کتــاب خویش به 
نام »هنــر در گذر زمــان« نیــز نگاهی بــه اینگونه آثار ناشــاره ای 
، 1365: از آغــاز تــا فرجــام(. یا نویســندگانی چون  .ک: گاردنــر )ر
یــورواردور هــاروارد، آرناِســن18 در کتابــی بــه نــام »تاریــخ هنــر 
نویــن« مختصراً اشــاره ای بــه این ســبک و هنرمنــدان نوگرای 
فرانســوی، زیــر عنــوان »مکتــب پاریــس« اشــاره ای امــا بــه جز 
کسپرسیونیســمِ انتزاعی اشــاره ای بــه »امپرسیونیســمِ  بیــان ا
انتزاعی، مکتب نیویورک« که آغازگر این مهم بود نکرده اســت 
.ک:آرناســن، 1367: 521 و522(. یــا هِربِــرت ریــد19 و گروهــی  )ر
از مؤلفــان غربــی نیــز در نــگارش کتابــی بــه نــام »کتــاب هنــر« 
اشــاره ای حتی غیر مســتقیم بــه ارتبــاط میان امپرسیونیســم 
و هنــری غیر شــیء در چهارچــوب هنرهای نویــن نمی نمایند 
.ک: رید، 1367: از شــروع تا پایان کتاب(. همچنین فردریک  )ر
هــارت20 در کتــاب تاریخــی دیگــری  بــه نــام  »ســی و دو هــزار 
ســال تاریــخ هنــر« بــه زندگینامــه و برخــی از خصوصیــات آثــار 
هنرمندان در سراســر گیتی می پردازد امــا از هنرمندانی که به 
ســبک امپرسیونیســمِ انتزاعی گرایش داشــته اند مطلبی ارائه 
.ک: هــارت، 1382:از ابتدا تا انتهــای آن(. یا دنیس  نمــی دارد )ر
اِســپور21، نویســنده ی کتابی به نام »انگیزه هــای آفرینندگی در 
ســیر تاریخ هنرها« ســخنی از ســبک و آثار اینگونــه هنرمندان 
، 1392: از آغــاز تــا فرجــام(. همچنیــن  نمی گویــد )ر.ک: اســپور
کســتاد22، یکــی دیگــر از مؤلفیــن کتــاب »تاریــخ  مِریلیــن اِستا
هنر« نیز نگاهی به زندگینامــه و تحلیل برخی از آثار نقاشــان و 
مجســمه ســازان نوگرا دارد اما توجهی به موضــوع مورد بحث، 
یعنی شــیوه ی بــه کارگیــری اصــول و قوانیــن امپرسیونیســم با 
کســتاد، 1395: از  توجــه بــه هنــر انتزاعــی نمیــورزد )ر.ک: اِستا
ابتدا تــا انتهای کتــاب(. همچنیــن در کتابــی به نــام »مفاهیم 
و رویکردهــا درآخریــن جنبش هــای هنــری قــرن بیســتم«، که 
توســط اداوارد لوســی اســمیت23، در دو جلــد نوشــته شــده، 
کسپرسیونیســمِ انتزاعــی اشــاره ای پــر بها  نویســنده بــه هنــر ا

دارد امــا در زمینــه ی ســبک امپرسیونیســمِ انتزاعــی مطلبــی 
ارائــه نمی کنــد )رک: لوســی اســمیت،1380 و 1382: از آغــاز تــا 
فرجام(. در کتــاب دیگری نیــز به نــام »اوج و افول مُدرنیســم« 
تاریــخ هنــر معاصــر جهــان، نوشــته ی علیرضــا ســمیع آذر بــه 
کسپرسیونیســمِ انتزاعــی توجهی خاص شــده اســت  مکتــب ا
امــا نویســنده  اشــاره ای بــه جنبــش امپرسیونیســمِ انتزاعــی 
در نیویــورک نکــرده اســت )رک: ســمیع آذر، 1388: از ابتــدا تــا 
انتها(. در این راســتا، در کتاب دیگری به نام »هنر مُدرنیســم« 
نوشــته ی ســاندروُ بکــولا24، نویســنده بــه جنش هــا و زایــش 
ســبک های بســیاری توجــه نمــوده، امــا اشــاره ای بــه ســبک 
یاد شــده نگردیده اســت )ُ بکــولا، 1387: از شــروع تا پایــان آن(. 
همچنیــن در کتــاب دیگــری بــه نــام »هنــر مُــدرن« نوشــته ی 
نوربِرت لینتُن25 نیز به زمینه های تاریخی سبک ها، جنبش ها 
و »هنر با منش آمریکایی«  اشاراتی بسیار ارزشمند  شده اما به 
شــکل گیری امپرسیونیسمِ انتزاعی در آن کشــور توجه نداشته 
اســت ) لینتُن، 1382: از ابتدا تا انتها ی کتاب(. بنابراین، از قلم 
گون سبب گردیده  انداختن این مهم در کُتب و تحقیقات گونا
تا در ایــن مقاله بــه ســبک »امپرسیونیســمِ انتزاعــی« ) مکتبِ 

نیویورک( و معرفی برخی از هنرمندان آن پرداخته شود. 

ریشه یابی واژه ی مُدرنیسم و مُدرنیته 
گاهی از نگرش هنرمندانی که به مُدرنیســم و یا مُدرنیته  برای آ
در آثارشــان پرداخته انــد، نیــاز اســت کــه پیــش از هــر ســخن، 
نگاهی به ریشه و مفهوم واژه های یاد شــده انداخته شود تا به 
خوبی بتوان به تصــورات و نیات آنــان در درک مفهوم و شــکل 
گاه شــد. مُدرنیســم در واقــع  بخشــیدن بــه فضــای آثارشــان آ
زاییده ی اندیشــه های متفکــران و تصورات هنرمندانی اســت 
که از اواخــر قرن نوزدهــم در آثارشــان دیدگاه های تــازه ای را به 
نمایش می گذارند و بی تردید می توان گفت که این نوع نگرش 
و تصــورات یعنی به دنبــال جدید و تــازه  بودن، در طــول تاریخ 
هیچگاه متوقف نمی شود بلکه همچنان تا به امروز نگریستن 
به فضایی نوین ادامه می یابد. هرچند که تاریخ نویسان پایان 
آن را حــدود 1960م. و یــا اوایــل قــرن بیســتم می داننــد. واژه ی 
مُدرنیســم ابتــدا از واژه ی مُــد )Mode( که به معنی تازه اســت 
مشــتق می گردد. جــان آیتو26 ریشــه شــناس انگلیســی در این 
زمینه چنین می نویســد: » modus لاتینی از منشاء mode به 
[ ... سرچشمه می گیرد که به انگلیسی  معنی ]شَــیوه – بابِ روز
به معنــی measure )انــدازه – مقیاس – پیمانــه( بود. صورت 
 to خوانــده می شــود و در اصل modo مفعــول ایــن لغــت نیــز

امِتزاجِ دستاوردهای سبک امپرسیونیسم با هنرانتزاعی درقلمرو نقاشی وچاپ دستی )مکتب نیویورک: از 1940م تا به امروز(
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the measure )انــدازه گیری( معنی داشــت و متعاقبا صورت 

قیــدی آن  به معنــی "همیــن حالا" مــورد اســتفاده قــرا گرفته و 
در دوران پــس از باســتان صفــت modernus از آن بــه دســت 
کــی از مفهــوم »درزمــان حــال« بــود و از طریــق  می آیــد کــه حا
زبــان فرانســوی واژه ی modern بــه معنــی )جدیــد – نوین – 
امروزی( بــه کار گرفتــه  می شــود. ایــن واژه دقیقا بــه معنی »در 
لحظه حال« بــود اما پیش از پایان ســده ی 16 میــلادی معنی 
»امــروزی« یــا  »در عصر کنونــی« کم کــم از آن ظاهر مــی گردد« 
)آیتــو، 1386: 784(. در واقــع واژه ی مُدرنیتــه بیــان کننــده ی 
جریانــی فکــری اســت و بــه معنــای اســتفاده انســان از نیروی 
عقلانی و رســیدن به آزاد اندیشــی، تجربــه گرایی، دانشــوری و 
فناوری، دســتیابی به دِمُکراســی و برابری اســت. بــه هر تقدیر 
کنشــی ضدُ ســنت  می توان گفت که مُدرنیســم و یا مُدرنیته وا
و کهنه پرســتی اســت. بدین منظــور هنرمندان در ایــن دوران 
به دنبــال رد نمــودن بیشــتر قوانین گذشــته برای رســیدن به 
نوگرایــی بودنــد. در حقیقــت واژه ی مُــدرن بــه معنــی جدیــد، 
نویــن و یا امــروزی بــرای اولین بــار در قــرون وســطی و از طریق 
 Opus( »پوس مُدرنوم زبان لاتین مطرح می شود: واژه های» اُ
Modernum(  بــه معنــی »کار جدیــد و یــا اثــر نویــن«  در ایــن 

دوران مــورد اســتفاده قــرار می گیــرد. هلــن گاردنــر در ایــن باره 
چنین می نویسد: »انسان های ســده ی سیزدهم و چهاردهم 
از کلیســاهای گوتیــک بــا نام هایــی چــون »اوپــوس مُدرنوم«،  
»اثــر نویــن« یــا اوپــوس فرانسیســکونوم » اثــر فرانکــی« یــاد 
، 1365: 314(. بــا این وصف، گروهی نیز  می کردند« )رک: گاردنر
معتقد هســتند که مُدرنیته ازآغاز قرن پانزدهم مطرح گردیده 
وتا سده ی بیستم ادامه می یابد ودســت های دیگر نیز بر این 
Re�اعتقاد پــای می فشــارند کــه مُدرنیتــه از دوره یُ رنســانس 

naissance(  )آغاز شده و در عصر روشنگری، انقلاب فرانسه و 

با توجه به ایده آلیسم )Idealism( تحکیم یافته و سبب شکل 
گیری جریان هــای اجتماعی و فرهنگی تازه، بــا توجه به نیروی 
کید بر  عقلانــی می شــود. در دوران مُدرنیته، خود مختــاری، تأ
آزادی فردی، افســون زدایی، همراه با انقلاب علمی و صنعتی 
در غــرب اهمیــت بســیاری - بــه خصــوص در وادی هنرهــای 

گون- می یابد. گونا

نگاهی اجمالی به جریان های تاریخی و خصوصیات سبک 
امپرسیونیسم

امپرسیونیســم ســبکی بــود کــه در نیمــه ی دوم قــرن نوزدهم 
توســط گروهی از نقاشــان فرانســوی - با نفــی اصــول و قوانین 

هنر نقاشــی کــه درآن زمان رایــج بــود - به وجــود آمــد. در این 
مکتــب هنرمنــدان ســعی در کنار گذاشــتن پرســپکتیو، ســایه 
روشــن و عمــق نمایــی، کــه بــرای نزدیــک شــدن بــه طبیعــت 
اســتفاده می شــد نمودنــد. بدیــن منظــور آنــان آثــاری را ارائــه 
نمودند که هیچگونه قوانین وشــرایطی در آن رعایت نمی شد 
و هنرمندان می توانســتند کاملاً آزادانه مســائل عینی و ذهنی 
خود را به تصویر کشــند کــه این نوع نگــرش راه را بــرای ورود به 
هنــر انتزاعی نیــز می گشــاید. در هنــر امپرسیونیســتی، آنان به 
فضای باز می شــتابند و دیگر در آتلیه27 های شخصی خویش 
کــه فضایــی ســر بســته بــود کار نمی کننــد. در واقــع کارکــردن 
در فضــای بــاز هــدف قــرار می گیــرد و ادوارد مانــه28 هنرمنــد 
فرانســوی وقت در مورد شــکل گیری فضــای نقاشــی می گوید: 
»بازیگــر اصلــی در نقاشــی نــور اســت« ) گاردنــر، 1365: 593(. 
، دور شــدن از قوانین و شــرایط گذشــته آنــان را به  به هر تقدیر
ارائه ی اثــاری رهنمــون می ســازد که نــه تنهــا دارای هیچگونه 
کادمی29ها  قید و بنــدی نبــود، بلکه آمــوزش هنــر نقاشــی در آ
را بــه صــورت گذشــته نیــز منــع می نمــود. امپرسیونیســت ها 
و نئوامپرسیونیســت30ها رنــگ را نیــز بــا اصــول گذشــته بــه کار 
نمی بندند بلکه رنگ را به واســطه ی  ارزش هــای خودِ رنگ به 
کار می گیرند. در واقع رنگ را از قفس و زندان فرم خارج نموده 
و رنگ می توانــد زیبایی خــود را به نمایــش بگذارد تــا اینکه به 
خاطر فــرم نمایــان گــردد. کاری کــه قبــل از امپرسیونیســت ها 
جــوزف مــارورد ویلیــام تِرنــر31 هنرمنــد انگلیســی که در ســبک 

رُمانتیک32 فعال بود آغازگر آن محسوب می شود.  

گی های نهفته درآن  بررسی هنرانتزاعی از منظر تاریخ و ویژ
هنر انتزاعی نیز ابتدا توســط واســیلی کاندینســکی33، هنرمند 
روس -بــه ســال 1912م.- بــا مقایســه ی تنالیته هــای رنگــی و 
تنهــای موســیقی  آغــاز می شــود. او می گویــد: »چشــم بایــد به 
پای گوش برســد«  در این ســبک از نقاشــی، هنرمند خــود را از 
قید و بند شــکل و فضاهای فیگوراتیو رها ســاخته و از کشیدن 
آنچه که در طبیعت قابل دیدن اســت فاصلــه می گیرد و اثرش 
را با ســود جســتن از رنگ هایی که طبیعــت را تداعی نمی کنند 
به نمایش می گــذارد. پیــش از شــکل گیری هنر انتزاعــی،  هلن 
گاردنر نویسنده ی کتاب »هنر در گذر زمان« در مورد نظریه ی 
موریــس دنــی34 تاریخــدان و نقــاش فرانســویِ وقــت چنیــن 
می نویســد: » موریــس دِنــی اصــرار داشــت کــه تابلوی نقاشــی 
پیــش از آنکــه چیــزی تلقی شــود، یــک ســطح تخت پوشــیده 
از رنگ هایی اســت که به ترتیب خاصــی در کنار هم قــرار داده 
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شــده اند. با این شــیوه، مــی تــوان شــعر را توالی صــرف کلمات 
کلمــه – تصویرهــا، و قطعــه ی موســیقی را توالــی اصــوات  یــا 
دانســت«. در ادامه ی این مطلب، وی اشــاره ای نیز به سخن 
خوان گــری هنرمنــد فرانســویِ دیگــری می کنــد که در ســبک 
کوبیســم فعال بود. او می نویســد: » خوان گری ... گفته اســت:  
هدفــم آفریدن اشــیای تازه ای اســت که بــا هیچ شــیء دیگری 
در واقعیت قابل مقایســه نباشــد«. همچنیــن در ادامه ی این 
ســخنان، او به نظریه ی پُل کله35 هنرمند آلمانی اشــاره نموده 
و می گویــد : »پُــل کلــه یکــی از بزرگتریــن اســتادان هنــر نویــن،  
موضوع را چنین بیان می کند: ما عادت داشتیم اشیای مریی 
کی را شبیه ســازی کنیم ... امروز ما از واقعیت  بر روی کره ی خا
اشــیای مریــی پــرده بــر می داریــم و بدیــن ترتیــب ایــن اعتقاد 
را بیــان می نماییــم کــه واقعیــت مریــی، صرفــا یــک پدیــده ی 
منزوی اســت کــه اخیــراً واقعیت های دیگــر از لحاظ عــددی از 
آن ســبقت گرفته اند. اشــیاء، معنی گســترده تر و متنوع تری به 
خود می گیرنــد و غالبا بــا تجربه ی منطقــی دیروز در تضــاد قرار 
می گیرنــد. ... ســرانجام جهانــی از شــکل، از بطــن عناصر صرفا 
انتزاعی شــکل آفریده خواهد شــد که از قواره بنــدی آن عناصر 

به عنوان اشــیاء و یا  موجــودات ... کاملاً مســتقل خواهد بود« 
، 1365: 615(.  یورواردور هاروارد آرناســن، نویســنده ی  گاردنر (
کتــاب »تاریــخ هنــر نویــن « نیــز دربــاره ی نــگاه کاندینســکی 
بــه فضــای آثــار هنــری چنیــن مــی نویســد: »کاندینســکی در 
بیانیه ی »درباره ی عنصــر معنوی در هنر« که به ســال 1912م. 
منتشــر شــد، اندیشــه هایی را فرمــول بنــدی کــرد کــه از روزگار 
تحصیل در دانشگاه مســکو ذهنش را مشــغول داشته بودند. 

تصویر4- منظرهی شب، اثرریچارد پوست، رنگ روغن روی پارچه ی کتان، 46 – 
( Ibid) .60 اینچ، نیویورک، متعلق به 1969 الی 71م

تصویر3- بدون عنوان، اثر ریچارد پوسِت، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن روی 
(Ibid) .بوم، نیویورک، متعلق به 1962 – 63 - م

تصویر2- بازگشت به ابدیت،  اثر ریچارد پوسِت، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن 
  (Ibid ).روی بوم، نیویورک، متعلق به  1954م

تصویر1- بدون عنوان، اثر ریچارد پوسِت، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن روی 
(URL1) .بوم،  46 – 60 اینچ، موزه مترو پولیتن، نیویورک، متعلق به  1944م

تصویر5 – بدون عنوان، اثر ریچارد پوسِت، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن روی 
(Ibid) .بوم، نیویورک، متعلق به 1975 – 76 - م

امِتزاجِ دستاوردهای سبک امپرسیونیسم با هنرانتزاعی درقلمرو نقاشی وچاپ دستی )مکتب نیویورک: از 1940م تا به امروز(
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او که دانشــجویی جدی بود، بیشــترین ســاعات خود را صرف 
بررسی مســأله ی روابط میان هنر نقاشی و موسیقی کرده بود. 
غیر مادی شــدن شــیء، کــه وی نخســتین بــار در آثــار مونه36 
احســاس کــرده بود، تــا جایــی او را بــه خود جلــب کرده بــود ... 
که  توانســت اطلاعات بیشــتری در بــاره ی کشــفیات انقلابی و 
جدید، نئوامپرسیونیست ها، سمبولیســت37ها، فویست ها38 
و کوبیست ها39 به دســت آورد. ...کاندینســکی با وجود علایق 
شــدید علمــی و حقوقیــش، بــه تئوزوفــی، روح گرایــی و علــوم 
غریبه جلب شده بود. در تفکر وی یک هسته ی عرفانی وجود 
داشــت که آن را به ریشه ی روســی خودش نســبت می داد. ... 
او می نویســد: »هماهنگی رنگ و شــکل را باید بــر اصل تماس 
کامــل بــا روح آدمــی استوارســازیم« ) آرناســن، 1367: 172 الــی 
174(. کاندینســکی در توضیــح اینگونــه نگریســتن بــه فضــای 
آثارش چنیــن می گوید: » دنیــای "منطقی"  کــه در معرض دید 
عادی قــرار می گیرد به طــرز فریبنــده ای مأیوس کننده اســت 
و ما بایــد "دیدن" منطقی شــده را کنار بگذاریــم و چنان برنامه 
ریزی کنیــم که واقعیــت ژرفتــر خودمان کــه در دنیــای غریزی 
گاه به سر می برد، بتواند ســر بلند کند و به چشم  ضمیر نیمه آ
گفتنــی اســت  ، 1365: 620(. در اینجــا  گاردنــر دیــده شــود« ) 
کــه هنرمنــدان نوگــرا از تفکــرات و برداشــت های هنرمنــدان و 
سبک های یاد شــده فراتر رفته و کاملاً هرگونه شبیه سازی و یا 
عناصر برگرفته ازطبیعت را به آثار خــود راه نمی دهند. هرچند 
کــه هنرمنــدان جوانتــر در آغــاز کار خــود بــه طور نامحســوس 
اشاره به دســتاوردهای هنر امپرسیونیســتی و یا به ارزش های 

طبیعت گرایانه با گذاشتن لخته های رنگ در کنار هم دارند.

تصویر6- درب طلایی، اثرریچارد پوست، رنگ روغن روی پارچه ی کتان، 46 – 
( Ibid) .60 اینچ، نیویورک، متعلق به 1989م

تصویر 7 - بدون عنوان، اثر میلتون رِسنیک، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن روی 
 . ( (URL2بوم، نیویورک، متعلق به 1948م

تصویر 8 - بدون عنوان، اثر میلتون رِسنیک، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن روی 
. ( (Ibidبوم، نیویورک، متعلق به 1949م

تصویر9 -  بدون عنوان، اثر میلتون رِسنیک، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن روی 
(Ibid)  .بوم، نیویورک، متعلق به 1950م
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کاوی در ســبک امپرسیونیســمِ انتزاعــی و معرفــی برخی از  وا
هنرمندان آن 

همانگونه کــه در مقدمــه ی ایــن مقاله اشــاره گردیــد، از اوایل 
1940م. - چنــد ســالی پیــش از اینکــه جنــگ جهانــی دوم بــه 
پایــان برســد- دو گــروه از هنرمنــدان آمریکایی به تجســس در 
کسپرسیونیســم پرداختند  ســبک امپرسیونیســم و همزمان ا
کسپرسیونیســم و امپرسیونیسمِ انتزاعی هدایت  که آنان را به ا
کــرد. در واقع هدف اصلــی آنــان راه یافتن به فضاهایــی بود که 
آنهــا را از تکرار ملال آور آثار گذشــته می رهانیــد. به همین علت 
هــردو جنبش یــاد شــده را »مکتــبِ نیویــورک« می نامنــد و آن 
شــهر در آن دوران، پس از پاریس،  پایتخــت هنرها به خصوص 
در  امپرسیونیســم  می شــود.  محســوب  تجســمی  هنرهــای 

تصویر 10 - بدون عنوان، اثر میلتون رِسنیک، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن روی 
(Ibid) .بوم، نیویورک، متعلق به 1952م

تصویر12-  بدون عنوان، اثر کارولین رائو، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن روی بوم، 
(Ibid) .نیویورک، متعلق به  1971م

تصویر14- بدون عنوان، اثر جان آندرو پرِلو، معروف به جان وان، هنرمند 
کریلیک روی بوم، 108 – 167 سا نتیمتر، نیویورک، متعلق به  1985م.  آمریکایی، آ

        (Ibid)

تصویر 11 - شادی، اثر کارولین رائو، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن روی بوم، 
 (URL3(.نیویورک، متعلق به  1969م

تصویر13- بدون عنوان، اثر جان آندرو پرِلو، معروف به جان وان، هنرمند 
  (URL4(.آمریکایی، رنگ روغن روی بوم، نیویورک، متعلق به 1983م

امِتزاجِ دستاوردهای سبک امپرسیونیسم با هنرانتزاعی درقلمرو نقاشی وچاپ دستی )مکتب نیویورک: از 1940م تا به امروز(
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تصویر15-  بدون عنوان، اثر جان آندرو پرِلو، معروف به جان وان، هنرمند 
(Ibid) .آمریکایی، رنگ روغن روی بوم، نیویورک، متعلق به  1987م

 تصویر16-  بدون عنوان، اثر جان آندرو پرِلو، معروف به جان وان، هنرمند 
(Ibid) .آمریکایی رنگ روغن روی بوم، نیویورک، متعلق به 1990م

تصویر 19- بدون عنوان، اثر مگان دیکانسون، هنرمند آمریکایی،   رنگ روغن 
(Ibid) .روی بوم، نیویورک، متعلق به  1998م

تصویر18- بدون عنوان، اثر مگان دیکانسون، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن 
   (Ibid).روی بوم، نیویورک، متعلق به  1997م

تصویر17-  نقاشی درکنار ساحل، اثر مگان دیکانسون، هنرمند آمریکایی،  رنگ 
(URL5 ) .روغن روی بوم، نیویورک، متعلق به  1995م

کــه از اندیشــه های هنرمنــدان فرانســوی  واقــع ســبکی بــود 
ُ دگا40، پیر اوگوســت رنوار41  مانند ادوارد مانــه، کلود مونــه، ادگار
و ســپس از هنر انتزاعــی و تصورات هنرمنــدی  مانند  واســیلی 
کاندینسکی سرچشــمه می گیرد. در اینجا ضمن معرفی برخی 
از هنرمندان که در سبک امپرسیونیســمِ انتزاعی فعال بودند، 
بــه خصوصیات آثارشــان نیز اشــاره می شــود. یکی از برجســته 
تریــن هنرمندانی کــه در نیویــورک به ســبک یاد شــده گرایش 
می یابد ریچارد وارِن پوسِــت- دارت42 اســت کــه در ابتدای راه 
کسپرسیونیســم انتزاعــی توجهی خــاص ورزیده و  خویش  به ا
آثار بســیاری را در این مکتب به وجود مــی آورد. )نک: ت 1و2-

( او همزمــان بــه حرکت هــای هندســی نیــز جلــب می شــود اما 
پس از چندی  به عناصر شــرقی تمایل یافته و با ســود جستن 
گی هــای نهفته در امپرسیونیســم، با به کارگیری ســطوح  از ویژ
تخت، جلوه های نور و دســتاوردهای ســبک دیویزیونیسم43 
که ژورژ ســورا44 مبتکــر آن بود بــه امپرسیونیســمِ انتزاعی علاقه 
نشــان می دهد. وی در ایــن وادی ضمن بــه کار گیــری عناصر 
شــرقی تا حدودی به پوانتیلیسم نیز نزدیک شــده و از هرگونه 

عناصر فیگوراتیو فاصله می گیرد ) نک: ت 3 الی 6(.

   میلتــون رســنیک45 نیــز یکــی دیگــر از هنرمنــدان  آمریکایــی 
بــه دســتاوردهای نقاشــان  راه خــود  ابتــدای  کــه در  اســت 
امپرسیونیست فرانسوی علاقمند شــده و به منظره های آنان 
گرایش می یابد اما پس از چنــدی فضای یک منظره را به انتزاع 
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نزدیک نمــوده و لخته های رنــگ را به خاطــر خودِ رنــگ به کار 
کسپرسیونیســم انتزاعی متمایل می گــردد. وی  می گیرد و بــه ا
سرانجام با بهره گیری از دیویزیونیسم فضای آثارش را مرتعش 
ســاخته و با بــه کارگیری خطوط بــه روی ســطوح تخت قضای 
اثــرش را در وادی ســبک امپرسیونیســمِ انتزاعــی بــه تماشــا 

می گذارد )نک: ت 7 الی 10(.
از دیگــر هنرمنــدان آمریکایــی کــه بــه  امپرسیونیســمِ انتزاعــی 

گرایــش یافتــه و فضــای آثــارش را بــه برخــی از دســتاوردهای 
امپرسیونیسم از یک سو و به ارزش های نهفته در هنر انتزاعی 
و فضایی کاملاً  مجــرد نزدیک می کند کارولین رائو46 اســت. او 
ضمن استفاده از تخت نمایی به جلوه های نور و رنگ، به ویژه 
رنگ هــای فویســتی بهــا داده و از ارزش هــای طبیعــت گرایانه 

تصویر 20- بدون عنوان، اثر مگان دیکانسون، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن 
(Ibid) .روی بوم، نیویورک، متعلق به  1999م

  تصوی 21-  بدون عنوان، اثر رولف اسکارلت، هنرمند آمریکایی کانادایی تبار، 
  (URL6).رنگ روغن روی بوم، نیویورک، متعلق به 1935م

  تصویر 22- بدون عنوان، اثر رولف اسکارلت، هنرمند آمریکایی کانادایی تبار، 
(Ibid) .رنگ روغن روی بوم، نیویورک، متعلق به 1948م

پل ریو پِل، هنرمند کانادایی اهل کِبِک، رنگ  تصویر23- بدون عنوان، اثر جان ُ
(URL7 ) .روغن روی بوم، کبک، متعلق به  1954م

پل ریو پِل، هنرمند کانادایی اهل کبیک، رنگ  تصویر24- بدون عنوان، اثر جان ُ
  (Ibid).روغن روی بوم، کبک، متعلق به  1965م

امِتزاجِ دستاوردهای سبک امپرسیونیسم با هنرانتزاعی درقلمرو نقاشی وچاپ دستی )مکتب نیویورک: از 1940م تا به امروز(
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فاصلــه می گیــرد ) نــک: ت 11 و 12(. در نظــر وی، رنگ هــای بــه 
کار رفتــه درتصویــر 11 شــادی را القا نمــوده و برای اثــرش عنوان 
اختیــار می کنــد، امــا در تصــوی ر12 اثــری را بــدون عنــوان ارائه 
نموده و از هرگونه نامگذاری که اشــاره به عینیت داشته باشد 

پرهیز می کند. 
جان آنــدرو پرِلــو47 معــروف بــه )جــان وان( از دیگــر هنرمندان 
از  جســتن  ســود  ضمــن  کــه  اســت  کشــور  آن  کار  گرافتــی 
دســتاوردهای امپرسیونیســت ها بــه نقــش اتفــاق و خطــوط 
موازی و همزمان خطوط دوار و شناور بها داده و غیر مستقیم 
از هنرهــای شــرقی کــه از خــط سرچشــمه می گیــرد بــه عنــوان 
عنصر اصلی در نقاشــی هایش اســتفاده اشــاره ای )نک: ت 13 

الی 16(.         
مِگان دیکانســون48 نیز از دیگــر هنرمندان آمریکایی اســت که 
ضمن به کارگیری منظــره و ارزش های برخاســته از طبیعت به 

قضــای انتزاعی گرایــش یافتــه و از طبیعــت و دیگــر ارزش های 
فیگوراتیو فاصلــه می گیرد؛ هرچنــد که همچنان به بســیاری از 
گی های هنر امپرسیونیســتی، با توجه به فضایی تجریدی  ویژ
بهــا می دهــد. وی در تصویــر 17 بــا انتخــاب عنــوان )در کنــار 
ساحل( ضمن استفاده از نور و رنگ، توجه خاصی به طبیعت 
و تا حدودی سایه و روشن و عمق نمایی دارد اما در تصویر 18 

تصویر 25- باغ آزالیا، اثر پاتریک هیرون، هنرمند بریتانیایی، رنگ روغن روی بوم، 
( URL8) .نیویورک، متعلق به  1956م

تصویر26- بدون عنوان، اثر پاتریک هیرون، هنرمند برتانیایی، رنگ روغن روی 
( Ibid) .بوم، نیویورک، متعلق به  1983م

تصویر 28- بدون عنوان، اثر هارولد کُهن، هنرمند برتانیایی، رنگ روغن روی 
(Ibid ) .بوم، لندن، متعلق به  2006م

 تصویر 29- بدون عنوان، اثر برنارد کُهن، هنرمند بریتانیایی، رنگ روغن روی 
  ( URL10(.بوم، لندن، متعلق به 2007م

تصویر 27- بدون عنوان، اثر هارولد کُهن، هنرمند برتانیایی، رنگ روغن روی 
(URL9 ) .بوم، لندن، متعلق به  2005م
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دور شــدن او را از طبیعــت  و اشــیاء را می توان دیــد. وی ضمن 
سود جستن از دســتاوردهای سبک امپرسیونیســم از هرگونه 
شبیه سازی های برگرفته از  طبیعت به شــدت فاصله می گیرد 

)نک: ت 17 الی 20(.
هنــر   در  نهفتــه  ارزش هــای  بــه  کــه  هنرمندانــی  دیگــر  از 
امپرسیونیســتی  و همزمــان بــه عناصــر هنرهــای انتزاعــی بها 
کانادایــی  می دهنــد رولــف اســکارلت49، هنرمنــد آمریکایــیِ 
تبــار  اســت کــه در ابتــدای راه  همچــون امپرسیونیســت ها به 
هنــری نســبتا فیگوراتیــو متمایــل می گــردد )نــک: ت 21(. اما 
گلــدان  ســرانجام تمامــی عناصــر شبیه ســازی شــده ماننــد 
وگیاهــان، گلخانــه، اشــیاء و غیــره را از فضــای آثــارش زدوده و 
به امپرسیونیســمِ انتزاعــی، توجهی خــاص مــی ورزد. در واقع 
آنچه که در آثــارش اهمیت می یابد درخشــندگی نور و رنگ در 

تصویر 30- بدون عنوان، اثر برنارد کُهن، هنرمند برتانیایی، رنگ روغن روی بوم، 
 (Ibid).لندن، متعلق به 2007م

کن لندن، رنگ  تصویر 32- آبی دو آتشه، اثر رابرت دانت، هنرمند بریتانیایی، سا
 (Ibid).روغن روی بوم، لندن، متعلق به  2018م

کن لندن،  رنگ  تصویر 34- بدون عنوان، اثر رابرت دانت، هنرمند بریتانیایی سا
 (Ibid).روغن روی بوم، لندن، متعلق به 2019م

کن لندن، رنگ  تصویر31- شفق شمالی، اثر رابرت دانت، هنرمند بریتانیایی، سا
 (URL11 (.روغن روی بوم، لندن، متعلق به  2017م

کن لندن، رنگ  تصویر33- بدون عنوان، اثر رابرت دانت، هنرمند بریتانیایی سا
 (Ibid).روغن روی بوم، لندن، متعلق به 2017م

امِتزاجِ دستاوردهای سبک امپرسیونیسم با هنرانتزاعی درقلمرو نقاشی وچاپ دستی )مکتب نیویورک: از 1940م تا به امروز(
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فضایی انتزاعی است : ت 22(.
  جــان پُــل ریوپِــل50، هنرمنــد کانادایی، اهــل کبک51 نیــز ابتدا 
ک52  پــولا جکســن  هماننــد  انتزاعــی،  کسپرسیونیســمِ  ا بــه 
علاقــه نشــان می دهــد، ســپس بــا ســود جســتن از ارزش های 
امپرسیونیســتی و تجریــدی بــا توجه بــه رنگ های فویســتی و 

شاد آثارش را ارائه اشاره ای )نک: ت 23 و 24(.  
این جنبــش )امپرسیونیســمِ انتزاعــی( تنهــا در آمریکا بــه ویژه 
در نیویــورک و کانــادا باقــی نمی مانــد، بلکــه پس از چنــدی در 
انگلیس نیــز مصــداق می یابــد. از هنرمنــدان انگلیســی که به 
چنین ســبکی توجه می ورزند می تــوان به پاتریــک هیرون53، 
هارولــد کُهــن54، برنــارد کُهــن55 و رابــرت دانــت56 اشــاره نمــود. 
پاتریــک هیــرون ضمــن ســود جســتن از فضایــی ســیال و تــا 
حــدودی آبرنگــی از یک ســو و بــه کارگیــری لخته هــای رنگ به 

روی زمینــه ای نســبتا  روشــن از دیگر ســو، نمایــش دهنده ی  
فضایــی در حــال حرکــت، ارتعــاش و لــرزان اســت. او ابتــدا بــا 
انتخاب عنوان هایی مانند )باغ( و یا )باغ آزالیا( ذهن مخاطب 
را به ارزش هــای این جهانــی و طبیعت جلب می کنــد؛ هرچند 
کــه فضایــی کامــلاً انتزاعــی ارائــه اشــاره ای امــا ســرانجام از بــه 

تصویر35- بدون عنوان، اثر میلی مارسیونو، هنرمند یونابی، رنگ روغن روی 
(URL12 ) .بوم، یونان، متعلق به  2017م

پل سیه نیوش، هنرمند لهستانی، رنگ روغن روی  تصویر 38- بدون عنوان، اثر ُ
(Ibid) .بوم، کانادا، متعلق به  2016م

پل سیه نیوش، هنرمند لهستانی، رنگ روغن روی  تصویر37- بدون عنوان، اثر ُ
(URL13 ) .بوم، کانادا، متعلق به 1997م

، اثر آنجلو فرانکو، هنرمند آمریکایی ، رنگ روغن روی بوم،  تصویر 39-  بهار
  (URL17 ).متعلق به  1963م

تصویر36- بدون عنوان، اثر میلیمارسیونو، هنرمند یونانی، رنگ روغن روی 
(Ibid ) .بوم، یونان، متعلق به 2018م
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کارگیری عنــوان نیز بــرای دوری جســتن از عناصــر فیگوراتیو و 
غور نمودن در انتزاع پرهیز می کند. ) نک: ت 25 و 26(.

هنــر  گی هــای  ویژ بــه  نیــز  هــردو  کُهــن  برنــارد  و  هارولــد 

امپرسیونیســتی علاقمنــد می گردنــد امــا هارولد همچنــان به 
طبیعت وفادار می ماند هرچند که تا حدودی به انتزاع گرایش 
دارد و از طبیعــت تــا حــدودی فاصله می گیــرد و شــیء را میان 
پنهــان و آشــکار قــرار می دهــد )نــک: ت27 و 28-(.  امــا برنــارد 
طبیعت را به کلــی کنار گذاشــته و به هنرهــای شــرقی،  به ویژه 
همچون آینه کاری های مســاجد و یا قصر پادشــاهان در قالب 

انتزاع هندسی گرایش می یابد )نک: ت 29و 30-(.
کارگیــری ارزش هــای نهفتــه در  رابــرت دانــت نیــز ضمــن بــه 
ســبک های یــاد شــده، از دســتاوردهای نئوامپرسیونیســم  و 
پوانتیلیســم ســود جســته و آثــارش را در قالــب پوانتیلیســمِ 
انتزاعی ارائه  می دارد. او در این وادی ابتدا از عنوانهایی مانند 
)شفق شمالی( و یا )آبی دو آتشه( استفاده می کند؛ هرچند که 
به ارزش های طبیعت گرایانه اشاره ناشــاره ای. وی سرانجام از 
انتخاب عنوان نیز سر باز زده و به امپرسیونیسم و پوانتیلیسمِ 

انتزاعی متمایل می گردد )نک: ت 31 الی 34(. 
از دیگــر هنرمندانی که به امپرسیونیســمِ انتزاعی و همزمان به 
نئوامپرسیونیســم بها می دهند می توان به میلی مارسیونو57 
کسپرسیونیســمِ  هنرمند یونانی اشــاره نمود. وی نیز ابتدا به ا
انتزاعی متمایل می گردد اما چندی بعد به  نئوامپرسیونیســم 

کریلیک  تصویر 41- توپهای آتشین، اثرناتالی گریبینسکی، هنرمند آمریکایی، آ
 ((URL15 .روی بوم، قسمتی از اثر، نیویورک، متعلق به 2011م

تصویر43- بدون عنوان، اثر ورونیکا اونگورینو، هنرمند رومانیایی، رنگ روغن 
    ( URL16 )  .روی بوم، رومانی، متعلق به  2013م

تصویر 40- بدون عنوان، اثر آنجلو فرانکو، هنرمند آمریکایی ، رنگ روغن روی 
            (Ibid).بوم، متعلق به  1967م

تصویر 42- بُرج ایفل، اثر ناتالی گریبینسکی، هنرمند آمریکایی، رنگ روغن و 
 Ibid): ).کریلیک روی بوم، قسمتی از اثر، نیویورک، متعلق به 2012م آ

تصویر44- بدون عنوان، اثر ویلیام براندوم، هنرمند کُلمبیایی، نقاسی دیژیتال، 
 (URL17).کلمبیا، متعلق به 2015م

امِتزاجِ دستاوردهای سبک امپرسیونیسم با هنرانتزاعی درقلمرو نقاشی وچاپ دستی )مکتب نیویورک: از 1940م تا به امروز(
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و ســرانجام به پوانتیلیســم در قالــب فضایی تجریــدی گرایش 
می یابــد. درواقع نــور و رنــگ روی زمینــه ای کاملاً تخــت بازیگر 

اصلی در فضای آثارش است )نک: ت 35 و 36(. 
پُل سیه نیوش58 هنرمند لهستانی که در کانادا زندگی می کند 
نیز ابتدا به منظره ســازی های امپرسیونیستی توجه اشاره ای 
ک، هنرمنــدان   امــا بــا الهــام گرفتــن از ژورژ ســورا و پُــل ســینیا
فرانســوی آثارش را بــه فضایــی دیویزیونیســتی بدل نمــوده و 
ســرانجام درکالبد انتــزاع آنهــا را به تصویــر می کشــاند )نک: ت 
37و 38(. وی در تصویر 37 تا حدودی اشــاره به طبیعت دارد 
اما در تصویر 38 از طبیعت به شدت فاصله گرفته و  ارزش های 
دیویزیونیســم را بــه فضــای انتزاعــی خــود ســوق می دهــد. 
هلــن گاردنر در مــورد آثــار ســورا چنین می نویســد: »ســورا این 
شــیوه را دیویزیونیســم یا تجزیه کاری رنگ می نامیــد و غالبا با 
شــیوه ی پوانتیلیســم یا نقطه چین گذاری رنگ اشتباه گرفته 
، نقطه های رنگ با نقش های معین  می شد. در شیوه ی اخیر
بر زمینه ای ســفید کــه تــا حــدودی از لابــه لای نقطه هــا دیده 
، 1365: 598(. سورا خود  می شــود ... توزیع می گردند« ) گاردنر
نیز در مورد سبک آثارش می گوید )من پونتیلیست نیستم زیرا 
خود را دیوزیونیســت یــا به دیگر ســخن تجزیه کننــده ی  رنگ 
ک نیز در باره ی روش کارش چنین می گوید:  می دانم(. ســینیا
» هنرمنــد نئوامپرسیونیســت ... بــا اســتفاده ی انحصــاری از 
مخلــوط بصــری رنگ هــای نــاب، بــا تجزیــه کاری ســنجیده ی 
رنگ و رعایت بیچــون و چرای تئــوری علمی رنگ ها، رســیدن 
کثر درخشــندگی، شــدت رنگ، وهماهنگــی را تضمین  به حدا
می کند« )همــان: 598(. نگرشــی که در آثــار پُل ســیه نیوش با 

گی های هنر انتزاعی به خوبی قابل دیدن است. توجه به ویژ
کوادور60     آنجلو فرانکــو59 هنرمنــد آمریکایــیِ ایتالیایی تبــار در اِ
بــه ســال 1907م. متولــد شــد امــا از نــوزده ســالگی بــرای ادامــه 
گیری  تحصیــلات هنــری بــه آمریــکا رفــت و در نیویــورک بــه فرا
هنرهای تجسمی پرداخت. وی به منظره سازی و همزمان به 
دســتاوردهای هنر  نئوامپرسیونیســتی، به ویژه آثار ژورژ ســورا 
ک61 دل بســته و ابتدا به دیویزیونیســم و ســپس  و پُــل ســینیا
بــه پوانتیلیســم62 بها می دهــد. او همزمــان به عناصــر انتزاعی 
نیــز علاقمنــد شــده و آثــاری را در ایــن وادی ضمــن توجــه بــه 
منظره ســازی،  اشــیاء، گل ها و گیاهانِ نهفتــه در طبیعت ارائه 
اشــاره ای و ســرانجام طبیعت را رها نموده و به امپرسیونیســمِ 

انتزاعی گرایش می یابد )نکـ: ت 39 و 40(. 
ناتالی گریبینسکی63 هنرمند آمریکاییِ روس تبار نیز ضمن به 
کارگیری پوانتیلیســم به ارزش های امپرسیونیســتی و انتزاعی 

توجه نمــوده و آثــاری را در آن قالب عرضه می کنــد. هرچند که 
ارتباط خــود را با انتخاب نام هایی مانند توپ های آتشــین و یا 
برج ایفل همچنان با دنیــای فیگوراتیو حفظ می کند )نک: ت 

41 و 42(.
و  امپرسیونیســم  بــه دســتاوردهای  کــه  یگــر هنرمندانــی  از 
همزمان پوانتیلیسمِ انتزاعی بها می دهند می توان به ورونیکا 
اونگورینــو64، هنرمنــد رُمانیایــی65 و ویلیــام برانــدُن66 هنرمنــد 
کارگیــری  کُلُمبیایــی67 اشــاره نمــود. ورونیــکا اونگوریــو بــا بــه 
نقطه چیــن گذاری هــای ســیال و شــناور در قالــب  رنگ هــای 
مکمــل و مکمــل متضــاد فضایــی را ارائــه مــی دارد کــه گویــی 
رنگ هــا در هــم تنیــده و ســطحی صــاف را بــه وجــود آورده اند 
کــردن  )نــک: ت 43(. امــا ویلیامــز برانــدوم بــا درشــت و ریــز 
نقطه چین هــا فضایی بیکــران را به تماشــا می گــذارد که ضمن 
تخت نمایی، گویی عمق و نور و ســایه در آن نقش پر رنگی ایفا 

می نمایند )نک: ت 44(.  
    

نتیجه 
بــا توجــه بــه آنچــه کــه در ایــن مقالــه مطــرح گردیــد بــه خوبی 
می تــوان دریافــت کــه چگونــه بســیاری از اصــول و قواعــد هنر 
امپرسیونیسم و چه بســا نئوامپرسیونیســم و یا به دیگر سخن 
دیویزیونیســم -که به پُســت امپرسیونیسم نیز شــهره گردیده 
تأثیــر بســزایی  انتزاعــی  در شــکل گیری هنــر امپرسیونیســمِ 
داشته اند. همچنین بی تردید می توان چنین استنباط نمود 
که ســبکی چــون دیویزیونیســم چــه تأثیــرات شــگرفی در هنر 
غیرشیء از خود باقی می گذارد و چگونه هنرمندان یاد شده با 
سود جستن از دســتاوردهای سبک پوانتیلیســم و با توجه به  

اندیشه های نوین در این مسیر به حرکت در می آیند. 
جا دارد به ســؤالاتی که در این تحقیق مطرح شده پاسخ داده 
شود که راهگشای بسیاری از ابهامات است. برای پاسخگویی 
بــه اولیــن پرســش بایــد گفــت عواملــی کــه ســبب شــکل گیری 
امپرسیونیســمِ انتزاعی در نیویــورک می گردند برداشــت هایی 
بودنــد که شــرایط زمانــه با توجــه بــه دیدگاه های روشــنفکران 
و بــه خصــوص نقاشــان و چاپگــران  اقتضــا می کــرد. در پاســخ 
بــه دومیــن ســؤال نیــز می تــوان چنیــن گفــت کــه جریان های 
اجتماعــی و فرهنگــی وقت کــه هنرمنــدان، آخرین ســال های 
پر تنش جنگ را پشــت ســر می گذاشــتند از به کارگیــری وتکرار 
مــلال آور ســبک های گذشــته پرهیــز میکنــن.. همچنیــن در 
پاسخ به ســومین ســؤال نیز باید اذعان داشــت که هنرمندان 
کم، آماده ی پذیرا شــدن چنین  آن ســامان، با توجه به جو حا
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پی نوشت
1. New York
2. Avanguardism
3. Impressionism
4. Abstraction 
5. Abstract Expressionism
6. Abstract Impressionism
7. New York School
8. Action Painting
9. Gesturalism
10. Abstract Lirique
11. Art Informel
12. Tachism
13. Modernism
14. Modernite (Modernity)
15. America (the United States)
16. H.w. Janson (1913 – 1982)
17. Helen Gardner (1878 – 1946)
18. Hjorvardur Harvard Arnason (1909 – 1986)
19. Herbert Read (1893 – 1968)
20. Frederick Hartt (1914 – 1991)
21. Denis Spure
22. Marilyn Stokstad (1929 – 2016)
23. Edward Lucie Smith ( 1933        )
24. Sandro Bocola (1931      ?     )
25. Norbert  Casper Lynton ( 1927 – 2007)
26. Johan Ayto ( 1949        )
27. Atolie
28. Edward Manet (1832 – 1883)
29. Academie
30. Neo Impressionism
31. Joseph Mallord William Turner (1775 – 1851)
32. Romantisism
33. Wassily Kandisky (1866 – 1944)
34. Maurice Denis (1870 – 1943)
35. Paul klee (1879 – 1940)
36. Claude Monet (1840 – 1926)
37. Symbolism
38. Fauvism
39. Cubism
40. Edgar Degas (1834 – 1917)
41. Pierre Auguste Rennir (1841 – 1919)
42. Richard warren Pousette – Dart ( 1926 – 1992)
43. Divisionism
44. Georges Seurat (1859 – 1891)
45. Milton Resnick (1917 – 2004)
46. Carolyn Rauh ( 1938 – 2018)
47. John Andrew Prello Known as Jon One (1963 - )
48. Megan Aroon Duncanson (1972 - )
49. Rolf  Scarlett – (1889 – 1984) American - Canadian artist.
50. Jean Paul Riopelle ( 1923 – 2002) Canadian artist
51. Quebec
52. Jackson Pollock (1912 – 1956)
53. Patrick Heron (1920 – 1999) British artist

امِتزاجِ دستاوردهای سبک امپرسیونیسم با هنرانتزاعی درقلمرو نقاشی وچاپ دستی )مکتب نیویورک: از 1940م تا به امروز(

جنبش هایــی بودنــد. بــه هــر تقدیــر ایــن شــکوفایی بــه علت 
کــه شــکل گیری نهضــت مُدرنیســم در آن  گی هایــی بــود  ویژ
دیــار بــه وجــود آورد و هنرمنــدان خــود را از تکــرار ارزش هــای 

طبیعت گرایانه در هنر نقاشی و چاپ دستی به صورت گذشته 
رها می ســازند. در واقع می توان گفت که این نــکات  مهم ترین 

عواملی بودند که باعث این نوآوری ها می گردند.
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54. Harold Cohen (1928 – 2016)  British artist
55. Bernard Cohen (1933 –  )
56. Robert Dunt (1971 -  ) British artist
57. Milly-Martionou (  ?   )
58. Paul Cieniuch (1966 - )    
59. Angelo Franco ( 1907 - ?  )
60. Ecuador
61. Paul Signac (1863 – 1935)
62. Pointillism
63. Natali Gribinski ( 1963 - )
64. Veronica Ungureanu (1917 - ?  )
65. Romani
66. Williams Brandon (  ?  ) 
67. Columbia
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 Abstract:
In 1940, two major art movements emerged in New York that significantly 
shaped the course of modern art: “Abstract Expressionism” and “Abstract 
Impressionism.” While these movements were distinct in their styles and 
philosophical underpinnings, both were rooted in a reaction to the tradi-
tional art practices of the time, drawing upon the achievements of Impres-
sionism and abstract art to create new, innovative forms of expression. 
Abstract Expressionism, one of the more dominant movements of the mid-
20th century, is often divided into angular or gestural painting, also known 
as motion painting, and lyrical abstraction. On the other hand, Abstract 
Impressionism is an intellectual or mental reception of Impressionism, fo-
cusing on the conceptual and perceptual aspects of painting, often driven 
by the artist’s emotional state and subjective experience of the world. Both 
movements, though initially emerging in the context of New York’s post-war 
atmosphere, soon transcended national boundaries and gained recogni-
tion from artists around the world.
The primary purpose of this article is to explore the ideas and approaches 
of painters and printmakers working within the framework of Abstract Im-
pressionism. These artists sought to break from past artistic traditions, cre-
ating a new form of art that was not just a continuation of Impressionism 
but a novel combination of intellectual depth and abstract expression. The 
article delves into the factors that led to the rise of Abstract Impressionism 
in New York and considers the social and cultural currents of the time that 
influenced the artists involved in its development. The questions that this 
research aims to address include: What were the underlying factors that 
caused the emergence of Abstract Impressionism? How did the social and 
cultural climate of the time affect its development? And in what ways did New York-based artists navigate their creative pro-
cesses in pursuit of new forms of expression, eventually contributing to the formation of a distinctive style?
Although much has been written about Abstract Expressionism and its development throughout the 1940s and 1950s, the 
later years of the movement and the influence of Abstract Impressionism are often overlooked. By the late 1960s, some 
critics began to argue that these movements had come to an end, yet the impact of Abstract Expressionism and Abstract 
Impressionism continued to resonate within the art world. Even today, these movements remain of great interest to con-
temporary artists in New York and around the world. This article seeks to fill a significant gap in the existing literature by in-
troducing Abstract Impressionism as a legitimate and influential art movement, providing insights into the artists, the works 
that emerged after 1960, and the lasting legacy of this style.
Despite the extensive writings on Abstract Expressionism, particularly in the field of art history, few studies have focused 
on Abstract Impressionism, especially within the context of New York’s art scene. Additionally, this research addresses the 
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lack of attention given to these movements within Iranian scholarly literature, where their contributions have yet to be thor-
oughly explored. In this article, not only will the central artistic concepts and elements of Abstract Impressionism be exam-
ined, but the research will also trace the historical roots of modernism and modernity, providing a broader understanding 
of the movements’ context. The origins of Impressionism and Abstract Art will be reviewed, followed by an analysis of how 
these styles contributed to the development of Abstract Impressionism. Additionally, the article will introduce the key art-
ists involved in this movement, highlighting their unique works and contributions to the evolution of the style.
This study explores how the historical and social contexts of the time influenced the formation of Abstract Impressionism 
and Abstract Expressionism in New York. The period of the 1940s and 1950s in New York was marked by significant social, 
political, and cultural changes. The post-World War II era, with its rapid industrialization and the rise of the United States as 
a global superpower, created an environment that was conducive to artistic experimentation and innovation. The artists 
involved in both Abstract Expressionism and Abstract Impressionism sought to reflect the turbulent and uncertain world 
around them, using abstract forms as a means of conveying deep emotional and intellectual responses to the human condi-
tion.
The research further argues that, while the social and cultural currents of the time were pivotal in shaping these move-
ments, it was also the rejection of the “boring” and increasingly irrelevant art styles of the past that spurred the creation of 
new artistic approaches. Artists were eager to break free from the constraints of traditional representation and explore new 
means of self-expression. Abstract Expressionism and Abstract Impressionism both provided ways to articulate the emo-
tional and psychological experiences of the artist in an increasingly fragmented and alienating world. These movements also 
played a crucial role in establishing New York as the new center of the international art world. By the 1950s, New York had 
replaced Paris as the capital of modern art, and the emergence of Abstract Expressionism and Abstract Impressionism was 
central to this shift.
While many critics and historians of the time dismissed these movements in the late 1960s, believing they had run their 
course, Abstract Expressionism and Abstract Impressionism continued to influence subsequent generations of artists. The 
lasting impact of these movements can be seen in the works of artists who followed in their footsteps, both in New York and 
abroad. This article thus aims to introduce and analyze the works that continued to emerge after 1960, emphasizing the on-
going relevance of Abstract Impressionism and the artists who contributed to its legacy.
Through a descriptive-analytical approach, this research draws upon a wide range of library resources, as well as valid inter-
net sources, to provide a comprehensive overview of Abstract Impressionism and its historical development. In addition 
to examining the art itself, the study also considers the broader cultural and social factors that influenced the movement, 
including the political climate of the post-war period, the rise of consumerism, and the shifting role of the artist in society. 
By analyzing the works of key artists associated with Abstract Impressionism, the article provides a deeper understanding 
of how these artists navigated the challenges and opportunities of their time, ultimately contributing to the evolution of 
modern art.
The research concludes by asserting that the social and cultural currents of the time, along with the rejection of tradition-
al artistic conventions, were crucial in the formation of Abstract Impressionism and Abstract Expressionism. These move-
ments not only influenced the course of modern art but also helped to establish New York as the epicenter of the art world. 
Through the continued exploration of these movements and their influence on contemporary art, the article aims to shed 
light on the enduring legacy of Abstract Impressionism and its role in the development of modern art.
Research Method: The research employs a descriptive-analytical methodology, collecting and analyzing both library re-
sources and reliable internet sources.

Keywords: Abstract Impressionism, New York School, Social and Cultural Currents, Richard Posette, Milton Resnick, and 
Oth.
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