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چکیده:

صنایع دســتی در هر دوره ای و متناســب با نیازهــای جامعه دچار تغییــر و تحول 
، رشد و یا رکود این هنر- صنعت مؤثر است.  می شود و عوامل مختلفی نیز بر تغییر
شــرایط کنونــی و تحــولات دنیای مــدرن نیز ایجــاب می کنــد زمینه هــای تأثیرگذار 
بر توســعه ی پایــدار صنایع دســتی مــورد شناســایی و بررســی قــرار گیرند. بــر این 
اســاس، پژوهش حاضر در صــدد شناســایی و ارائــه عوامــل و زمینه هــای مؤثر در 
توســعه پایدار صنایع دســتی اســت. پژوهــش از منظر هــدف توســعه ای و رویکرد 
، داده ها به  آن کیفــی و بــا روش تحلیــل محتــوا انجام شــده اســت. بدیــن منظــور
روش کتابخانــه ای و از منابع اینترنتی جمع آوری شــده اســت. در تجزیه و تحلیل 
داده ها که با هدف سنخ شناســی موضوعی انجام شد؛ با استفاده از روش تحلیل 
محتوای کیفی در چندین مرحله از جمله مدیریت و نظام مندی داده ها، پالایش 
و اســتخراج مفاهیم، طبقه بنــدی موضوعی و نهایتــا با تکیه بر اســتدلال منطقی 

تشــریح و شــناخت هر یک از موضوعــات انجام شــد. نتایج این پژوهش نشــان می دهــد که ماهیت صنایع دســتی هماننــد اعصار 
گذشته، در شرایط کنونی نیز متحول شــده اســت. در دنیای مدرن عوامل و مؤلفه های مهمی از جمله »آموزش عالی«، »بازارهای 
نوین«، »روش های تولیــد«، »ترکیب صنایع دســتی و طراحی« و همچنین »هم آفرینی« در توســعه ی پایدار صنایع دســتی و برای 
گرچه جداســازی شــده اند اما از لحاظ عملکردی در یک مســیر  پاســخگویی به نیازهای مختلف نقش بســزایی دارند. این عوامل ا

بوده و ارتباط گستردهای با یکدیگر دارند.
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مقدمه 
صنایع دستی بیانگر رابطه ی انســان با محیط و تجلی هویت، 
فرهنــگ، مهــارت و نگــرش افــراد یــک منطقــه در دوره هــای 
مختلف اســت. بــا نگاهــی تاریخی بــه صنایــع دســتی در ادوار 
مختلــف می تــوان پی بــرد کــه این مؤلفــه متناســب با شــرایط 
و نیازمندی هــا در هــر عصــری تحول پذیــر بــوده اســت. بــه 
بیانــی دیگــر، صنایــع دســتی بــا حضــور خــود در زندگی افــراد، 
بــه ضرورت هــای زیســتی جوامــع توجــه داشــته و بــه گونــه ای 
از ایــن طریــق نیــز خــود را حفــظ و ســازگار کــرده اســت. ایــن 
هنــر صنعت، در گذشــته بــا بــه کارگیــری مــواد اولیــه از محیط 
اطــراف، ابتــدا بــا هــدف رفــع نیــاز و در ادامــه، زمینــه ای بــرای 
درآمدزایی بوده اســت. اما به نظر می رســد در شــرایط کنونی، 
ماهیــت صنایع دســتی متحــول شــده و عوامــل مختلفــی در 
حضــور و اســتمرار آن تأثیرگــذار اســت. امــروزه و در دنیــای 
مــدرن، سیاســت های کان جوامــع، صنایــع دســتی را عــاوه 
گی هــای اقتصــادی مؤثــر آن، بــه عنــوان یــک پدیده ی  بــر ویژ
خــاق فرهنگــی، یــک عامــل مؤثــر اجتماعــی و همچنین یک 
مؤلفــه ی مهم زیســت محیطــی قلمــداد می کننــد. همچنین، 
صنایع دســتی به عنــوان یک بخــش بســیار مهــم از فرهنگ و 
هویت بومی شــناخته شده و نقش بســیار مهمی در توسعه ی 
اقتصادی و اجتماعــی محلی، ملــی و بین المللــی دارد. امروزه 
این صنعت، نــه تنها به عنــوان یک منبــع درآمد بــرای جوامع 
عمــل نمــوده، بلکــه بــه گونــه ای بــه حفــظ و گســترش میراث 
فرهنگــی، ارتباطــات فرهنگــی و توســعه ی پایــدار مناطــق نیــز 
کمک می کنــد. به بــاور دیلون،زمانی که ســرمایه های فرهنگی 
و صنایع دســتی محلــی مــورد توجــه قــرار گیرنــد، چشــم انداز 
امیدوارکننــده ای بــرای احیــای اقتصــادی آن منطقــه شــکل 
صنعت گــر  کنونــی،  شــرایط  در   .)Dillon, 2008( می گیــرد 
صنایع دســتی نیــز بیــش از هر چیــز بــه جنبه هــای اقتصادی 
این آثــار توجــه دارد. امــا در مقابــل، صنعتی شــدن و پیدایش 
مــواد اولیــه ی جدیــد در عصــر نویــن، بــه نوعــی تقاضــا بــرای 
صنایع دستی را به شــدت کاهش داده اســت. در این شرایط، 
صنعتگران صنایع دستی به ناچار  و برای رقابت با محصولات 
تولیــد انبوده، دســت ســاخته های خــود را بــا ارزش کمتری به 
فــروش می رســانند. به بــاور گرین هالــک، این رخــداد در طول 
زمان و در صورت عدم توجه به آن، موجب فراموشــی بسیاری 

 .)Greenhalgh, 2003: 6( از این هنرها خواهد شد
از  دســتی  صنایــع  کــه  می دهــد  نشــان  شــده  گفتــه  مــوارد 
جنبه هــای مختلف، دارای درجــه ی بالایی از اهمیت اســت و 

امروزه در در موقعیت ویژه ای برای توجه به امر تداوم و توسعه 
قــرار دارد. به بیانی دیگر، صنایع دســتی در شــرایط کنونی نیاز 
به برخی اقدامات، تدویــن اصول و معیارهایی برای ســازگاری 
با شرایط فرهنگی، اجتماعی، اقتصادی و محیط زیستی فعلی 

را دارد. 
طبق شــواهد گفته شــده، عوامل فراوانــی در توســعه ی پایدار 
صنایــع دســتی نقــش دارنــد. بســیاری از ایــن مــوارد ارتبــاط 
تنگاتنگی با یکدیگر دارند و عملاً پرداختن به هر یک به شــکل 
کاوی و  مجــزا راه کار مؤثــری نخواهــد بود. بــه طــور حتــم، در وا
، زمینه هــای متنوعی قابل شناســایی  موشــکافی عوامل مؤثر
کنــون در مرکــز توجــه نبوده اند. به نظر می رســد  هســتند که تا
ضــرورت دارد بــا مطالعــه عمیــق، زمینه هــا و عوامــل مؤثــر در 
توســعه ی پایــدار و عملیاتــی صنایع دســتی در شــرایط کنونی 
شناســایی شــده و مبنایــی بــرای تصمیمگیــری و اقــدام در 
گون باشــد. از این رو پژوهش حاضر با بررســی  عرصه های گونا
و تحلیــل منابــع مختلــف در صــدد شــناخت عوامــل مذکــور 
بــه شــکلی ملمــوس، کاربــردی و پرهیــز از هرگونــه زیاده گویــی 
، پژوهــش حاضــر در نظــر دارد عوامل و  اســت. به بیانــی دیگــر
کید  زمینه هایی که در منابع و پژوهش های مختلــف بر آنها تأ
شــده اســت را بــدون دخالــت نظریــات محــدود کننــده مــورد 
شناســایی و تحلیل قرار دهد. در این راســتا، سوال تحقیق نیز 
بدین شــکل مطــرح می گــردد: عوامــل تأثیرگــذار بر توســعه ی 

پایدار صنایع دستی کدامند؟

روش پژوهش 
کیفــی و از منظــر هــدف،  پژوهــش حاضــر از نــوع مطالعــات 
جــزء تحقیقــات کاربردی-توســعه ای محســوب می شــود کــه 
کیفــی بــه شناســایی  بــا اســتفاده از روش تحلیــل محتــوای 
متغیرهــای اصلــی و عوامــل مؤثــر بــر توســعه ی پایــدار صنایع 
، در ایــن پژوهــش  دســتی پرداختــه اســت. بــه بیانــی دیگــر
ســعی بــر شناســایی مفاهیــم و موضوعــات اساســی مرتبــط با 
توســعه ی پایــدار صنایــع دســتی از داده هــای معتبــر علمــی 
شــده اســت. بــا اســتفاده از روش تحلیــل محتــوا می تــوان بــر 
درک عمیــق پدیــده ی مــورد مطالعــه، جزئیــات و درک زوایای 
پنهــان موضــوع تمرکــز کــرد. همچنیــن، ایــن روش از انعطاف 
موضــوع  شــناخت  راســتای  در  بیشــتری  کشــش  و  پذیــری 
برخــوردار اســت و از ایــن رو در ایــن پژوهــش انتخــاب شــده 
اســت. در ایــن راســتا و در گام اول، منابــع پژوهشــی معتبــر در 
این زمینــه از پایگاه هــای اینترنتــی و با کلیــد واژه هــای مرتبط 
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جمع آوری شــد. ســپس با هدف سنخ شناســی و طبقه بندی 
از  کیفــی داده هــا در مراحلــی  موضوعــی، تحلیــل محتــوای 
جملــه مدیریــت و نظام منــدی داده هــا، پالایــش و اســتخراج 
مفاهیــم و طبقــه بنــدی موضوعــی صــورت گرفــت و نهایتــا بــا 
تکیــه بــر اســتدلال منطقــی، ســعی بــر ژرف نگــری، تشــریح و 
شــناخت هر یک از موضوعات شــد. در طبقه بنــدی و تحلیل 
کثر پژوهش ها  موضوعات، مفاهیمی مورد توجه بودند که در ا
بیشــترین کاربــرد و تکــرار مضمونــی را داشــتند. عاوه بــر این، 
در طبقه بندی موضوعی ســعی شــد هم ســانی و مشــابهت هر 
کثر برســد و نهایتا مضمون جامع بــا ترکیب دو یا  مقوله به حدا
چند مفهوم در آن حوزه بدست آمد. بر این اساس، یافته های 
پژوهــش در موضوعاتــی از جمله »آمــوزش عالــی«، »بازارهای 
نوین«، »شیوه های تولید«، »ترکیب صنایع دستی و طراحی« 

و »هم آفرینی« طبقه بندی و تحلیل شدند.

پیشینه پژوهش
دســتی  صنایــع  حــوزه ی  پژوهش هــای  در  توســعه  مفهــوم 
کاربــرد و معانــی مختلــف نمــود یافتــه اســت. بســیاری از  بــا 
پژوهشگران مفهوم توســعه را در قبال رونق اقتصادی منطقه 
)روستا، شــهر و اســتان(، فروش و بازاریابی، برگزاری و شرکت در 
نمایشــگاه داخلی و خارجی، تشــکیل اتحادیه هــا و تعاونی ها، 
فرهنگ ســازی در خرید و مســائلی از این قبیل بیان کرده اند. 
بــه نظــر می رســد در ایــن شــکل از پژوهش هــا، شــرایط کنونی 
صنایــع دســتی، نحــوه ی تولیــد، دانــش موجــود صنعت گران 
و بــه بیانــی آنچــه کــه در صنایــع دســتی کنونــی وجــود دارد، 

پذیرفته شــده و توســعه را صرفــا در روش های ارائه و گســترش 
گرفته انــد. باوجــود اهمیــت نســبی  صنایــع دســتی در نظــر 
این مســأله، به نظر می رســد ایــن دیــدگاه، تحــولات بنیادین، 
ماهیــت، ســاختارها و روش هــای تولیــد صنایــع دســتی در 
شــرایط کنونــی و در مواجهــه بــا عصــر نویــن را در نظــر نگرفتــه 
، به آســیب های اساســی صنایع دســتی  اســت. به بیانــی دیگر
در راســتای همگام ســازی آن با تحولات نوین پرداخته نشده 
اســت. نمونــه ای از ایــن دیــدگاه را می تــوان در پژوهش هایــی 
همچون پژوهش های کاظــم نژادی و آویشــی ) 1400(، انصاری 
و کوپــال )1401(، قره و یاوری )1374(، ابریشــمی، بیــدارم، ماجد 
و بخشــایش )1398(، فرنــام، صادقــی پــور و ارســطو )1397( 
مشاهده کرد. حسین نیا و شــجاع )2017( در پژوهشی با عنوان 
کید بر  نقش صنایع دســتی در توســعه ی پایدار روســتایی با تأ
دانــش بومی بیــان می کنند کــه دو مؤلفــه ی »دانــش بومی« و 
»دانش نوین« می تواند زمینه ای مســاعد در توســعه ی پایدار 
روســتایی فراهم کند. ترکیب دانــش بومی و دانــش نوین جزء 
مهم ترین راه کارهایی اســت کــه در این حوزه مطرح می شــود. 
بهمنــی )1387( نیــز راهــکار ارتقــا و توســعه ی صنایع دســتی را 
در ارتبــاط و تأثیرپذیــری آن از طراحــی صنعتــی می دانــد. بــه 
گونه ای که هر دو حوزه بهره مند شــوند. عاوه بر این، ریشــه ی 
بســیاری از تحــولات صنایــع دســتی در عرصــه ی بین المللــی 
را بایــد در شــکل گیری جنبش هــا و جریانــات هنــری مؤثــر و 
تحولساز دانست. از جمله این موارد می توان به »جنبش هنر 
و صنایع دســتی«1 انگلســتان در قرن 19 میادی، شــکل گیری 
»مدرســه باهاوس«2 آلمان در قرن 19 میــادی، جنبش »آرت 

بدین شکل نیز  تحقیق  سوال  راستا،  این  در  دهد.  قرار  تحلیل  می  و  توسعهتأثیر  عوامل:  دگردمطرح  بر  صنایع   یگذار  پایدار 
 دستی کدامند؟ 

 
   روش پژوهش

از منظر هدف، جزء تحقیقات   از نوع مطالعات کیفی و   از استفاده  با شود که  ای محسوب میتوسعه-کاربردیپژوهش حاضر 
است. به بیانی   پایدار صنایع دستی پرداخته  یبر توسعه   مؤثرعوامل   و  اصلی یرهایمتغ شناسایی  به کیفی محتوای تحلیل  روش
های معتبر  پایدار صنایع دستی از داده  یمفاهیم و موضوعات اساسی مرتبط با توسعه  بر شناسایی  سعی  پژوهشدر این    ،دیگر

درک زوایای پنهان  جزئیات و   مورد مطالعه،   یتوان بر درک عمیق پدیدهبا استفاده از روش تحلیل محتوا می.    .شده استعلمی 
انعطاف پذیری و کشش بیشتری در راستای شناخت موضوع برخوردار است و  ،کرد. همچنینموضوع تمرکز   از  از    این روش 

  های اینترنتی از پایگاه  زمینهمنابع پژوهشی معتبر در این    ،در این راستا و در گام اول.  انتخاب شده استرو در این پژوهش  این
در  ها  کیفی داده محتوای  تحلیل    موضوعی،   طبقه بندیو    شناسی. سپس با هدف سنخ  آوری شدجمع  مرتبطهای  واژهبا کلید    و

با تکیه    و نهایتا    صورت گرفت  طبقه بندی موضوعیپالایش و استخراج مفاهیم و  ها،  دادهمندی  مدیریت و نظام  از جملهمراحلی  
منطقیبر   بر  ،  استدلال  نگریسعی  تشریحژرف  موضوعات  و    ،  از  یک  هر  تحلیل  بندیطبقه  در.  شدشناخت    ، موضوعات  و 

پ  در طبقه بندی    ،علاوه بر اینتکرار مضمونی را داشتند.    کاربرد و  بیشترینها  ژوهش مفاهیمی مورد توجه بودند که در اکثر 
مضمون جامع با ترکیب دو یا چند مفهوم در آن    موضوعی سعی شد همسانی و مشابهت هر مقوله به حداکثر برسد و نهایتا  

آمد.   بدست  اساسحوزه  این  پژوهشهایافته  ، بر  نوین«،    ی  »بازارهای  عالی«،  »آموزش  جمله  از  موضوعاتی   هایشیوه»در 
 ند. شدطبقه بندی و تحلیل  «آفرینیهم« و »طراحیصنایع دستی و   ترکیب»، «تولید

 
 (. نگارنده) تحقیق فرآیند: 1نمودار

 
 

  
 
 
 
 
 
 
 

 
 پیشینه پژوهش 

صنایع دستی با کاربرد و معانی مختلف نمود یافته است. بسیاری از پژوهشگران مفهوم    یهای حوزهمفهوم توسعه در پژوهش 
برگزاری و شرکت در نمایشگاه داخلی و   اقتصادی منطقه )روستا، شهر و استان(، فروش و بازاریابی،  توسعه را در قبال رونق 

اتحادیه تعاونیخارجی، تشکیل  و  این قبیلها  از  به نظر میبیان کرده  ها، فرهنگ سازی در خرید و مسائلی  این  اند.  رسد در 
تولید، دانش موجود صنعتگران و به بیانی آنچه که در صنایع دستی    یها، شرایط کنونی صنایع دستی، نحوهاز پژوهش  شکل

 هاآوری دادهگرد

 واکاوی و مدیریت داده

 پالایش و استخراج

 دستیی پایدار صنایعشناسایی عوامل مؤثر بر توسعه

شناسی سنخ
بندی و طبقه

 موضوعی

 تشریح و تحلیل بندی موضوعیطبقه

 ...عالی و آموزش

 فیش برداری

نمودار1: فرآیند تحقیق )نگارنده(.
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نوو«3 قرن 19 و 20 میادی در اروپا و همچنین »جنبش صنایع 
دســتی بومی ژاپن«4 در قرن 20 میادی اشاره کرد. در ایران نیز 
شکل گیری مدرسه صنایع مســتظرفه را می توان نقطه عطفی 

در تحولات صنایع دستی ایران در دوره ی معاصر دانست.
مهم تریــن رخــداد علمی توســعه ی صنایع دســتی در ایــران را 
باید در برگزاری همایش »راهکارهای توسعه ی صنایع دستی 
ایــران« در ســال 1387 دانســت. تعــدادی از مقــالات در ایــن 
همایش همانند مباحث گذشــته به بحث بازاریابی و فروش و 
تجارت الکترونیــک در مناطق مختلف ایران و بســیاری نیز به 
مباحث تاریخــی و فرهنگی صنایع دســتی پرداخته اند. برخی 
نیز توســعه را در مفاهیم زیربنایی و ســاختاری صنایع دســتی 
در مناطــق مختلف رصــد نموده و بــه گونه ای آسیب شناســی 
از صنایع دســتی یــک منطقــه ارائه کرده انــد. به عنــوان مثال، 
کید بر  کفیلی )1387( به آسیب شناســی هنرهای ســنتی و بــا تأ
ســفالگری آذربایجــان پرداختــه اســت. با توجــه بــه مطالعات 
میدانــی انجام شــده کفیلــی اذعــان دارد، دسترســی بــه ماده 
کائولــن در آذربایجــان، می توانــد نقطــه عطفــی در  اولیــه ی 
توســعه ی ســفالگری ایــن منطقــه باشــد. بــا توجــه به بررســی 
پیشــینه، به نظر می رســد مفهوم توســعه در صنایع دســتی را 
بایــد در ســاختارهای بنیادین ایــن هنر-صنعت رصــد کرد. بر 
غ از بیان مســائل و مواردی که  این اســاس، پژوهش حاضر فار
گفته شد، سعی نموده است عوامل و زمینه های بنیادی مؤثر 
در توســعه ی پایــدار صنایع دســتی را مورد بررســی و شــناخت 

قرار دهد. 

یافته های پژوهش
توســعه ی پایــدار کــه در دهه هــای اخیر بــه عنوان یــک هدف 
برجســته در جوامع جهانی در نظر گرفته شــده اســت؛ بر ســه 
مؤلفــه ی اصلــی اقتصــاد، محیــط زیســت و اجتمــاع اســتوار 
، لازم اســت که  اســت. به منظور رســیدن بــه توســعه ی پایــدار
عوامل اقتصادی، محیط زیســتی و اجتماعی به طور همزمان 
و هماهنگ مدنظر قــرار بگیرند. در یافته هــای پژوهش حاضر 
نیز این ســه عامل کان در بخش های مختلف به خوبی قابل 
مشــاهده اســت. مؤلفه هــای »آمــوزش عالــی« و »هم آفرینی« 
بیشــتر بــه حضــور دانــش آموختــگان ایــن رشــته در اجتمــاع 
و در درجــات مختلفــی از همکاری هــای ایــن افــراد بــا ســایر 
متخصصیــن و همچنیــن شــناخت اجتمــاع و بــه طــور کلــی 
دیدگاه های اجتماعی در توسعه ی پایدار صنایع دستی اشاره 
دارد. همچنین، آنچه که در مؤلفه های »یازار نوین« و »ترکیب 

صنایــع دســتی و طراحــی« بیــان شــده بــه عامــل اقتصــادی 
در توســعه ی پایــدار صنایــع دســتی اشــاره دارد و بــه گونــه ای 
زمینه های گســترش اقتصادی و همچنیــن اجتماعی صنایع 
دستی را پوشــش می دهد. عاوه بر این، مؤلفه ی »روش های 
تولید« نیــز ارتباط مســتقیمی بــا مباحــث زیســت محیطی در 
صنایــع دســتی دارد. بر ایــن اســاس، آنچه کــه در ادامــه آورده 
خواهــد شــد بــه صــورت ضمنــی مؤلفه هــای اصلی توســعه ی 
پایــدار را پوشــش می دهــد کــه ســعی شــده اســت بــه گونه ای 

کاربردی و ملموس در حوزه ی صنایع دستی ارائه شود.
بــر ایــن اســاس، زمینه هــا و عوامــل توســعه ی پایــدار صنایــع 
دســتی در پنج مؤلفــه ی »آموزش عالــی«، »بازارهــای نوین«، 
»شــیوه های تولیــد«، »ترکیــب صنایــع دســتی و طراحــی« و 
»هم آفرینــی« طبقه بنــدی و تحلیل شــده اند کــه در ادامه به 

آنها پرداخته می شود.

آموزش عالی 
یکــی از مهم تریــن اقداماتــی کــه در بســیاری از کشــورها بــرای 
احیــاء و توســعه ی صنایــع دســتی رقــم خــورده اســت، حضور 
مؤثــر آمــوزش عالــی و ارائــه ی راهکارهــای علمی در توســعه ی 
صنایــع دســتی اســت. بــه طــور کلــی، آنچــه در آمــوزش بیــان 
می شــود و آنچــه محصــول آموزش اســت به طــور مســتقیم در 
جامعــه ی وســیع صنایع دســتی مؤثــر اســت. بدیــن معنــا که 
نحــوه ی آمــوزش هنرجویــان و توانایی هــای آنها که دســتاورد 
آموزش هــا اســت، نقطــه عطفــی در آینــده ی هنرهــای بومــی 
خواهــد بود. از نظــر بودکــف و همــکارن5 )2016( تحــولات فعال 
جامعــه ی نویــن باعــث ایجــاد تغییــر در آمــوزش حرفــه ای در 
زمینــه ی هنــر و صنایع دســتی می شــود. شــکل گیری اجتماع 
در دنیــای نویــن و هماهنگــی آن بــا محیــط، خواســته های 
جدیدی را بر کیفیت آموزش هنرآموزان و طراحان آینده ایجاد 
می کند. در این شــرایط، مهم ترین وظیفه ی دســتگاه آموزش 
هنر تبدیل شــدن به یــک آموزش کامــلاً حرفــه ای در زمینه ی 
رشته ی تخصصی، با تمامیت جهانی و توانایی حل مشکات 
اجتماعــی بــا درك کــردن انســان در محیــط فرهنگــی خــود و 
فرهنگ های مختلف اســت. آموزش یکپارچــه ی هنرجویان و 
ارتباطات درون گروهــی آنها فرآیند یادگیــری را تغییر داده و آن 
را بیــش از پیش مؤثر می کند. شــکل گیری صاحیــت حرفه ای 
گاهــی از قوانین کار در هنــر و صنایع  این افــراد باید مبتنی بــر آ
ک هنــری پیشــرفته  دســتی جهانــی، ملــی و منطقــه ای، ادرا
و ایجــاد مهارت هــای عملــی در برنامه ریــزی تولیــدات دارای 

شناسایی زمینه ها و عوامل مؤثر بر توسعه ی پایدار صنایع دستی
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ماهیــت واقعــی باشــد )Budkeev et al, 2016, 3395(. در 
طی دهه ی گذشته در بسیاری از کشــورها، مؤسسات آموزش 
عالی با ظرفیت خود در پرورش متخصص علمی ســبب ایجاد 
محرک های نوآوری و تنوع در عمل حرفه ای در صنایع دستی 
شده اند. فعالیت و پژوهش های گروهی دانشگاهی که مبتنی 
بر عمل هســتند؛ منبــع مهمی از نــوآوری در صنایع دســتی به 
حســاب می آینــد. کاربــرد مهــارت و دانــش  فنــی و نظــری برای 
دســتیابی بــه پیشــرفت در ارائــه ی خدمــات جدیــد بــا قدرت 
و تمرکــز موردنیــاز بــرای هدایــت حرفــه ای شــاغلین حــوزه ی 
 Burns et al,( صنایع دســتی از آمــوزش عالی نشــأت می گیــرد
2 :2012(. بنابرایــن صاحیــت و شایســتگی های حرفــه ای 

دانشــجویان ایــن رشــته فراتــر از آنچیــزی اســت کــه امــروزه در 
کــه در  آمــوزش عالــی ایــران بــدان پرداختــه می شــود. آنچــه 
عمل حرفه ای این رشــته مــورد نیاز اســت، حیطه ی وســیعی 
از دانــش، مهــارت و نگــرش را شــامل می شــود کــه در برنامه ی 
درســی ایــن رشــته مــورد توجــه واقــع نشــده اســت )نــوروزی 
در   .)40  :1400 نصراصفهانــی،  و  زکریایی کرمانــی  قره قشــاق، 

ادامه، بخشی از صاحیت حرفه ای در آموزش عالی این رشته 
بیان شــده اســت که به کارگیری آنها نقــش مؤثــری در ترویج و 

توسعه ی پایدار صنایع دستی خواهد داشت. 
ارتباط دانشــگاه با جامعه، صنعت و عرصه ی تولید از مســائل 
مهم آموزش عالی محســوب می شــود. انتظاراتی که از آموزش 
عالی وجود دارد این اســت که بتواند افرادی را پرورش دهد که 
به بســتر بزرگی از تولیدات صنایع دســتی کشــور یاری برساند. 
بایــد گفــت کــه ایــن رویکــرد در آموزش هــای رســمی در ایــران 
کمتر مــورد توجه بــوده، در صورتی کــه یکی از روش هــای مورد 
توجه در دســتگاه های آموزشــی صنایع دســتی در دنیا است. 
، افــرادی  بســیاری از تولیدکننــدگان صنایــع دســتی در کشــور
هســتند کــه از طریــق آموزش هــای ســنتی بــه کســب مهــارت 
و تولیــد پرداخته انــد. طبــق اظهــارات صنعت گــران )1396(، 
در شــرایط کنونــی، صنایــع دســتی بــه افــرادی نیــاز دارد کــه از 
دانــش روز در ایــن حــوزه برخــوردار بوده و مشــکات تولیــد )از 
جنبه ی فنی و هنری( را شناســایی و راه کاری در جهت برطرف 
ســاختن آن ارائه دهند )نــوروزی قره قشــاق، زکریایی کرمانی و 

 .)Lindroos & Ketonen, 2013: 11-17( جدول 1: صاحیت های حرفه ای مورد نیاز در آموزش عالی صنایع دستی

صلاحیت حرفه ایزمینه

سنت، فرهنگ و 
زیبایی شناسی 

استفاده از سنت و فرهنگ صنایع دستی در طراحی، تولید و بازاریابی محصولات.	 
گی های زیبایی شناختی در توسعه ی محصول و فعالیت ها، ازجمله نمایش اثر، بسته بندی و بازاریابی.	  لحاظ کردن ویژ
 درک اهمیت تصویر ذهنی و کیفیت آن در ایجاد تصویر مناسب از کسب وکار و جذابیت محصول.	 

گیری و استفاده از  فرا
اطاعات

جستجوی اطاعات در رشته ی تخصصی، ارزیابی و استفاده آن بر اساس الزامات.	 
استفاده از فناوری اطاعات و ارتباطات در بخش های مختلف برنامه ریزی، طراحی و تولید.	 

طراحی و توسعه ی 
محصول

 دانستن گام های فرآیند توسعه ی محصول.	 
طراحی و توسعه ی محصولات مشتری مدار و ایمن.	 
نظارت بر تحولات در حوزه ی کاری و انتخاب یک روش طراحی مناسب برای محصول.	 
، الگوها و نمونه های اولیه ی موردنیاز برای محصول.	  تولید و تسلط بر نقشه های کاری، تصاویر
ارائه ی طراحی برنامه ریزی شده به مشتریان و اعضای جامعه.	 
نظارت بر روندها و اعمال معیارهای زیبایی شناسی در طراحی.	 
 	. تهیه و استفاده از ابزار، مواد و سایر تجهیزات موردنیاز برای کار

محیط زیست و 
مشتری مداری

 	. توجه به تأثیرات بر طبیعت و محیط زیست، هنگام تهیه ی مواد و الزامات کار
 	. استفاده از منابع طبیعی به طور مناسب و اقتصادی در کار
شناخت قوانین و مقررات حمایت از مصرف کننده و مفاهیم اصلی آن: مصرف کننده، کسب  وکار و کالاهای مصرفی.	 
ارزیابی نیازهای مشتری از لحاظ عملکرد، اقتصاد و زیبایی شناسی در ساخت و اتمام محصول.	 

ایمنی و ارگونومی 
شغلی

شناخت مقررات ایمنی شغلی مربوط به زمینه ی تخصصی و عمل بر اساس آنها.	 
درک اهمیت ارگونومی و روش های مقابله با خطرات در کار )مثلاً موقعیت های صحیح کار و روشنایی(	 
استفاده از ماشین آلات، لوازم و روش های ایمن در تولید.	 

سنجش کیفیت، 
قیمت گذاری و 

بازاریابی

درک اهمیت نظام های ارزیابی کیفیت که برای فعالیت و توسعه ضروری است.	 
گاهی از وضعیت رقابتی محصولات خود با توجه به عرضه ی محصولات محلی، منطقه ای یا ملی.	  آ
، نیازهای مشتری، کیفیت اثر، محیط زیست و مقررات مالیات بر ارزش افزوده.	  ارزیابی قیمت محصول، با توجه به هزینه های ثابت و متغیر
انتخاب شبکه های بازاریابی و روش های فروش مناسب برای محصولات و خدمات.	 
تهیه ی دستورالعمل های استفاده و مراقبت از محصول.	 
 	. توصیف فرصت ها و تهدیدات آینده ی رشته و کسب  وکار
ارزیابی سودآوری فعالیت و توان درآمد آن رشته.	 
انتخاب گروه های هدف مناسب.	 
 	. ایجاد بروشورها و سایر مواد بازاریابی با همکاری متخصصان و با استفاده از زبان موردنیاز بازار
اعمال جهت گیری مشتری در فعالیت خود.	 
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نصراصفهانی، 1401: 167(. انگلند )2018( نیز این مسئله را مورد 
توجــه قــرار داده و اذعــان مــی دارد که، توســعه ی شــبکه های 
ارتباطــی و مشــارکت در صنعت از طریــق برنامه های مشــترک 
در بیرون از دانشگاه عاوه بر توســعه ی صنعت، سبب تقویت 
درک دانشــجویی و توســعه ی مهارت های حرفه ای برجســته 
می شــود. بــر ایــن اســاس لازم اســت ارتبــاط میــان دانشــگاه و 
جامعه بیش از پیش تقویــت یابــد )England, 2018: 3(. این 
امــر بــه اندازهــای اهمیــت دارد کــه کشــور هنــد رویکــرد اصلی 
آمــوزش صنایع دســتی را مبتنی بر توســعه ی هنرهای ســنتی 
از طریــق ارتبــاط بــا جامعــه ی تولیــد کننــده ســنتی می دانــد. 
صنایع دســتی  در  تغییــر  هنــد  دانشــگاهی  آمــوزش  هــدف 
بومــی بــا رویکــردی علمــی و هدفمنــد و در راســتای حفــظ 
جنبه هــای فرهنگــی و بومــی محصــولات و ارج نهادن بــه آنها 
اســت. به طورکلی، آمــوزش عالی صنایع دســتی هنــد با هدف 
»ارتباط گســترده بــا جامعــه ی تولیدکننــده ســنتی« در صدد 
کشــف ظرفیت واقعــی صنایع دســتی در محصــولات نوآورانه و 
همچنیــن توانمندســازی جامعــه ی تولیدکننده اســت. برای 
دســتیابی به این اهــداف، گروه های دانشــجویان و اســتادان 
کز تولید ســنتی حضور  به طور پیوســته خــارج از کاس و در مرا
دارنــد و مراحــل همــکاری، یادگیــری و ایده پــردازی را توســعه 
می دهند. با خلق ایده هایی منتج از ایــن همکاری، صنعت گر 
نیز فرآیند بهینه ای از طرح و مــواد را در هنر خود بــه کار برده و 
 Mehta & Katiyar, 2007( سبب توسعه ی محصول می شود
؛ به نقل از نوروزی قره قشــاق، زکریایی کرمانی و نصراصفهانی، 
ایــن چنینــی می تواننــد تجربیــات  1400: 38(. فعالیت هــای 
را در تمریــن روش هــای حــل مســئله، مدیریــت،  مناســبی 
تصمیم گیری، مشــارکت جویــی، پژوهش، تفکر انتقــادی و نیز 
کریمی و  تفکــر خــاق در دانشــجویان این رشــته تقویت کنــد )
همــکاران، 1399: 10(. این در حالی اســت که چنیــن رویکردی 
در آمــوزش عالــی صنایع دســتی ایران وجــود نــدارد و ضرورت 

توجه هرچه بیشتر را می رساند.
یکی دیگــر از مســائل مرتبــط با آمــوزش عالــی صنایع دســتی، 
شــیوه و فرآینــد پژوهش هــای دانشــگاهی ایــن رشــته اســت. 
همان طور که اشاره شــد، امروزه پژوهش های مبتنی بر عمل، 
منبــع مهمی از نوآوری در صنایع دســتی محســوب می شــوند 
 ، )Burns et al, 2012: 2(. از دهــه ی 1990، رشــته های هنــر
صنایــع دســتی، معمــاری بــه طــور فزاینــده ای بــا روش هــای 
تحقیقات دانشــگاهی تلفیق شــده اند. بیش از دو دهه اســت 
، از طریق  کــه صنایع دســتی بــه عنــوان وســیله ای بــرای تفکــر

ســاختن اشــیاء بــا دســت، نقــش قابــل توجهــی در تحقیقات 
مبتنی بر عمل، در کشورهای توسعه یافته ی اروپایی ایفا کرده 
اســت. بیشــتر برنامه های تحقیقاتی مبتنــی بر عمــل، به ویژه 
در دوره ی دکتــری، بر موضوعاتی متمرکز شــده اند کــه از تولید 
خاقانه شیوه های صنایع دستی، مانند سرامیک، جواهرات، 
و منســوجات و در پیونــد بــا ســایر علــوم ناشــی می شــوند ), 
کــه در آمــوزش  3Nimkulrat :2012(. ایــن در حالــی اســت 

عالی این رشــته در ایران، چنین رویکردی وجــود ندارد و صرفا 
در برخــی پژوهش هــای تحصیــات تکمیلــی صنایــع دســتی، 
بــه نقش آفرینــی از هنــر یــک دوره ی تاریخی بــا تغییــر اندکی از 
شکل ها و الگوها اقدام می شــود. امری که نگاه علمی و چالش 
برانگیز ناشــی از یک خلأ را با بیان علل، توجیــه و راهکار علمی 
و هدفمنــد مدنظــر قــرار نــداده اســت )نــوروزی قره قشــاق، 

زکریایی کرمانی و نصراصفهانی، 1401: 167(. 

بازارهای نوین 
همچنان که امروزه تولید و مصرف در حال گســترش اســت، 
عرصــه ی تجــارت به سمت یک »اقتصاد نمادین«6 حرکــت 
نموده که به طیــف وســیعی از مصرفکنندگان در گروهها و 
سبکهــای زندگی متنوع و به طور نمادین خدمات میدهد 
)آجیلی و بیگــی، 1392(. در این نــگاه، مصرفکنندگان به 
عنوان گروههای متنوعــی در نظر گرفته میشوند که اهداف 
متفاوتی را دنبال میکنند. طیفــی از آنها به دنبال محصولات 
متمایز و با کیفیت بالاتر هستند. بر این اساس، تقاضای اینگونه 
از مصرفکنندگان، از ســمت محصولاتی که صرفاً بر اساس 
مؤلفــه ی قیمت و در دسترس بودن با یکدیگر رقابت میکنند 
به ســمت محصولاتی که از طریق فردیت، ارزش طراحی و 
جذابیت زیبایی شناختی با یکدیگر رقابت میکنند تغییر یافته 
است. این تغییر رویکــرد، ســامانه ی تولید را به سمت تمرکز 
بر دستههای کوچک تــری از محصولات با کیفیت بالا هدایت 
میکند که بازارهای خاص را هدف قرار میدهند که از جمله ی 
 Creative and Cultural Skills,( آن صنایع دســتی اســت
McIntyre, 2010 ;2009(. تقاضاهای رو به افزایش در چنین 

بازارهایی، فرصتها را برای شرکتهایــی در مقیاس کوچک 
برای رشد و توســعه تقویت میکند. این الگو از تنوع مصرف، 
در فرصت هــای اقتصادی صنایع دســتی نیــز در حال ظهور 
اســت. در این الگو، ضعف های اقتصادی سنتی صنایع دستی 
 .)Campbell, 2005: 25( به نقاط قوت آن تبدیل می شــوند
ماهیت صنایع دستی که بیان گر نوعی تمایز با سایر محصولات 

شناسایی زمینه ها و عوامل مؤثر بر توسعه ی پایدار صنایع دستی
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اســت، می تواند جایگاه منحصر به فردی را در عرصه ی رقابت 
بدســت آورد. این ویژگــی، در میان محصولاتی کــه به طور 
فزاینده همگرا هســتند، با تولید و عرضــه ی محصولاتی که 
هویت ملــی و محلی را منعکس و ارزش فرهنگی را برجســته 
نموده، نوعی تمایز ایجاد می کند. )McIntyre, 2010(. همان 
طور که بیان شــد، مصرف کننده در پــی ارزش هایی از جمله 
نوع و کیفیت مــواد، مؤلفه های مفهومی و زیبایی شــناختی 
و غیره اســت که در تولیدات صنایع دســتی یافت می شــود. 
کیفیت مواد و ویژگی های حســی صنایع دستی در بازار نوین 
مورد اســتقبال قرار گرفته اســت و این ویژگــی می تواند در 
 Campbell, 2005:( بازارهای فــراوان امروزی جذاب باشــد
25(. بازار نوین، تغییر کاربری صنایع دســتی را در زمینه های 

گسترده تر به خوبی پذیرا است. ارائه ی صنایع دستی به اشکال 
و در زمینه های گوناگون، اقدام مهمــی برای ورود به عرصه ی 
تجارت جدید است. در حال حاضر، صنایع دستی سنتی برای 
خلــق محصولاتی تزئینــی، در محدوده ی وســیعی، از لوازم 
جانبی صنعت مد گرفته تا چیدمــان داخلی، حضور در برخی 
محصــولات صنعتی، زیباســازی محیطــی و همچنین سایر 
دســتهبندیهای محصولات سازگار شده اســت. این نشان از 
ظرفیت بالای صنایع دستی در سازگاری خود با شرایط جدید 
اســت. این شواهد نشان میدهد که صنایع دستی می تواند در 
بازتعریف و شکلدهی یک الگــوی اقتصادی جدید نقش مؤثر 
داشته باشد. بر این اساس، لازم اســت صنایع دستی همگام با 
شکل گیری بازارهای نوین و عرصه های جدید تجارت، خود را با 
شرایط جدید سازگار نموده و متناسب با نیاز مصرف کنندگان 

.)Zheng & Nitsche, 2017( و تحولات اقتصادی تغییر کند

شیوههای تولید 
همانطور که بیــان شد، بازارهای نوظهور صنایع دستی نشان 
میدهد که ظرفیــت صنایع دستی بومــی در دنیای نوین به 
عنوان یــک شغل درآمــدزا امیدوارکننده است. با این حال، 
مســیر طولانــی در پیش است تا امروزه صنعت   گری به یک 
گزینهی شغلی مناسب تبدیل شــده و در این راســتا باید به 
مسائل بسیاری در این حوزه توجه شود. در این خصوص راتنام 
)2011( بر شناخت شیوههای تولید چندگانه، نویــنسازی 
صنعت   گران و همچنین بر ترکیب خطوط میان صنایع دســتی 
و طراحی تأکید میکند. با توجه بــه وجود حالت های مختلف 
تولید، راتنام یک دســتگاه تولید ترکیبی7 را پیشنهاد می کند 
که در آن مهارت و حس انســان و همچنین کارایی ماشین ها 

تحســین می شــود )Ratnam, 2011, 97-102(. شیوههای 
تولید صنایع دستی در زمان های مختلف ایستا نبوده و امروزه 
نیز قادر به تکامل، دگرگونی و انطباق با شــرایط کنونی جامعه 
نوین اســت. این نادرست است که گمان شــود صنایع دستی 
در گذشــته منجمد مانده اســت. در طول تاریخ، صنعت گران 
همیشه می دانســتند که چگونه تکامل یابند و از فرصت هایی 
که جامعه در مسیرشــان قرار داده بــرای افزایش خلاقیت و 
تجدید حیــات هنر خود اســتفاده کنند. به عنــوان مثال در 
تاریخ صنایع دســتی غرب، در قرن دوازدهــم میلادی کاربرد 
موادی مانند عاج گســترش می یابد، سپس در قرن هجدهم و 
با توسعه ی علم و دانش، کائولن کاربرد گسترده ای را در هنر	 
صنعت پیدا نموده و به تناسب این روند، در قرن بیستم نیز انواع 
سنگ های مصنوعی8  در کارهای صنعتگران نفوذ می کند. در 
ادامه، مواد صنعتی دیگری از جمله پلی اســتر9، رزین10 و غیره 
با اشکال پیچیده تر به کار گرفته شــد و همچنین فرآیندها و 
واژگان جدیدی نیز در ایــن هنر	صنعت شــکل گرفت. این 
تحولی منطقی اســت که همچنان نقش صنعتگر در آن واضح 

.)URL 1( و آشکار است
به کارگیری امکانات صنعتی و فناوری نویــن با اصول و قواعد 
مشــخص، ممکن است فرصتهایی را برای شــاغلین صنایع 
دستی فراهم کند تا اشیاء منحصربهفردی را خلــق نمــوده و 
در عین حال بتوانند مقادیر کافی محصول را برای دستیابی 
به مدلهای عملی پایدار تولید کنند. بــه بیــان فعالان صنایع 
و  دستی  صنایع  میــان  فزاینده  مثبت  اتحاد  یک  دستی، 
فناوری وجــود دارد. روشهای مدرن تولید مانند ریختهگری، 
برش لیزری و نمونهسازی سریع در تــلاش برای ســازگاری با 
فرآیندهای صنایع دستی و ارائــه ی روشهای جدید توسعه 
و اصلاح کارهای مجموعه ای بیشــتر از یک یا کوچک هستند 
)Harris, 2012: 93-95(. نمونه ای از ایــن آثار را می توان در 
کارهای فلزی ریدلباخ11 مشاهده کرد که بر ادغام فناوریهای 
دیجیتال با فرآیندهای هنری سنتی و صنایع دستی تمرکز 
کرده اســت )تصویــر 1 و 2(. به طــور کلی، در حــال حاضر 
صنعتگران به دنبال راههای جدیدی برای توسعهی کار خود 
هســتند تا بتوانند در خط مقدم رشتهی خود باقی مانــده و با 
رقابت  انبوه  و سفارشسازی  فنــاوری جدید  پیشرفتهای 
Nied- )کنند و یا از این ویژگی موجود، به نحــوی بهره ببرند 
erer, 2009: 171 (. انعطافپذیری و مقرون به صرفه بودن 

فناوریهای تولید در راستای حساسیتهای صنایع دستی، 
مــیتواند راههای مناسب و مقرون بهصرفهای را برای تولید 
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محصولات در اختیار صنعت گران حــوزه ی صنایــع دســتی 
حفظ  با  را  تولید  متعدد  حالتهای  نتیجه،  در  دهد.  قرار 
امکانپذیر  خاص  حســی  و  زیباییشناختی  کیفیتهای 
میسازد. این رویکــرد، به صنعتگران ســنتی صنایع دستی، 
ترکیب طیف وسیعی از روشهای تولید و دانش فنی تولید 
را در کنار مهارتهای صنایع دستی که از قبــل دارند، ارائــه 
میدهد. ایــن تفکــر، به نوبهی خود، به آنها کمک میکند تا 
در طیف گستردهــای از خلاقیــت و قلمروهای کارآفرینی 
فعالیت کنند )Woolley, 2011(. همانطور که بیان شــد، این 
فرآیند یک دســتگاه تولید ترکیبی اســت که مهارت و حس 
انسان و ماشــین ها نقش آفرینی مشــترکی را دارند. نمونه ای 
از این تولیدات را می توان در آثار چارلز و ری ایمز12 مشــاهده 
کرد. طرحهای مبلمان آنها نویــن و انسانگرایانه است، که 
ویژگی های آن هــم اعتبار پیش از صنعتی شــدن، شخصی و 
دستساز بودن و همچنین مؤلفه های صنعتی، یک شکل بودن 
و تولید انبوه را تایید میکند )URL 2( )تصویر 3(. امروزه پیوند 
زدن صنایع دستی و صنعت توسط تولیدکنندگان ایــن حوزه 

مورد استقبال قرار گرفته و به عنوان یک راهبرد ارزشمند برای 
توسعهی محصولات و افزایش رقابتپذیری در نظر گرفته شده 
است )Yair, Press, & Tomes, 2001(. ادغام کیفیت حسی 
کالاهای دستساز صنایع دستی با دســتگاههای تولید معاصر 
میتواند هویت منحصر به فردی از محصــول را با هدف فروش 
در بازار نوین )ارجاع به مبحث قبلــی دارد( ارائه دهد. نمونهای 
از این مفهوم در عمل را میتوان در مجموعه لوازم خانگــی 
IKEA مشاهده کرد که نتایج حاصــل از آن در طراحی و تولید 

آثار جدید برگرفته از صنایع دســتی بومی دیده می شود. این 
مورد، نمونهای از فرآیندهای تولید سودآور را ارائه میدهد که 
حاصل مبادلات میان صنایع دستی و فناوری است. از طرفی، 
رابطه ی ترکیبی میان تولید صنایع دستی و فناوری را می توان 
از منظر بارورسازی متقابل13 	 در راستای تکامل دستگاه های 
تولید	 بررســی کــرد )453Cusumano :1992 ,(. به عنوان 
مثال، شرکت ایسوس14 بامبو را به عنوان یک مادهی پایدار در 
محصولات الکترونیکی خود به کار برده است. این رخداد نه تنها 
حضور صنایع دستی را در بازار افزایش می دهد، بلکه به کیفیت 
و جنبههای طبیعی محصولات مصرفی الکترونیکی نیز ارزش 
می بخشد )URL 6(. گرین هالگ استدلال می کند، صنعتگرانی 
که با شرکت ها همکاری دارند نشان دهنده ی قلمرو جدیدی از 
صنایع دستی و چشــم انداز امیدوارکننده ی آن برای تزریق به 
زندگی روزمره اســت. به طور کلی، این تغییر در دستگاه های 
تولید، توســعه ی بالقوه ی شــیوه های جدید صنایع دستی و 
فرصت های شــغلی جدید را برای صنعتگران نشــان می دهد 

تصویر 1 و 2- ظروف نوین با عنوان موج 1. پس از اینکه دستگاه CNC الگویی را که صنعتگر طراحی کرده در ورق مسطح کامپوزیت آلومینیومی برش داد؛ صنعتگر به صورت 
.)URL 7( دستی آن را به شکل سه بعدی در می آورد. عملیات انجام شده آن را از شیئی صنعتی به صورت اثر دست ساز تبدیل می کند

تصویر 3- نمونه ای از طرح های ایمز که در حال حاضر شرکت هایی با کسب 
مجوز تولید انبوه می کنند. اثر حاضر با نگاهی تزئینی و کاربردی ساخته شده و 
قابلیت استفاده به عنوان محل نشستن، میز و همچنین به عنوان اثری صرفا 
تزئینی را داشته و از لحاظ ظاهری به هنر کاسیک اشاره دارد. ساخته شده با 

.)URL 9( چوب گردو و با استفاده از دستگاه های صنعتی

 Z Corporation تصویر 4- ساخت گلدان های سنتی با استفاده از فناوری
(URL 3).

شناسایی زمینه ها و عوامل مؤثر بر توسعه ی پایدار صنایع دستی
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)Greenhalgh, 2003: 3(. بر این اساس، حضور مؤثر فناوری 
نوین در تولید صنایع دســتی که از آن با عنوان روش ترکیبی 
یاد شده است و همچنین پیوند زدن صنایع دستی با صنعت و 
محصولات صنعتی، موجب توســعه ی صنایع دستی و افزایش 

فرصت و اعتبار حضور آن در بازارهای نوین جهانی است. 

ترکیب صنایع دستی و طراحی  
در دسترس بودن و اســتفاده از روش های تولید انعطافپذیر 
الگوهای مصرف و شــکل گیری  و همچنیــن تغییرات در 
بازارهای نوین صنایع دســتی نشان میدهد که صنایع دستی 
و طراحی15 زمینــه ی تعامــلات فزایندهای دارنــد. همانطور 
که اشاره شــد، امروزه این ارتباط در بسیاری از کشورها میسر 
شده و خطوط میان صنایع دســتی و طراحی به گونه ای محو 
شده است. نمونــه ای از این دســتاوردها و چنین تلاش های 
مشــترکی، در نمایشگاه »صنعت یک: طراح	سازنــدگان در 
انگلستان« دیده شده است که به شکلی عملی رویکرد ترکیبی 
طراحی و صنایع دستی را نشان می دهد. این گونه از رویدادها، 
مفهوم و الگوی جدیدی از فعالیــت و تولید در عرصه ی صنایع 
دســتی را با عنوان طراح	ســازنده16 به وجــود آورد. به باور 
مک گویریک، ظهور پدیــده ی طراح	سازنده از ترکیب صنایع 
دستی و طراحی نشأت گرفته که به نوعی خاطره انگیزی عصر 
کنونــی برای دوران ماقبل صنعتی است. این پدیده که مربوط 
بــه عصر فراصنعتی است، بر یک قالــب پیچیده ی اجتماعی و 
بازار تکیه داشــته و از فناوریهای نویــن تولید و راهبردهای 
 .)McGuirk, 2011( میکند  استفاده  انعطافپذیر  تجاری 
تأکید این قابلیت، بر حضــور مؤثر و کارآمد فنــاوری نوین و 
خدمت به هنر بومی اســت. نمونه ای از این آثار را در تولیدات 
گروه »Droog« می توان مشاهده کرد. آثار تولیدی این گروه، 
تعامل میان صنایع دستی، طراحی و  فناوری را نشان می دهد. 
تصویر 4 طرح و شکل گلدان های سنتی اروپا را نشان می دهد 

که با اســتفاده از فناوری Z Corporation ساخته شده اند. در 
نمونه ای دیگــر و در تصاویر 5 و 6 نقش یک بشــقاب تاریخی 
بر روی چهار بشقاب شیشــه ای منعکس شده است. هر یک از 
بشــقاب ها به تنهایی نقش جداگانه ای دارد و از روی هم قرار 
گرفتن آنها نقش اصلی بازسازی می شود و علاوه بر این امکان 

تصویر 7- شیء تزئینی ساخته شده از الیاف با استفاده از فناوری پیشرفته. این 
شیء با پیچاندن الیاف با فناوری بالا به یکدیگر ساخته شده است. روشی که 

.)URL 5( کنون در طراحی محصول مرسوم است ا

تصویر 8- گلدان ساخته شده از پلی اُرتان. جنس این گلدان نرم و انعطاف پذیر 
است. هدف طراح ارائه ی شکلی کهنه و قدیمی از گلدان است در حالی که مواد 

مصنوعی همیشه درخشان به نظر می رسند. وجود نشانه های ریخته گری، 
.)URL 8( حس هنر دستی را القا می کند

.)URL 4( تصویر 5 و 6- ساخت طرح و شکل بشقاب های سنتی با استفاده از فناوری
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ایجاد سایر نقش ها نیز میسر است.
نمونــه ای دیگر از این آثــار را در ســاخته های جونجریوس17 
طراح ســازنده هلندی می توان مشــاهده کرد )تصویر7 و 8( 
که متخصص در اســتفاده از فرآیندهای صنعتی برای ساخت 
محصولاتی به شــکل آثار دست ســاز برای طیف گسترده از 
مخاطبان اســت. طرح های او نیز دیدگاهی مبتنی بر طراحی، 

صنایع دستی و فناوری را ارائه می دهد.
به طور کلی، حاصل این همــکاری و تعامل، خلق محصولاتی 
اصیل و دارای ارزش ذاتی صنایع دســتی و قابل تمایز در بازار 
جهانی است. ایــن رویکــرد توجه بسیاری از علاقهمندان به 
صنایع دستی را به خود جلب کرده و موجب سفارشات تجاری 
متعددی شــده است که ظرفیت اقتصادی محصولات طراح	

سازنده را نشان میدهد. این نوع عمل اگرچه تولیدات صنعتی 
را انــکار نمیکند؛ در مقابل، فنــاوریهای تولید را بر اساس 
زیباییشناسی ترکیبی صنایع دستی و طراحی صنعتی بــه 

فعلیت می رساند. 
به طور کلــی، پدیده طراح	ســازنده بر نقــش و حضور مؤثر 
فناوری در ســاخت آثاری برگرفته از صنایع دســتی و سنت 
تأکید دارد. به بیانی دیگر، مؤلفه های کهن و ســنتی و نقش و 
نگارها و شکل های صنایع دستی در ســاخت و تولید آثاری به 
کار می روند که بخش گســترده ی آن با استفاده از تجهیزات و 
ابزارهای پیشرفته به انجام رسیده اســت. اگرچه همچنان در 
این دیدگاه، حضور، افکار و خلاقیت ســازنده )صنعتگر( نفی 
نشــده و نقش مهمی را ایفــا می کند. با اینحــال این دیدگاه، 
شکلی از تعامل میان فناوری و صنایع دستی را نشان می دهد 
که وجود آن برای پاســخ به برخی نیازها ضروری است. اما در 
عرصه ی تولید صنایع دســتی، بســیاری از صنعتگران سنتی 
نیز وجود دارند که همچنان روش های گذشــته را برای تولید 
آثار صنایع دســتی به کار می گیرند که عــلاوه بر اهمیت این 
مسأله، نیاز اســت با نگرش هایی علمی، روش ها و به طور کلی 
نیازها و ضروریات تولید در شــرایط امــروزی برای آنها تبیین 
شود. بر این اساس، نیاز است یک شــکل از همکاری و تعامل 
میان صنعتگران سنتی و طراحان پیشرو در این حوزه صورت 
گیرد. تعاملی که علاوه بر حضور فنــاوری و تبیین روش های 
تولید کالا با توجه به شرایط و نیازهای امروزی، همچنان نقش 
صنعتگر صنایع دســتی، روش های تولید آن، محل تولید، مواد 
سنتی و غیره در فرآیند تولید اهمیت دارد. بر این اساس، یکی 
از مهم ترین راه کارهای توسعه ی صنایع دستی بومی همکاری 
و خلق مشترک دو گروه صنعتگر و طراح است که از آن با عنوان 

هم آفرینی18 یاد می شــود. این رویکرد یــک تعامل ملموس 
و عملیاتی و با اهداف مشــخص را نشــان می دهد که بیشتر از 
طریق حضور طراحان در عرصه ی تولید صنایع دستی بومی و 

به عنوان تسهیل گران امر تولید صورت می گیرد.

هم آفرینی 
هم آفرینــی ترجمــه ی واژه ی Co-Creation و خلاصــه ی 
اصطــلاح Collaborative Creation بــه معنــای آفرینش 
جمعی و مشترک با استفاده از مهارت ها، خلاقیت ها، توانایی ها 
و دانش جمعی است. زمانی که قابلیت ها و توانایی های جدید، 
به وسیله ی افزایش اثرات متقابل، در یک زمینه جمع می شوند، 
هم آفرینی شناسایی می شــود. به عبارتی، هم آفرینی هنگامی 
شــکل می گیرد که افراد و گروه هــا در یک تعامــل نزدیک، 
دانش، توانایی، مهــارت و منابع خود را به منظور دســتیابی و 
خلق اهداف ارزشــمند خود ترکیــب کنند. بر این اســاس، 
هم آفرینی را می توان به عنوان یک نظریه ی انباشــتگی تلقی 
کرد )Forsström, 2005: 18-20(. یکی از مهم ترین الگوهای 
همکاری مورد استفاده در میان صنعتگران هنرهای سنتی در 
جهان، مشــارکت عملی صنعتگران و طراحان این حوزه است. 
طراحان این حــوزه این توانایی را دارنــد تا شکاف میان ایده و 
عمل را پر نمــوده و عناصر هنری و خلاقانه را با نتایج عملی 
و قابل تحقق پیوند دهنــد )UNESCO, 2005: 92-106(. از 
اهداف ایــن رویداد، تشویق همکاری هــای نتیجه بخش میان 
صنعتگران و طراحان، به کار بــردن زیباییشناسی آگاهانه در 
فرآینــد طراحی محصولات محلــی و ایجاد آگاهی عمومی به 
صنایع دســتی منطقه است. نتایج چنین فعالیت هایی نشان 
به جوامع صنعتگران محلی  میدهد که طراحان میتوانند 
کمک کنند تا روش های تولید را توســعه داده، سطح جدیدی 
از کیفیت زیبایی شناسی را ارائه کنند و همچنین با فرصت های 
 .)Rana, 2008: 32( نوظهور در عرصه ی تجارت نیز آشنا شوند
مطالعات موردی شرح داده شده در کتاب »مواجهــه طراحان 
با صنعتگران«19 نیــز نشان می دهــد که طراحان میتوانند با 
پیوند زدن سنت با نوگرایی به احیای صنایع دستی بومی کمک 
نمــوده و از این طریق به برآورده کردن خواستههای جامعهی 
نوین نیز پاســخ دهند )UNESCO, 2005: 92(. بر این اساس، 
صنعتگران صنایع دستی قادر به تولید فراتر از مقیاس محدود 
کار در گذشــته بوده و طراحان نیــز قادر به توجیه اقتصادی 
تولید محصولات منحصر به فرد بر اســاس نیازها، ارزش های 
زیبایی شــناخنی و عملکــردی و همچنیــن پاسخگویی به 

شناسایی زمینه ها و عوامل مؤثر بر توسعه ی پایدار صنایع دستی
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 Press &( .تقاضاهای در حال تحول بازارهای هدف هستند
Cusworth, 1997; Shiner, 2012(. صنایع دستی بــرای 

طراحــان، نه تنها به عنوان وسیلهای برای طراحی انواع جدید 
مصنوعات عمل میکند، بلکه بــرای آنهــا راههای جدیدی 
را برای شــناخت جامعه ی معاصر از طریق زیبایی شناســی 

صنایعدستی می گشاید.
در صنایع دستی، نوآوری بر استفاده ی مجدد از دانش موجود 
و ترکیب آن با روشهای جدید و ابتکاری متکی است. دانش 
موجود یک پیشــه و هنر	 صنعــت به شــکل ضمنی وجود 
دارد. آن را بایــد در مهارتهای تخصصی یک فرد یا در یک 
جامعهی محلی که عنصری نهادینه شده است جســتجو کرد. 
دانش ضمنی به این صورت توصیف میشود که »ما میتوانیم 
دانش ضمنی  بدانیم«.  بگوییم،  مــیتوانیم  آنچه  از  بیشتر 
تجربهی  طریق  از  دارند،  اختیار  در  محلی  صنعتگران  که 
گسترده ی کار با مواد و فرآیندها به دست آمــده و میتوان 
آن را در درجهی اول از طریق تماس عملی و شخصی  میــان 
استاد و شاگرد به دست آورد. روشها و ســبکهای صنایــع 
دســتی خاص ممکن است به صورت نسلی در خانوادهها یا 
 Chuenrudeemol and( یک جامعهی نزدیک منتقل شوند
elt, 2012(. طراحان صنایع دســتی که هدفشــان توسعهی 

صنایع دستی محلی اســت، باید مستقیماً خود را در یک 
زمینهی محلی از طریق تعامل و ایجاد مشارکت با جامعهی 
صنعتگران درگیر کنند. در این شــرایط است که زمینه های 
نوآوری مشترک میان این افراد شکل می گیرد. موارد بسیاری 
از این گونه همکاری وجود دارد که نشان می دهد چگونه گروه 
طراح و صنعتگر از این طریق محصولات جدیدی را توســعه 
داده انــد )Murray, 2010: 3-8(. روبنس20 استدلال میکند 
که طراحان و صنعتگران هر دو میتوانند از توسعهی صنایع 
محلی بهره ببرند. بــه بــاور او، در یکی از برنامه هــا که در آن 
طراحان با صنعتگران محلی بامبو در هند همــکاری کردند، 
نشان میدهد که مجموعهی مهارت و دانشی که هر یک از 
طرفین در فرآیند هم آفرینــی به دســت میآورند به حداکثر 
میرسد. در هم آفرینی صنعتگران و طراحان، خلاقیت جمعی 
به عنوان رویکردی برای توسعهی صنایع دستی محلی به 
کار گرفته می شــود )Reubens, 2010: 12(. سنت21 اذعان 
می کند که صنایع دســتی »حوزه هــای از مهارت و دانش را 
ایجاد میکند که شاید فراتر از ظرفیتهای کلامی انسان برای 
توضیح باشد«. صنایع دســتی در ذات خــود، مستلزم ایجاد 
مهارتها و دانش با توجه به روش، مواد و جنبههای سنتی 

است. طراحان باید تــوان صنایع دستی بومی را به عنوان یک 
منبع یادگیری بشناسند. علاوه بر این، آنها باید بتوانند ارزش 
صنایع دستی سنتی را نه تنها به عنوان یک فرآیند یا محصول، 
بلکه به عنوان روشی از عملکرد فرهنگی که کارکرد مربوط به 
 .)Sennett, 2008: 95( خود را در جامعه دارد، قدر بداننــد
این دیــدگاه، با استدلال سندرز و استپرز )2008( مطابقت 
دارد که از طراحان دعوت مــیشود تا با چالــشهایی که به 
تنهایی توسط افراد محلــی قابل حل نیستند، مقابله کنند. به 
باور این پژوهشــگران، این الگو در معنای وسیعی به همکاری 
میان طراحــان و افراد آمــوزش ندیده در حــوزه ی طراحی 
)صنعتگران( برای شرکت در فرآیند توسعه ی محصول اشاره 
دارد. این فرآیند به عنوان یک ساز و کار یادگیری عمل نموده 
و صنعتگران و طراحان را قادر می سازد تا دانش و مهارت هایی 
را کســب کنند که مبتنی بر یک تجربه ی مشترک است. در 
ایــن رویکــرد، طراحان و متخصصان ترغیــب میشوند تا از 
یکدیگر بیاموزند. همکاری این افــراد را به گونه ای میتوان به 
عنوان یک همکاری بیــن رشتهای در نظر گرفت که از طریق 
آن شرکتکنندگان میتوانند مهارتها و دانشهای دیگری را 
تجربه نموده و فرا گیرند و در نتیجه دانش خود را غنی سازند 
)Sanders and Stappers, 2008: 5-6(. بــه طور کلی نتایج 
هم آفرینی در صنایع دستی را می توان در مؤلفه هایی از جمله، 
تجربه و دانش مشترک، کشــف روش های جدید تولید، پاسخ 
به مطلوب ها و ممکن ها، بارورســازی متقابل و برجسته سازی 
هنر بومی، احیای روش های از پیش موجود و تأکید بر هویت 
مکان مشاهده کرد. هم آفرینی طراح و صنعتگر صنایع دستی 
یک عمل و الگویی از تولید است که به نوبهی خود یک راه برد 
امیدوارکننده برای توسعهی محصول اســت. ارائهی دانش 
طراحان در مورد صنایع دستی بومــی، یک رویکرد مؤثر برای 
رهاســازی توانایی خلاق فردی هر دو گروه صنعتگر و طراح 
است. از اینرو، جذب طراحان برای همکاری با صنعتگران نه 
تنها برای بازسازی صنایع دستی بومــی مفید است، بلکه به 
طراحان نیــز اجازه میدهد تا تجربیات جدیدی را به دست 
آورند که میتواند افق طراحی آنها را گسترش دهد. بــر ایــن 
اســاس، هم آفرینی طراحان و صنعتگــران یک روش به طور 
احیای صنایع دستی محلی و تحریک  برای  گسترده مؤثر 
توسعهی اقتصادی یک منطقه است. این رویکرد ضمن توسعه 
و تولید محصولات جدید، ســبب ارتقای دانش در این حوزه 
 Bell, & Jayne, 2003: 267; Sunley  and elt,( می شــود

  .)2008
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نتیجه 
طبــق یافته هــا، زیربنــای توســعه ی صنایــع دســتی را بایــد در 
مؤلفه هــای آمــوزش، فنــاوری، بازارهــای نویــن و ارتبــاط مؤثــر 
صنعتگــران با طراحــان دانســت. همانطور که بیان شــد توجه 
به هر یک از موارد، زمینه ساز تحول در دیگری است. به بیانی 
دیگر بروندادهــای هر یک از ایــن مؤلفه ها، ارتباط مشــترکی با 
سایر زمینه ها دارد و اهمیت هر یک در پیوند توجه به سایرین 
اســت. آموزش عالی، افراد متخصص را پــرورش می دهد که به 
جامعه ی صنعتگر صنایع دســتی از طریــق فرآیند هم آفرینی و 
خلق مشــترک کمک کنــد. همچنین آمــوزش عالی زمینه ســاز 
شــناخت نظریه ها و نیازهای بازارهای نوین اســت. بازار نوین 
خود ایجــاب می کند فناوری و صنعت در تولید صنایع دســتی 
نقش مؤثری داشته باشــد. نتیجه آنکه نقش محوری آموزش 
عالــی، می توانــد به عنــوان یــک محــرک و لازمــه ی اساســی در 
توســعه ی صنایع دســتی عمل کند. به طور کلی، سامانه های 
نوآور آموزشــی با ارائه ی روش ها و فرآیندهای آموزشــی مبتنی 
بــر عمــل، نــوآوری و خاقیــت نتایــج مثبــت زیــر را بــه همــراه 
خواهنــد داشــت: 1- آمــوزش مدیریــت و کســب و کار بــا هدف 
بهبــود عملکــرد و رونــق صنایــع دســتی. 2- انتقــال روش ها و 
راهبردهای نوآورانه ی تولید و آشــنایی با ابزارها و فناوری های 
جدیــد، بــه منظــور ایجــاد محصــولات و خدمــات جدیــد در 
صنعــت هنرهــای دســتی. 3- آشــنایی بــا نیازهــای فعلــی و 
آینده ی بــازار 4- ارتبــاط با جامعــه و صنعت با هــدف انتقال و 
دریافــت دانــش و فناوری هــای جدیــد و همچنین توســعه ی 
مشــترک برنامه هــا و تحقیقــات. 5- پیشــرفت دانــش فنــی و 
تخصصی در کاربــرد مواد و ابزارهــای مورد اســتفاده در صنایع 
دســتی. 6- شــناخت ســایر علــوم مرتبــط و مؤثــر در صنایــع 
دســتی. به نظــر می رســد تغییــر رویکــرد در آمــوزش و پژوهش 
صنایــع دســتی و ایجــاد زیرســاخت مشــترک بــرای تحقیــق و 
آموزش به منظــور اتصــال و تقویت علــوم مختلف دانشــگاهی 
و ایجــاد »علــوم صنایــع دســتی« بــه عنــوان یــک رویکــرد در 

سامانه ی دانشگاهی ضروری است.
طبق یافته ها، روش های تولید جدید نیز در توسعه ی صنایع 
دســتی نقش بســزایی دارند. همگام ســازی روش هــای تولید 
صنایع دســتی با پیشــرفت های این عرصه، به نوبه ی خود به 
تحقق اهداف توسعه ی صنایع دستی کمک می کند. فناوری 
نوین و صنعت پیشــرفته و همچنین مواد اولیــه با کیفیت بالا، 
قابلیــت تولیــد صنایــع دســتی بــا اســتانداردهای بین المللی 
را افزایــش می دهــد، موجــب عملکــرد مؤثــر و مســتقل صنایع 

دســتی  و باعــث افزایــش بهــره وری و کاهــش هدررفــت منابــع 
تولیــد می شــود. ایــن مؤلفــه ســبب بهبــود مدیریــت و کنتــرل 
زنجیره ی تأمین در مراحل اســتخراج مواد اولیه، تولید، توزیع 
و بهبود فرآیندها و به طور کلی عملکرد و سودآوری محصولات 
، مواد  صنایع دســتی می شــود. کاهش هزینه هــای نیــروی کار
اولیه و انرژی نیز از جمله مزایای فناوری نوین اســت که سبب 
افزایــش تــوان رقابتــی و ســودآوری کســب و کارهــای صنعــت 
دستی می شــود. بهره وری از فناوری های رســانه ای و ارتباطی 
نیــز می توانــد امــکان معرفــی محصــولات بومــی بــه جوامــع و 
بازارهــای جدیــد را فراهــم نمــوده و همچنیــن باعــث بهبــود 
و تعمیــق روابــط تجــاری و ارتباطــی میــان صنعــت، صاحبــان 
تجــارت و مشــتریان ایــن حــوزه شــود. بــه طور کلــی، اســتفاده 
از روش هــای تولیــد نویــن و دســتگاه ها و ابزارهــای پیشــرفته 
کیفیــت و تنــوع در تولیــد  می توانــد بــه نــوآوری، بهــره وری، 
محصولات صنایع دســتی کمــک و ایــن صنایــع را در رقابت با 

دیگران قویتر کند.
هم آفرینــی نیــز از راهکارهــای مؤثــر توســعه ی صنایــع دســتی 
آفرینــی و خلــق مشــترک  محســوب می شــود. اهمیــت هــم 
در توســعه ی صنایــع دســتی بــر مبنــای چندیــن عامــل مهم 
قابــل توجیــه اســت: 1- ارتقــای کیفیــت: هم آفرینــی می تواند 
باعــث بهبــود و آســانی در جابه جایــی دانــش و تجربــه میــان 
تولیدکنندگان صنایع دســتی و عرصه های وابســته و مختلف 
تولیــد شــود. در نتیجــه، کیفیــت محصــولات صنایــع دســتی 
نیز بهبــود خواهــد یافت. 2- تنــوع و نــوآوری: با ادغــام دانش، 
تجربــه و ایده هــای مختلــف، می تــوان محصولاتــی بــا طرح ها 
و شــکل های جدید به بــازار عرضه و از رقابت با ســایر کشــورها 
و توســعه ی صــادرات بهره بــرداری مثبــت کــرد. 3- توســعه ی 
بــا جلــب اســتعدادها و دانــش فنــی در  اقتصــادی محلــی: 
مناطــق روســتایی و بازاریابــی صحیــح محصــولات تولیــدی، 
قابلیت تأســیس و توســعه ی بنگاه های صنایع دستی در این 
مناطــق افزایــش می یابــد. در نتیجــه، اشــتغال زایی، افزایــش 
درآمــد و کاهش مهاجــرت از روســتاها بــه شــهرها می تواند رخ 
دهد. 4- حفظ فرهنــگ و هویت: هنگامی کــه جامعه برخی از 
مهارت های سنتی خود را از دست  بدهد، فرهنگ و هویت آن 
نیز به خطر می افتــد. هم آفرینــی، امکان حفــظ و ادامه ی این 
مهارت ها را فراهم نمــوده و به جامعه در حفظ هویت فرهنگی 
خود کمــک می کند. بــر این اســاس، فرآینــد عملــی هم آفرینی 
می تواند به عنوان راهکاری در توســعه ی پایدار صنایع دستی 

عمل کند. 
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Abstract:
Handicrafts indicate the relationship between humans and their environ-
ment and manifest the identity, culture, skills, and attitudes of individuals in 
a region during different periods. A historical look at handicrafts in various 
eras reveals that this component has been adaptable to the conditions and 
requirements of each era. In other words, handicrafts, by being present 
in people’s lives, have addressed the essential needs of societies and 
preserved and adapted themselves accordingly. This art industry, in the 
past, primarily aimed to fulfill needs and later became a means of income 
generation by utilizing raw materials from the surrounding environment. 
However, it appears that in current circumstances, the nature of handicrafts 
has transformed, and various factors influence its presence and continuity. 
Nowadays, in the modern world, societies consider handicrafts not only 
as economically influential but also as a creative cultural phenomenon, a 
social factor, and an important environmental component. Additionally, 
handicrafts are recognized as a significant part of indigenous culture and 
identity.
The mentioned factors indicate that handicrafts have high importance from 
various aspects and now require attention and focus for their continuity and 
development. In other words, in the current conditions, handicrafts need 
certain measures, the formulation of principles, and standards to adapt to 
the current cultural, social, economic, and environmental conditions.
According to the mentioned evidence, multiple factors play a role in the 
sustainable development of handicrafts. It seems necessary to identify and 
analyze the backgrounds and influential factors in the sustainable develop-
ment and operation of handicrafts in current conditions through in-depth 
research. Therefore, this research aims to identify and analyze the factors 
and backgrounds emphasized in various sources and studies. In this regard, 
the research question is: What are the influential factors in the sustainable development of handicrafts?
This study is a qualitative research and, from an objective perspective, falls under applied developmental research. It has 
utilized qualitative content analysis to identify the key variables and influential factors in the sustainable development of 
handicrafts. In other words, this research strives to extract the fundamental concepts and topics related to the sustainable 
development of handicrafts from credible scientific data. To achieve this, in the first step, reliable research sources in this 
field were collected from internet databases using relevant keywords. Then, with the aim of categorization and thematic 
analysis, qualitative content analysis of the data was conducted through stages including data management and organiza-
tion, refinement and concept extraction, and thematic classification. Finally, relying on logical reasoning, each of the topics 
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was scrutinized, explained, and comprehended. In the categorization and analysis of the topics, the concepts that had the 
highest applicability and thematic recurrence in most studies were given attention. Furthermore, in the thematic classifica-
tion, efforts were made to maximize the similarity and resemblance of each issue, and ultimately a comprehensive theme 
was obtained by combining two or more concepts in that area. Based on this, the findings of the research were categorized 
and analyzed in topics such as “higher education,” “emerging markets,” “production methods,” “handicraft capture and 
design,” and “co-creation.”
According to findings, the foundation of handicraft industry development should be considered in the components of 
education, technology, emerging markets, and effective communication between industry owners and designers. As 
mentioned, attention to each of these factors forms the basis for transformation in others. In other words, the outcomes and 
results of each of these components have a common connection with other fields, and the importance of each lies in the at-
tention it receives from others. Higher education nurtures specialized individuals who contribute to the artisan community 
through co-creation and collaborative efforts. Additionally, higher education provides a foundation for understanding the-
ories and the needs of emerging markets. The emerging market necessitates the effective role of technology and industry in 
handicraft production. Consequently, the central role of higher education can act as a catalyst and essential requirement for 
the development of handicrafts. In general, innovative educational systems, by providing action-based teaching methods 
and processes, innovation, and creativity, will yield the following positive results: 1- Providing management and business 
training to enhance the performance and prosperity of handicraft industries. 2- Transferring innovative production meth-
ods and strategies, acquainting with new tools and technologies to create new products and services in the craft industry. 
3- Familiarity with current and future market needs. 4- Establishing connections with society and industry to exchange and 
acquire new knowledge and technologies, as well as developing collaborative projects and research. 5- Enhancing technical 
knowledge and expertise in the application of materials and tools used in handicrafts. 6- Understanding other related sci-
ences that have an impact on the handicraft industry. 
It seems that a change in the approach to education and research in handicrafts and the establishment of a common 
infrastructure for research and education are necessary to connect and strengthen various academic disciplines and create 
“Craft Sciences” as an approach in the educational system.
According to findings, new technologies and production methods also play a significant role in the development of handi-
crafts. Synchronizing handicraft production methods with advancements in this field in itself contributes to achieving the 
goals of handicraft development. Innovative technology, advanced industry, and high-quality raw materials increase the 
capability of producing handicrafts according to international standards, leading to effective and independent performance 
of handicrafts and improving productivity while reducing resource waste. This component improves supply chain manage-
ment and control in stages such as raw material extraction, production, distribution, and overall performance and profit-
ability of handicraft products. Reduction in labor, raw material, and energy costs are among the benefits of new technology, 
which increases the competitiveness and profitability of handicraft businesses. Utilizing media and communication tech-
nologies can facilitate the introduction of indigenous products to new communities and markets and improve and deepen 
business and communication relationships between the industry, business owners, and customers in this field. In general, 
the use of innovative production methods, advanced machinery, and tools can contribute to innovation, efficiency, quality, 
and diversity in the production of handicraft products, making these industries stronger in competition with others.
Co-creation is also considered an effective solution for the development of handicrafts. The importance of co-creation and 
collaborative efforts in handicraft development is justified based on several key factors: 1- Improvement of quality: Co-cre-
ation can lead to improvement and facilitation in the transfer of knowledge and experience between handicraft producers 
and various related fields. As a result, the quality of handicraft products will also improve. 2- Diversity and innovation: By 
integrating different knowledge, experiences, and ideas, new products with new designs and forms can be introduced to the 
market, positively competing with other countries and contributing to export development. 3- Local economic develop-
ment: Attracting talents and technical knowledge in rural areas and proper marketing of the produced goods increases 
the potential for establishing and developing handicraft enterprises in these regions. Consequently, employment, income 
generation, and a reduction in rural-to-urban migration can be improved. 4- Preservation of culture and identity: When a 
society loses some of its traditional skills, its culture and identity are also at risk. Co-creation provides an opportunity to pre-
serve and continue these skills and helps the community maintain its cultural identity. Based on this, the practical process of 
co-creation can act as a solution for the sustainable development of handicrafts.

Keywords: Handicrafts, Sustainable Development, Economy, Culture, Technology.
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