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* مقاله حاضر برگرفته از پایان نامه کارشناسی ارشد نگارنده اول با عنوان »تاثیرپذیری حروف نگاری ایران از مکتب بین المللی باهاوس با مطالعه موردی: پوستر های 
دهه 80 تا 90 شمسی ایران« می باشد که با راهنمایی نگارنده دوم در دانشگاه هنر اصفهان ارایه شده است.

چکیده:

هانــس ون مانن بــا رویکرد سیســتمی به بررســی هنــر در جامعــه مــدرن پرداخته 
کــه می توانــد  اســت و هــدف اصلــی او در نظریــه اش توســعه مدل هایــی اســت 
جهان هــای هنــری را ســازمان دهی کند. تحــولات اجتماعــی را حاصــل اثر گذاری 
هنر بر ارتقای ســطح کیفی اقتصادی، اجتماعی و آموزشــی می دانــد. باهاوس نیز 
اولین موسسه بین المللی شناخته شــده ای بود که نگرش منسجمی را نسبت به 
طراحی مــدرن و ارتبــاط آن با فرهنــگ تصویری تدویــن کرد. ساختارشــکنی های 
مدرنیســتی باهاوس بیش از یک رویــه تجربه گرایانه بود که توســط برنامه رســمی 
مدرســه برای جهانی ســازی عقلانیــت حاصــل از تفکر مدرن گســترش پیــدا کرد. 
هدف از انجام این پژوهش شناخت و بررســی آموزه های باهاوس به عنوان نقطه 
عطفی در مدرنیته بر اســاس نظریه عملکرد اجتماعی ارزش های زیبایی شناسی 
هانس ون مانن می باشد. پرسش اصلی پژوهش این اســت که، آموزه های مدرن 
مکتب بین المللــی باهاوس بر اســاس نظریه عملکــرد اجتماعی هانــس ون مانن 
گی هایــی دارد؟ روش پژوهــش از نظــر نــوع کیفــی، روش تجزیــه و تحلیل  چــه ویژ
توصیفی-تحلیلــی بــا رویکــرد تاریخــی، گــردآوری داده ها بــه صــورت کتابخانه ای 
و با مشــاهده آثار این مکتب اســت. تحلیــل داده ها با اســتفاده از نظریــه عملکرد 
اجتماعی هانــس ون مانن صورت گرفته اســت. از یافته های پژوهــش، این نتایج 

حاصل شد که مکتب بین المللی باهاوس در پیوند با نظام های اجتماعی جهان شمول شکل گرفته و مولفه های باهاوس با نظریه 
عملکردی هانس ون مانن هم ســو اســت؛ اما آموزه ها و اهداف همــواره، در معرض خطر می باشــند؛ به این دلیل کــه جوامع و افراد 
فرصت بهره برداری از ارزش های ذاتی هنر را ندارند؛ در صورتی که تنها ارتباط زیبایی شــناختی و هنری می تواند عملکرد اجتماعی 

را فراهم کند. 
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مقدمه
هانــس ون مانــن اســتاد بازنشســته رشــته مطالعــات تئاتــر و 
جامعه شناســی هنــر در گــروه فرهنگ هنــر و مطالعات رســانه 
 Maanen et al, 2013:( گرونینگــن1 هلنــد اســت دانشــگاه 
نمایشــنامه نویس  به عنــوان  اوترخــت2  دانشــگاه  در  او   .)2
تحصیل کرده اســت. عناوین اصلی پژوهشی او، کارکرد اشکال 
کــه هنرهــای  هنــر نمایشــی در جامعــه و شــیوه هایی اســت 
 Eversmann, 2009:( نمایشــی این اشــکال را به کار می گیرند
کــه چگونگــی  14(. نظریــه هانــس ون مانــن بــا ایــن عقیــده 

ســازمان دهی جهــان هــای هنــری، کارکــرد هنــر در جامعــه را 
تعیین مــی کند، به بررســی جنبه ســازمانی دنیای هنــر و درک 
 Maanen, 2009:( کارکردهــای هنــر در جامعــه می پــردازد 
7(. هســته اصلــی مطالعــات هانــس ون مانــن پاســخ بــه ایــن 
پرسش اســت که، هنر چه کار می کند؟ روش او در مورد ابزار ها 
و مســیر هایی اســت کــه ارزش هــای هنــر در نظام هایــی غیر از 
زیبایی شــناختی، موقعیت کارکردی پیدا می کنند. دو وظیفه 
مهم و چالش برانگیز برای جامعه شناســی هنر امروزی در نظر 
او به شرح زیر تعریف شده اســت: 1( بررسی تاثیر شرطی سازی 
درونی و بیرونی ساختار های سازمانی حوزه های تولید، توزیع 
و دریافت - در مــورد آن چه هنر ها در جامعــه انجام می دهند؛ 
و 2( ارتباط زیبایی شــناختی با ســایر انواع ارتباطــات. با وجود 
این، هنــگام در نظر گرفتــن فرصت هایی برای عملکــرد هنر در 
جامعه، یعنــی تحقــق ارزش هــای آن در جامعه، لازم اســت به 
پیونــد بین سیســتم ها دقت کــرد. نتایج بدون شــک در ســایر 
نظام هــای تعاملــی نیــز صــدق می کنــد؛ امــا نمــود آن بیش تــر 
در نظــام زندگــی اجتماعــی بــروز می کنــد. بســیاری از تاثیــرات 
کارکرد هــا درک می شــود. ایــن  هنــر تحت عنــوان ارزش هــا و 
اصطلاحــات اغلــب بــه جــای یک دیگــر اســتفاده می شــوند، 
اما درتــلاش برای بررســی نحــوه عملکــرد هنر هــا، بایــد آن ها را 
متمایز نگه داشــت. هنر همیشــه در طول تاریخ همراه حیات 
اجتماعــی انســان بــوده اســت )Maanen, 2009: 205(. در 
شــرایط و جوامــع صنعتی شــده -کــه محصــول رفاه زدگــی و 
ماشــین زدگی اســت- شــکل هنر تغییــر و دگرگون شــده اســت 
، کارکرد هــا و ارزش هــای ارتباطــات هنری  و مســلماً ایــن تغییــر
را تحت تاثیــر قــرار داده اســت. بــه همیــن دلیــل اندیشــیدن 
محــوری  جایــگاه  از  پژوهــش  ایــن  در  هنــر  ارزش هــای  بــه 
برخوردار اســت. به ویــژه این که، یک سیســتم هنری مســتقل 
، کارکرد هنــر را در جامعه محــدود می کند؛ چرا که  و خودمختار
هنر را تنهــا در خدمــت نیازهــای زیبایی شــناختی می داند. با 

توجه به این که سیاست، برخی از عملکردهای خارج از دنیای 
هنر را برای مخاطبان و برای جامعه فرض می کند، پس مفهوم 
خودمختــاری هنر بــا توصیــف کارکردهــای درونــی و بیرونی در 
جامعــه هم خوانــی نــدارد )Hoogen, 2010: 167(. مانــن بــا 
مطالعه تطبیقی رویکردهای عملی و نظری در مطالعات هنر، 
کوشــیده اســت ارزش های جامعه شــناختی و زیبایی شناسی 
هنر را با هم در نظر بگیرد و بر پایهِ مطالعات پیشــین، ســعی در 
گون نظریات پیشــین در ســازمان دهی  بهره گیری از وجوه گونا
رشــته های هنــر دارد. بــا توجــه بــه این کــه، او پیونــد فلســفه و 
جامعه شناســی هنــر را از ســال 1960 بــه بعــد در نظریه هــای 
هنری که به شــرح و تحلیــل پویایی جهان  هنرهــا می پردازند، 
متبلــور می دانــد )Maanen, 2009: 7(، و نظریــه خــود را پیــرو 
این نظریه هــا می دانــد، بر اســاس نظریــه او، تحلیــل کارآمدی 
بر عملکرد مدرســه باهاوس3 می توان داشــت؛ مدرســه ای که 
زادگاه پیوندِ تولیدات جامعه صنعتی با خلاقیت پیشــه وران و 

.)Völckers& Farenholtz, 2009: 8( تفکر طراحان است
مدرســه باهاوس -کــه در جامعه صنعتی شــده پــس از جنگ 
تاســیس شــد- شــیوه آموزشــی و تفکر در مورد هنر و طراحی را 
تغییر داد. تــا قبــل از تاســیس این مدرســه، آمــوزش هنر های 
کادمیک قــرن هفدهم داشــت؛  رســمی ریشــه در شــیوه های آ
نقاشــی،  بیــن  تقســیمات  حفــظ  بــه  تمایــل  کــه  شــیوه ای 
مجسمه ســازی و معمــاری داشــت و ســایر تولیــدات هنــری 
از جمله هنر هــای تزیینی یــا زیبــا از برنامه های درســی حذف 
می شــدند )Arnason& Mansfield, 2013: 275(. آن هــا بــه 
دنبال ر هایی از انزوایی که هنر ها را احاطه کرده است، بودند؛ 
هم چنیــن، آمــوزش صنعت گــران، نقاشــان و مجسمه ســازان 
آینــده بــرای ارایــه تمــام توانایی هــا و هنــر خــود در پروژه هــای 
مشــترک با ســایر هنرمندان از مقاصد اصلی مدرســه باهاوس 
بود )ویتفورد، 1386: 11-12(. هدف این مدرســه بدین صورت 
بود که، طراحی های پیچیدهِ عصر ویکتوریا را با ســبکی ســاده 
جای گزیــن کننــد )Smock, 2004: 3(. ایــن پژوهــش به روش 
توصیفی-تحلیلــی بــا رویکــرد تاریخــی انجام شــده اســت و به 
مباحثی چون پیشــنیه، خاســتگاه و مباحث نظــری پیرامون 
تعاریف می پردازد؛ سپس از شواهد و منابع موجود، به صورت 

اسنادی و کتابخانه ای استفاده می شود. 

روش پژوهش 
روش پژوهش حاضر از نظر هدف توسعه ای و از نظر نوع کیفی 
و روش تجزیــه و تحلیــل، توصیفی-تحلیلــی با رویکــرد تاریخی 
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اســت. گردآوری اطلاعات بــر پایــه روش کتابخانه ای، شــواهد 
برگرفته از اســناد و آثــار باقی ماندهِ مکتــب بین المللی باهاوس 
و تحلیل هــا بــر اســاس نظریــه عملکــرد اجتماعــی ارزش هــای 
زیبایی شناســی هانــس ون مانــن صــورت گرفتــه اســت. ایــن 
گی های مــدرن آموزه های  پژوهش، در پی رســیدن ارتباط ویژ
مکتــب بین المللــی باهــاوس و نظریــه عملکــردی هانــس ون 
مانــن اســت. بــر اســاس ایــن نظریــه دریافت هــای هنــری از 
سیســتم های اقتصــادی، سیاســی و آموزشــی یــک جامعــه 
نشــات می گیرند. از آن جایی که مکتب بین المللی باهاوس بر 
سیستم های نامبرده تاثیر گذاشت؛ لذا، خوانش و تحلیل این 
مکتب با اســتفاده از ایــن نظریه نه تنهــا بر اهمیــت آموزه های 
مکتــب بین المللی باهاوس صحــه می گذارد، بلکه لــزوم توجه 

دوباره به این مکتب را مشخص می کند.

پیشینه پژوهش
میگوئــل و آنتونیــو )2023(، در مقالــه  »طراحی مجــدد آموزش 
طراحی: چهار اقــدام آموزشــی در مواجهه بــا چالش های قرن 
بیســت و یکــم« بیــان می کننــد، پیشــرفت جامعــه صنعتــی و 
ســایر رویداد های جهانی بر نحوه درک مدرســه باهاوس تاثیر 
گذاشــته اســت. چالش هــای بزرگــی کــه جامعه امــروزی بــا آن 
مواجه اســت، تغییرات عمیقــی را در عمل طراحــی می طلبد. 
چهــار اقــدام پیشــنهادی آن هــا به طــور خلاصه عبارت  اســت 
: تقویــت مســئولیتی کــه طراحــان در قبــال تخریــب محیــط  از
زیســت دارنــد؛ ارتقــای احســاس مســئولیت اجتماعــی طراح 
در مواجهــه بــا نابرابــری و فقــر شــدید و بی توجهــی برخــی از 
بخش هــای اجتماعــی؛ تقویــت ارزش هــای اخلاقــی در عمــل 
طراحــی؛ توســعه مهارت هــای فکرکــردن و ایجــاد ایده هــای 
نوآورانــه. ایــن تغییــرات بایــد در آمــوزش ترویــج یابد، کــه برای 
گاهــی انتقادی  آن لازم اســت یــک برنامــه طراحــی جدیــد بــا آ
و تعهــد اجتماعــی پیکربنــدی شــود. پــون )2019(، در مقالــه 
»گرایش های تایپوگرافی در قرن 21: نقش فرهنگی و اجتماعی 
باهاوس مدرن در طراحی گرافیک« با تکیه بر اهمیت تاریخی، 
سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی، تاثیــرات تایپوگرافی مــدرن را 
کــی از آن اســت که،  مــورد مطالعــه قــرار داده اســت. نتایــج حا
تصاویــر تایپوگرافــی، حــروف و لوگو هــای الهــام گرفتــه شــده از 
باهــاوس هم چنــان در بهبــود منطــق، نظــم و وضــوح ارتبــاط 
بصــری تاثیــر دارنــد. هم چنیــن، تعامــل اجتماعــی کامل تــر و 
تبــادل فرهنگــی بــا اطمینانــی همــراه بــا خوانایــی و ســازگاری 
بصری را ممکن می ســازد. حبیبــی و فــدوی )1398(، در مقاله  

گی هــای بصــری آثــار طراحــی گرافیــک شــاخص  »بررســی ویژ
گی هــای هنــر و جنبــش باهــاوس  مدرســه باهــاوس« بــه ویژ
پرداخته و در این راســتا آثــاری در حوزه هــای طراحی از جمله 
مهــر مدرســه، طراحی حــروف، طراحــی جلــد، صفحه آرایــی و 
... را بــا اســتفاده از منابــع کتابخانــه ای جمــع آوری و بررســی 
گی های بصری مشــترک  کرده اند. در ایــن مقاله، مهم ترین ویژ
، طراحــی و اســتفاده از حــروف بدون ســریف؛ اســتفاده  آثــار
کوچــک لاتیــن؛ رنگ هــای اولیــه چاپــی؛ ســاختار  از حــروف 
هندســی؛ ایجاد نظــم در قالــب نامتقــارن؛ گریدبنــدی؛ پرهیز 
از تزیینــات معرفــی شــده اســت. آثــار باهــاوس و ســبک آن در 
طراحــی گرافیــک، زمینه ســاز پیدایــش جنبش هــای مدرنــی 
در طراحــی گرافیک شــده اســت. بــرای نمونــه، زینل و جاســم 
)2022(، مقالــه ای با عنوان »تاثیر باهــاوس در طراحی گرافیک 
معاصــر« بــه انتشــار رســانده اند که بــه مطالعــه تاثیــر باهاوس 
در طراحی پوســتر گرافیکی در آلمــان در ســال 2020 می پردازد. 
در نتیجــه، طراحــان از مهم تریــن نظریه های رســمی باهاوس 
با اســتفاده از اشــکال هندســی اســتفاده کردند و تاثیر رســمی 
، استفاده  باهاوس در طراحی پوســترهای آلمانی ســال مذکور
گی ها در تمام مدل های نمونه بود. سیلوانو )2022(،  از این ویژ
در مقالــه »مدرنیســم4 در باهــاوس: زمانی کــه هنر صرفــاً تفکر 
نیســت« یک بررســی کتاب شــناختی در مورد دیــدگاه آموزش 
مدرســه مدرن باهاوس در دوره بین ســال هــای 1919 تا 1933 
را انجــام می دهــد. هم چنیــن، ایــن مقالــه تحلیلــی بــر تاثیــر 
شرایط اجتماعی و تاریخی بر شــکل گیری باهاوس انجام داده 
اســت. در نتیجه، هنــر را هم چون وســیله ای می دانــد برای به 
چالش کشــیدن منطق ســرمایه داری که در طراحی در جریان 
اســت. بایــد از طریــق کنــش سیاســی در فرآینــد فراهم کــردن 
شرایط برای غلبه بر نابرابری های اجتماعی استفاده کرد. تنها 
با بهره گیری از این امتیاز است که آموزش به عنوان یک هدف، 
به عنــوان شــرط لازم بــرای ر هایــی انســان، ضــروری می شــود. 
ون لــن )2023(، در مقالــه »اســتفاده از ســاختار آموزشــی دوره 
باهــاوس در تایــوان بــا مطالعــه مــوردی: اضافه کــردن دوره 
آمــوزش و پــرورش ســال اول«  زیبایی شناســی باهــاوس در 
کید بر تاثیــر قابل توجه ایــن مکتب بر برنامه درســی طراحی  تا
پایــه تایوان داشــته اســت. ارایــه پیشــنهاد هایی برای توســعه 
آموزش طراحــی خلاق از اهــداف مقالــه ون لن می باشــد. این 
تحقیــق بــا اجــرای یــک دوره آموزشــی بــا نــام زیبایی شناســی 
باهاوس، ســعی در تکرار اصــول دوره طراحی پایــه باهاوس در 
مدارس تایوان داشــته اســت. مانن )2009(، در کتاب »چگونه 

ویژگی های مدرن آموزه های مکتب بین المللی باهاوس بر اساس نظریه عملکردی هانس ون مانن
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مطالعه کــردن جهان هــای هنر« این ضــرورت را پیــش می نهد 
که وجوه ســازمان بندی دنیای هنــر باید با فهــم عملکردهای 
بی شــمار هنر در تکمیل فرهنگ، با هم در نظر گرفته شــود. او 
در سه فصل، بدین ترتیب موضوع را باز می کند: در فصل اول، 
با یــک مطالعــه تطبیقــی رویکردهای پیشــین از منظــر دیکی، 
، بوردیو و دیگــران را درباره وجوه عملــی جهان های هنری  بکر
مقایســه می کنــد. ســپس در فصــل دوم، بــر مباحــث فلســفی 
 ، ، فوســتر درباره »تجربــه هنری«، با تکیه بــر آرای کانت، گادامر
شوســترمن، شــائفر و کارول تمرکــز دارد. در فصــل ســوم نیز به 
نتایــج ایــن رویکردهــا در ســازمان بندی عملکــرد جهان های 
هنــری پرداختــه اســت. بــا توجــه بــه پیشــینه، در پژوهــش 
حاضر ســعی بر آن اســت، آموزه های مدرن مکتب بین المللی 
باهاوس بر اســاس نظریه عملکــردی هانــس ون مانن تحلیل 
شود که با توجه به رویکرد جامعه شــناختی نویسنده و معاصر 
بــودن او، کم تــر در حــوزه هنرهای تجســمی مــورد توجــه بوده 
اســت. همان طور که پیش تر گفته شــد پس از انحلال مدرسه 
باهاوس، تاثیرات این مکتب و آموزش ها به بســیاری کشــور ها 
از جملــه کشــور های شــرقی راه یافــت و نمــاد مدرنیتــه شــد؛ 
بنابراین، بــرای مطالعه همــه جانبــه  گرافیک ایران، شــناخت 
جایــگاه اجتماعــی آموزه هــای مکتــب بین المللــی باهــاوس 
کــه، بررســی ســاختار  ضــروری می باشــد. لازم بــه ذکــر اســت 
آموزشــی باهاوس و نمود آن در طراحی گرافیک و تحلیل آن بر 
اســاس نظریه عملکرد اجتماعی هنر کاوش جدیدی در میان 
پژوهش هــای موجود می باشــد و نوآوری پژوهــش پیش رو آن 
اســت کــه، در هیچ کــدام از ایــن مکتوبــات، آموزه هــای مکتب 
بین المللی باهاوس از منظر نظریه عملکردی هانس ون مانن 

تحلیل نشده است.

ساختار آموزشی مکتب باهاوس
مدرسه باهاوس در سال 1919 در وایمار5 تاسیس شد و سپس 
در دســائو6 و برلیــن7 گســترش پیدا کــرد.8 اهداف این مدرســه 
بدین قرار بــود: اولین هدف مدرســه، ر هایی همه رشــته های 
هنری از انزوایی اســت که آن را احاطه کرده اســت؛ هم چنین، 
آمــوزش صنعت گــران، نقاشــان و مجسمه ســازان آینــده بــرای 
ارایــه تمــام توانایی هــا و هنــر خــود در پروژه هــای مشــترک بــا 
ســایر هنرمندان. هدف دوم، ارتقای ســطح صنایع به ســطح 
هنر های زیبــا بود. هدف ســوم نیــز برقــراری ارتباط مســتمر با 
مسئولین صنایع اصلی کشور اســت )ویتفورد، 1386: 12-11(. 
غ  آن ها به دنبال یک صنف جدید از صنعت گرانی بودند که فار

 .)Bergdoll, 2009: 65( از ممانعت صنعت گری و هنر باشند
در راســتای تحقــق این اهــداف، مولفه هــای مکتــب باهاوس 
چنین شــکل گرفته اســت: ظهــور یک ایــده خاص کــه حاصل 
تفکر و تجربه پس از جنگ بود؛ دور شــدن اثر از علایق هنری و 
 ، ادغام هنر در ساختار اجتماعی و جهانی مدرن، به بیان دیگر
آثــار می بایســت شــخصیت آوانــگارد داشــته باشــد؛ همــکاری 
متقابــل فعالیــت صنعت گــران و هنرمنــدان در تمامــی ژانر ها، 
برای از بین بردن شــکاف بیــن صنایع دســتی و تولید صنعتی؛ 
آمــوزش مبتنی بــر صنایع دســتی به عنــوان پیش نیــاز آموزش 
هنــری، هنرجویــان بایــد مهارت هــای متناســب بــا نیاز هــای 
کی  عصر و ابزار تولید آن را می آموختند؛ تقدم پروژه های اشــترا
بر پروژه های فردی؛ توســعه و تحقق آثــار بر اســاس کارکرد آن؛ 
تلاش برای دســت یابی بــه اشــکال جدیــد و مختصر بــا راهکار 
حــذف عناصــر تزیینــی، بدون مصــرف و بدون کاربــرد؛ توســعه 
اشکالی که »در درجه اول عاری از تاثیر گذشتگان« و متناسب 
بــا دانــش و فنــاوری »تمــدن عصــر حاضــر« اســت؛ تصدیــق 
زیبایی شناســی ماشــین و تکنولوژی ساخت و ســاز صنعتی؛ و 
 Kentgens-Craig,( حمایت از هر گونــه ابزار مناســب معاصــر

 .)2001: 37-38; Scheerbart, 2016: 76-98

در ادامه، بــرای فهم بهتــر این مولفه هــا و ارتباط آن بــا اهداف 
مدرسه باهاوس در ســه زیر عنوان »اصلاح ساختار آموزشی«؛ 
»ارتقــای کیفیــت آمــوزش«؛ و »افزایــش تعامــلات اجتماعــی و 

بین المللی« به تشریح آن پرداخته می شود.

1(اصلاح ساختار آموزشی
یکی از مولفه های اصلی در اصلاح ســاختار آموزشی در مکتب 
باهــاوس، خلاقیــت و نــوآوری در آمــوزش اســت کــه از طریــق 
کادمیــک؛ نوآوری  رویکردهــای علمــی در آموزش؛ مطالعــات آ
در زمینه هــای فکــری، اصولــی و مــادی؛ برگــزاری رویدادهــا، 
نمایشــگاه ها، ســمپوزیوم ها؛ توســعه فعالیت هــای تیمــی؛ و 
ســاخت پیش نمونه برای تولید ماشــینی حاصل آمده اســت. 
برای نمونه، بسیاری از هنرمندان آلمانی -که از جنگ جهانی 
اول بیــرون آمدند-تصمیــم گرفتنــد هنــر خــود را در خدمــت 
بهبود اجتماعــی قرار دهنــد. به نظــر آن ها قانون شــکنی های 
گاهانــه، یــک طــرح را متمایــز و مشــهود می کند )ســلنتیس،  آ
تنهــا  نــه   ،)1969  -1883( گروپیــوس9  والتــر   .)164  :1392
مظهر ایــن قانون شکنی هاســت، بلکــه او بر ایــن باور بــود که، 
فناوری هــای مــدرن و شــیوه های ســاخت می تواننــد بــرای 
خدمت به اهداف زیبایی شــناختی مورد اســتفاده قــرار گیرند 
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بــه  گرچــه  ا  .)Arnason& Mansfield, 2013: 275-276(
دلیل ســهولت، تقســیم ســال تحصیلی به تــرم حفظ شــد، اما 
مفهــوم قدیمــی »مدرســه« کنــار گذاشــته شــد و یــک اجتماع 
کاری در باهاوس شکل گرفت. به خواست گروپیوس هنر های 
زیبــا و کاربردی متحــد شــد و »اســتادان فــرم« )هنرمنــدان( و 
»اســتادان تکنیــک« )صنعت گــران( در کنــار هم بــا یک هدف 
مشــترک تدریــس می کردنــد )Nagy, 1938: 21(. بررســی ها 
نشــان می دهند کــه، زیبایی شناســی مــدرن تکنولــوژی مورد 
توجه استادان باهاوس بوده است )Tóth, 2022: 51(. بهبود 
، بهره گیــری از فناوری هــای نوین،  جنبه هــای اجتماعــی هنــر
پیوند صنایع دستی و صنایع تولیدی10، هم ارز انگاشتن ارزش 
کاربــردی آثار بــا ارزش زیباشناســی آن هــا11 از جملــه اصلاحات 
مکتب باهاوس است که نگاه مشــترک نظریه پردازان باهاوس 
را بــا هانــس ون مانــن برجســته می ســازد. بــا توجــه بــه معاصر 

بودن مانن، می توان بســیاری از راهبردهای مدرســه باهاوس 
را مبتنی بــر نظریــه عملکــرد اجتماعی هنــر بــه روز و در جامعه 

به کار گرفت.
یکــی دیگــر از مولفه هــای اصــلاح ســاختار آموزشــی در مکتب 
باهــاوس، استانداردســازی آموزش های نظری و عملی اســت 
گــون؛ انتخــاب اســتادان  کــه از طریــق ایجــاد رشــته های گونا
متخصــص )بــا در نظرگرفتــن رتبــه علمــی آن هــا( و بــا هــدف 
تولیــد علم پیگیــری شــده اســت. چنان که امــروزه، بســیاری از 
برنامه هــای ســال اول در دانشــگاه ها و مــدارس هنــر، عمدتــاً 
بــر اســاس مکتــب باهــاوس الگوبــرداری شــده اند. اســتادان 
آموزشــی  ســاختار  اصــلاح  در  کلیــدی  نقــش  نیــز  باهــاوس 
مدرســه و الگوســازی در زمینه آموزش هنر داشتند. مطالعات 
اجتماعی و ارتباطی در حــوزه رنگ12، رویکردهــای کارکردگرا در 

تایپوگرافی13، تلفیــق ارزش هــای کاربردی و زیباشــناختی هنر 
در کارگاه چــاپ و تبلیغــات14، و اســتفاده از فناوری های مدرن 
در هنــر15 از جملــه حرکت هــای اســتادان باهــاوس بــه ســمت 
اجتماعی کــردن هنرهــا بــود. در ایــن میــان، یوهانــس ایتــن16 
تنها معلــم باهاوس بــود کــه به عنوان بخشــی از تدریــس دوره 
مقدماتــی خود قبــل از ســال 1922، بــه نظریه زیبایی شناســی 
 Siebenbrodt& Schöbe, 2015:( داشــت  توجــه  رنــگ 
52(. برخــی از ایده هــای او دربــاره نظــم و هماهنگــی بصــری از 

مزداپرســتی، دینی بر اســاس آیین زرتشــتی ایرانی سرچشــمه 
می گیــرد. او بــا ســر تراشــیده خــود در ســال 1920 شیشــه رنگــی 
گردانش را تشــویق کرد  »برج آتش« را ســاخت )تصویر 2( و شــا
ک کنند  که مراقبــه کننــد و خــود را از طریــق نظــم و انضباط پــا
)Smock, 2004: 4-8(. ایــن نکتــه، لــزوم توجــه و به کارگیــری 
نظریه هــای اجتماعی رنــگ را در کنار نظریه هــای رنگ مبتنی 
بر ایتن کــه تدریس آن، امــروزه در مجامع آموزشــی ایــران رایج 

است، مشخص می کند.
از دیگــر استانداردســازی های  بنیان هــای علمــی  بــر  تکیــه 
مکتب باهاوس اســت کــه از آن جمله به مکتب روان شناســی 
گشــتالت17 و هندســه اقلیــدس18 باید اشــاره کرد. بــرای نمونه، 
بهره گیــری از مکتب روان شناســی آلمانی گشــتالت )به معنای 
»شــکل«( را باید ذکر کرد کــه برخلاف روان شناســی فرویدی19، 
 Brosterman,( 20مبتنــی بــر آزمایش هــای علمــی عینــی بــود
ســازمان دهی  در  به ویــژه  را  ذهــن  تمایــل  و   )1997: 125

موثــر  هندســی  پیکربندی هــای  در  بصــری،  داده هــای 
می پنداشــت )Luecking, 2019: 22(. تمرکــز بــر تجربه هــای 
مشــابه در هندســه اقلیــدس که فضــای فیزیکــی را به واســطه 
اســتفاده از خطوط و اشــکال هندســی منظــم - مربــع، مثلث 
و دایــره- تصــور می کــرد، از دیگر نقــاط اتکای مکتــب باهاوس 
گــر هندســه یــک زبــان  اســت. در فضــای فیزیکــی اقلیــدس، ا
باشد، عناصر هندسی چیزی شــبیه کتاب درسی دستور زبان 
 Henderson, 1984:( و در واقع، مقدمه ای بر فهــم آن اســت

.)205

مولفه آخر در اصلاح ســاختار آموزشــی مدرســه باهاوس، ارایه 
شــیوه ســنجش کیفی و کمی مبتنی بــر آزمایــش در دوره های 
مقدماتــی؛ مدیریــت برنامه هــای آموزشــی؛ و پاســخ گویی بــه 
نیازهــای جامعــه اســت. بــرای نمونــه، تــلاش بــرای توســعه 
بــه توانایــی ذهنــی، و درک  کمــک  توانایــی تفکــر بصــری و 
شــهودی دانش آموزان زیربنای رویکردهای آموزشــی مدرسه 
باهــاوس از دهــه 1920 بــود کــه از طریــق بســیاری از بحث هــا و 

ویژگی های مدرن آموزه های مکتب بین المللی باهاوس بر اساس نظریه عملکردی هانس ون مانن

 Siebenbrodt,( 1922 ،تصویر 1- والتر گروپیوس، مدل مطالعاتی در باهاوس
.)2009: 18
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گزاره هــای آموزشــی در ســال هــای آغازیــن »آمــوزش طراحــی 
پایــه« قابل ارزیابی بــود. در نتیجه ایــن ارزیابــی، دانش آموزان 
کشــف  طریــق  از  می توانســتند  و  می شــدند  اســتعدادیابی 
توانایی های خــود، گرایش های هنری خود را برای ســال های 
Beşgen, Kuloğlu and Fath- )میانی و پایانی انتخاب کننــد 
 ، alizadehalemdari, 2015: 428-430(. بــه عبــارت دیگــر

هدف آمــوزش طراحــی در مدرســه باهــاوس، بهبــود خلاقیت 
و یافتــن اســتعداد بــود )Çelik, 2008: 10(. هم چنیــن، هدف 
اســتاد، پیشــی گرفتن از الگوهــای بصــری، فکــری و احساســی 
پس از بدو تولد کدگذاری »یاد گرفته ایم« بود، تا نیروی خلاق و 
 Esen, Elibol( شــیوه تفکر را درون دانش آموزان بهبود بخشد

.)and Koca, 2018: 42

2(ارتقای کیفیت آموزش 
بُعد اساسی دیگر در ساختار آموزشی مکتب باهاوس، ارتقای 
کیفیت آموزشی مدرسه بر اســاس چهار مولفه اساسی تدوین 
اهداف ویژه ســازمان؛ تعریف دوره های آموزشی و فرصت های 
راهبردی یادگیری و یاددهی؛ فراهم کردن امکانات و تجهیزات 

آموزشی و کارگاهی؛ و ارتقای عملکرد آموزشی و هنری است.
اهداف ویژه مدرسه باهاوس در جهت ارتقای کیفیت آموزش 
؛ مردودشمردن مرزبندی  : اصلاح مدارس هنر عبارت اســت از
هنرهــا؛ آمــوزش در جهــت ارایــه توانایی هــا، ایجــاد پروژه های 
مشــترک؛ ارتقای ســطح صنایع؛ و ارتباط با مســئولین صنایع 
اصلی کشــور کــه همــواره، در تحقــق آن کوشــیده اســت. برای 
مثــال، طراحان باهــاوس بر اســاس نظر الیــور برن که در ســال 
1847 با اقتباس از شش کتاب اقلیدس و با استفاده از هندسه 
صفحه و تناســب، رنگ هــای خود را به ســه رنــگ اصلی هنری 
محدود کــرد )Byrne, 1847: xiii(، به این نتیجه رســیدند که، 
گانِ زبان بصری  اشکال اقلیدسی و رنگ های خالص و قوی واژ
هســتند. هندســه اقلیدســی پس از باهاوس، به یکی از اصول 
اعتقــادی در طراحــی مدرن تبدیل شــد. ایتــن نیز اســتفاده از 
هندســه را در یادگیری روابط بصری پیش فرض در نظر گرفت. 
او تحت تاثیر یوجین گیلیارد21 از دانش آموزان می خواســت که 
ابتدا، با گذاشــتن آرمیچری از اشکال هندســی اولیه و سپس، 
، تصویر نقاشی شده را  فرم دادن آن ها به شــکل های مورد نظر

.)Luecking, 2019: 20-21( )3بسازند )تصاویر 2 و
طراحــان باهــاوس بــر ایــن بــاور بودنــد کــه، طراحــی می تواند 
اصالــت روانــی جدیــدی در دنیــای بین المللی شــده پــس از 
گرد  کپــس، شــا گیورگــی  جنــگ جهانــی دوم داشــته باشــد. 

گو، کتاب خود را با عنوان زبان دیدن  گی در شــیکا موهولی-نا
در ســال 1944 بــه پایــان رســاند. آن هــا در پــی ایــن بودنــد تــا 
پیام های مفید اجتماعی را منتشــر کنند؛ چنان که چشم و در 
نتیجــه، ذهــن را بــا نظــم و انضبــاط لازم آمــوزش دهنــد؛ تــا 
ارزش هــای لازم برای یــک زندگــی یک پارچه را بشناســند. این 
اعتقــاد منجر به طراحــی نمادهــای بین المللی خوانــا در دهه 
1970 شــد )Kepes, 1944: 221(. ایــن مثــال نشــان می دهــد، 
چطــور مولفه هــای اساســی دوم، یعنــی تدویــن دوره هــای 
آموزشــی و فرصت های راهبــردی یادگیری و یاددهــی از طریق 
الگوهــای جدیــد در تدریــس، افزایــش اختیــارات اســتادان، و 
مشــارکت دانش آمــوزان در برنامــه آموزشــی در بُعــد ارتقــای 

کیفیت آموزشی مکتب باهاوس در نظر گرفته شده است. 
افزون بــر ایــن، فراهــم کــردن امکانــات و تجهیزات آموزشــی و 
کارگاهی، هم چون اســتفاده از فناوری های بصری در مدرسه 
باهــاوس، توجه بــه مولفــه اساســی ســوم را نمایان می ســازد. 

)ssssssss(

 The Language of Vision.  1

2  تنهــا چنــد هفتــه پــس از بــه دســت گرفتــن قــدرت توســط هیتلــر، در 3۰ ژانویــه ۱933، 
Sie� ــرد  ــل ک ــوب تعطی ــاح، کمونیســتی و نامطل ــای چــپ جن ــت ویژگی ه ــاوس را به عل )پلیــس، باه

.)10  :2015  ,Schöbe  &benbrodt

.)Luecking, 2019: 21( 1920 ،تصویر 2- ایتن، برج آتش

تصویر 3- نیکولای واسیلیو، برج مارپیچی از دوره مقدماتی با یوهانس ایتن 
.)Siebenbrodt and Schöbe, 2015: 43( 1920
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در پــی مولفه ســوم، ارتقای عملکرد آموزشــی و هنــری )مولفه 
چهارم( نیز ایجاد می شــود. در حقیقــت، هماهنگی امکانات 
آموزشــی با رشــته، اســتفاده از فضاهای کارگاه های تخصصی 
و در اختیار داشــتن مــواد و مصالح، عملکرد آموزشــی و هنری 
را ارتقــا می دهد و بــا ارزش نهــادن بــه فعالیت های آموزشــی و 
اعتباردادن به پیشــرفت تحصیلی، ســاختار آموزشــی مفید و 
کارا می شود. برای مثال، فتومونتاژ ها که در باهاوس به عنوان 
پذیــرش  حاصــل  می شــود،  شــناخته  خارق العــاده  بخشــی 
دیدگاه های پویای عکاسی مدرنیستی است و لازلو موهولی-
گــی آن را »دیــدگاه جدیــد« می نامیــد. ایــن بخشــی از یــک  نا
تلاش گســترده تر برای دیدن دوباره جهان از طریق اســتفاده 
از آخریــن فناوری هــای بصری از جمله اشــعه ایکــس، فیلم، و 

 .)Otto, 2009a: 183( عکاسی بود

3( افزایش تعاملات اجتماعی و بین المللی 
کلــی، مدرســه باهــاوس بــه دلیــل استاندارد ســازی  به طــور 
دانــش، خلاقیــت و نــوآوری، دوره هــای آموزشــی و فرصت ها، 
عملکــرد آموزشــی، شــرایط سیاســی، فرهنگــی و اقتصــادی، 
ایدئولوژی هــا، شــرایط منطقــه و تبــادلات بین المللــی ابعــاد 

جهانی کامــاً متفاوتی پیدا کــرد و  این تغییرات باعث شــد که 
در مبحــث آمــوزش متمایز شــود. به عنــوان مثــال، گروپیوس 
، و گســترش  باهــاوس را بــرای بهبــود فرآیندهــای زندگــی و کار
دموکراســی در میان جامعه پس از جنگ جهانی اول تاسیس 
کــرد )Thoring et al, 2020: 1820(. تمرکز بر زیبایی اشــیای 
کاربــردی و در عیــن حــال زیبــا، بــدون تزیینــات غیرضــروری، 
در عصــر وایمــار قوی تــر بــود؛ در حالــی کــه، بعــداً در دســائو، 
تمرکــز بــه ســمت رویکردهــای علمــی و رفــع نیازهــای کاربران 
معطــوف شــد. ایــن هــر دو »زندگــی« و »ارزش های انســانی« 
]اجتماعــی[ کاربرمحــور  رویکــرد  یــک  به عنــوان  می تــوان  را 
کــه بعدهــا، در   )Mueller& Thoring, 2012( کــرد تفســیر 
 نظام هــای آمــوزش هنــر در سرتاســر دنیا گســترش پیــدا کرد.
ایــن هــدف کــه در واقــع، مکمــل دو هــدف اصــلاح ســاختار 
آموزشــی و ارتقــای کیفیــت آمــوزش اســت، به ویــژه، از طریــق 
تحلیل بر اســاس نظریه عملکــرد اجتماعی هنر قابــل  ارزیابی 
اســت؛ چنان که در نظریــه عملکــرد اجتماعی هنــر هانس ون 
مانن، کارایی هنر در ســطح جامعه بــه ویــژه در مراحل پس از 

تولید و در نظام های مختلف مورد توجه است )تصویر 4(.

ویژگی های مدرن آموزه های مکتب بین المللی باهاوس بر اساس نظریه عملکردی هانس ون مانن

.)Maanen, 2009: 12( تصویر 4- زمینه ها و روابط مورد مطالعه در مورد عملکرد دنیای هنر در سطح اجتماعی
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گی های مدرن آموزه های مکتب بین المللی باهاوس بر  ویژ
اساس نظریه عملکرد اجتماعی هنر 

نظریــه عملکــرد اجتماعــی هنــر هانــس ون مانــن، بــر ارزش 
کید  اجتماعی اثر هنــری به انــدازه ارزش زیبایی شناســی آن تا
می کند تا جایی که رشــد و تداوم آثــار هنری را مبتنــی بر کارکرد 
اجتماعــی آن می دانــد. مانــن می کوشــد از طریــق نظریه های 
جامعه شــناختی، قــدرت اجتماعــی فرم هــای مختلــف هنر را 
تقویت کنــد و با توجه بــه نتایج ســازمانی نظریه هــا، کارکرد هنر 
در جامعه را ســازمان دهی کند. بدین ترتیب، مدرسه باهاوس 
که از هــر دو جنبــه یعنــی بهره گیری از قــدرت اجتماعــی هنرها 
کارکــرد اجتماعــی  و توانمنــدی ســازمان ها در ســامان دهی 
هنــر پیشــرو بــوده اســت، نــه تنهــا در شــناخت نحــوه عملکرد 
اجتماعــی هنرها موثــر خواهد بود، بلکــه تا حد زیــادی زوایای 
کــه، دو  گفــت  نظریــه مانــن را روشــن خواهــد ســاخت. بایــد 
رویکرد اصلــی در تعریف هنر وجــود دارد که رویکــرد عملکردی 
و رویکــرد رویــه ای نامیده انــد. در رویکــرد عملکــردی، یــک اثــر 
هنری کارکرد یــا کارکردهایــی متمایــز از هنر را انجــام می دهد؛ 
و در رویکــرد رویــه ای، یک اثــر هنــری عینــاً مطابق بــا قوانین و 
 .)Hoogen, 2010: 168( رویه هــای خاصــی خلــق می شــود
مطالعه مبانی عملکرد یک سیســتم هنری ما را به کارکرد های 
هنر نزدیــک می کند. علی رغــم افزایش خودمختاری سیســتم 
هنــری، مهم ترین عوامــل فرایندهــای تولید، توزیــع و دریافت 
عمدتــاً از سیســتم های اجتماعــی؛ به ویــژه نظام هــای زندگی 
اقتصــادی، سیاســی، حقوقــی، آموزشــی در محیــط نشــات 
می گیرنــد )Maanen, 2009: 209(. ایــن نظام هــا بــر کارکــرد 
هنرها یا بر عملکــرد اجتماعی هنرها تاثیــر می گذارند؛ که نمود 
اولیــه و تاثیرگــذار آن را در دنیای هنرهای کاربــردی، در مکتب 
بین المللــی باهــاوس می تــوان پــی گرفــت. طراحــان باهاوس 
به جای وحشت از صنعتی شــدن اروپا، می خواســتند بر روند 
 ، ایــن جریــان تســلط پیــدا کننــد. آن هــا خواهــان کار معنــادار
محصــولات زیبــا و زندگــی روزمــره ســالم و نشــاط آور در جهان 
کار و ایــده  صنعتی شــدهِ پــس از جنــگ جهانــی اول بودنــد. 
آن ها اســاس طراحی مدرن را تشــکیل می داد. اجــازه دادن به 
پیشــرفت در مهندســی، عنــوان ادای احتــرام به عقل بشــری 
، بیش تر اســت« از  تلقی می شــد؛ عــلاوه بــر ایــن، شــعار »کم تــر
میس ون در روهه یک ایده آل بین المللی و فرافرهنگی اســت. 
گروپیوس »ابعاد انســانی« )در بیش تر موارد، ارتفاع هر طبقه( 
 Smock, 2004:( را در بیرون ساختمان باهاوس نوشته است
17(. طراحــان مــدرن بــه دنبــال فرم های ســاده جهانــی برای 

احیــای طراحــی و آوردن آن بــه عصر ماشــین بودنــد. آن ها در 
ســال 1917 توســط کتابی به نام »درباره رشد و شــکل« نوشته 
دارســی ونتــورت تامپســون در ایــن تــلاش تشــویق شــدند22 

 .)Thompson, 1959: 14(
، فرایند های  با توجه به این که در نظریه عملکرد اجتماعی هنر
تولیــد، توزیــع و دریافــت دنیای هنــر معمــولاً از سیســتم های 
سرچشــمه  جامعــه  یــک  آموزشــی  و  سیاســی  اقتصــادی، 
می گیرنــد، نتایــج احتمالــی فرآیند هــای مختلــف نه تنهــا در 
ارزش های درونی هنر قابل مشــاهده خواهد بــود، بلکه بر کل 
نظام های اجتماعــی )ارزش هــای برونــی( نیز تاثیــر می گذارد. 
به عنــوان مثــال در عرصــه تولیــد، محصــولات باهــاوس از نظر 
دوام، عملکــرد و ســادگی آزمایــش می شــد، پــس از ارزیابــی 
و  انتخــاب  محصــولات  بهتریــن  فــرم(  از  )بیش تــر  انتقــادی 
به عنــوان نمونــه اولیــه بــرای تولیــد صنعتــی و انبوه پیشــنهاد 
می شــدند )تاثیر بر ارزش های درونــی(. در حوزه توزیــع و ارایه 
نیــز باهــاوس خــود را جزیــی از جنبــش مدرنیتــه فرهنگــی و 
واســطه ای برای آن می دیــد؛ به همیــن دلیــل، برنامه ریزی ها 
و حضــور در نمایشــگاه های مختلــف در راســتای ایــن هــدف 
پیــش می رفــت و بــا گروه هــا و جنبش هــای هنــری، فلســفی و 
گــون ارتباط برقــرار می کــرد )تاثیر بــر نظام های  اجتماعــی گونا
اجتماعی/ارزش هــای برونــی(. یکــی از نمایشــگاه های آنــان، 
نمایشــگاهی بــا نــام »هنــر و فنــاوری: یــک وحــدت جدیــد« 
مانفیست آن ها را کاماً یادآوری کرد. قبل از افتتاح نمایشگاه، 
، مدیر تئاتــر باهاوس، بــه درخواســت گروپیوس  اســکار شــلمر
جــزوه ای بــرای نمایشــگاه آماده کــرد کــه از باهــاوس به عنوان 
 Koehler, 2009:( کلیسای جامع سوسیالیســم« یاد می کرد«
20-16(. باهــاوس در تمــام کنگره هــا و نمایشــگاه های مهــم 

نمایندگی داشــت. باهاوس بــا مکاتب فکری یا الزامات ســبک 
از پیش تعیین شــده مشــخص نمی شــد؛ بلکه با درجه بالایی 
 Siebenbrodt& Schöbe,( از کثرت گرایی مشــخص می شــد
گروه هــای اجتماعــی عصــر  240-238 :2015(. لــذا، ســلیقه 

را درک می کــرد و طراحی هــای آن بــا عناصــر زیبایی شــناختی 
گروه های اجتماعی هم سو بود. در باهاوس جدایی هنرمند از 
اجتماع و انــزوای هنر او از ســایر هنر ها باید معکوس می شــد. 
ک جدیــد از جهان  ایــن امــر از نظــر هانــس ون مانــن یــک ادرا
اســت که در ایــن مدرســه پدیــد آمــد و این موضــوع تاثیــری بر 
کارکرد تجربیــات هنری در ســایر نظام های اجتماعی داشــت. 
در واقــع، در قــرن نوزدهــم و اوایل قــرن بیســتم، باهــاوس را با 
دیدگاه هــای اتوپیایــی جنبــش آوانــگارد بین المللــی مرتبــط 
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کــرد )Veldmeijer, 2014: 20(، و ادعا کرد می تواند بر اســاس 
یک آرمان واحــد، حل مشــکلات اجتماعــی و فرهنگی جامعه 
را پیش ببــرد. در بیش تر فعالیت های مدرســه باهاوس، توجه 
به جنبه های اجتماعــی و کاربردی هنر و گرایش زیباشناســی 
مبتنــی بــر جنبه هــای کاربــردی قابل مشــاهده اســت. به طور 
کلــی، باید گفــت، تولیــدات مدرســه باهــاوس از دیــدگاه نظریه 
عملکــرد اجتماعــی هنــر فقــط در مرحلــه تولیــد باقــی نمانده 
در  گــون  گونا رویدادهــای  و  نمایشــگاه ها  در  آن  حضــور  و 
مرحلــه توزیــع، محبوبیــت آن در بیــن گروه هــای اجتماعی در 
مرحلــه دریافت و در نهایــت، تاثیر جهانــی آن بر ســایر هنرها و 
نظام های هنری در مرحله زمینه]سازی[ )تصویر 4(، تا جایی 
متفــاوت از تولیدات هنری گذشــته اســت که آن را یــک نمونه 
موفــق هنــر اجتماعــی بــا رویکــرد عملکــرد زیباشــناختی بایــد 

دانست.

1(شرایط اقتصادی
مانــن با هــوارد بکــر23 هم عقیــده اســت در این کــه مکتب های 
هنــری توســعه یافته، سیســتم های توزیعــی را ارایــه می کننــد 
کــه هنرمنــدان در اقتصــاد نقش داشــته باشــند و آثار هنــری را 
برای عمــوم مــردم ارایه دهنــد و اضافــه می کند کــه هنرمندان 
باید الگو هــای مرســوم را بشــکنند. بنابرایــن رابطــه اقتصادی 
مســتقیم بیــن تولیــد، توزیع و اســتقبال هنــر در یک سیســتم 
پیش تــر   .)Maanen, 2009: 209( دارد  وجــود  بازارمحــور 
بــه پیشــروبودن جنبــش باهاوس اشــاره شــد؛ در این جــا باید 
بــر حضــور هنرمنــدان باهــاوس در رویدادهــا، نمایشــگاه ها 
کیــد کــرد؛ زیرا حضــور ایشــان در این  گــون تا و کنگره هــای گونا
مجامــع بــا مرحلــه توزیــع در نظریــه مانــن در ارتبــاط اســت و 
جنبه های اقتصادی هنر را برجســته می ســازد. چنان که والتر 
گروپیــوس بــه همــراه دیگــر معمــاران باهــاوس در کنگره هــای 
کــه از  بین المللــی معمــاری مــدرن )CIAM(24 برگــزار می کــرد 
طریق آن در آغاز ســال 1928، ایده های مهمی در مورد توســعه 
 Siebenbrodt&( معمــاری بــا هــدف اقتصــادی مطــرح شــد
باهــاوس  هنرمنــدان  به عــلاوه،   .)Schöbe, 2015: 245

طرح هایی بــه نام کلاســیک  مدرن25 ابــداع کردند، که بخشــی 
از اســتراتژی فــروش آن ها این بــود کــه محصــولات را به عنوان 
آثار هنری معمــاران و طراحان مدرن به بــازار عرضه کند. آن ها 
ســعی در ابــداع و اختــراع محصولاتــی داشــتند کــه در قالــب 
 Droste, 2009:( کارکردی با ســبک زندگی مردم سازگار باشــد
221(. جالــب این جاســت کــه این نــگاه اقتصــادی بــه هنر در 

مدرســه باهاوس، لطمه ای به جنبه های زیبایی شناســی آثار 
نــزد؛ و هنرمنــد در عیــن خلق اثــر هنــری می توانســت از وجوه 
اقتصــادی آن بهــره ببــرد و ایــن موجــب تــداوم زندگــی هنــری 
هنرمندان بــود. ایــن حضور موثــر مکتــب باهــاوس در مرحله 
دریافــت )تصویــر 4( را نشــان می دهد، که رشــد و تحــول هنر و 
جنبه هــای زیبایی شــناختی آن را تضمیــن می کــرد. پیــش و 
خارج از مکتب باهــاوس، چنان کــه مانن اشــاره می کند اغلب 
در جوامــع، آثــار هنــری بــه انــدازه کافــی بــرای گــذران زندگــی 
هنرمندان نتیجه نمی دهد. در این شــرایط هنرمند مجبور به 
کاری غیر از هنر می شود و این حتی شامل افرادی می شود که 
توســط مدارس حرفه ای آموزش دیده  باشــند. هنرمندانی که 
از وضعیــت مالی رنج می برنــد، زمان و یا امکانــات کم تری برای 
کار خلاقانــه خــود دارند. عــلاوه بر ایــن، فقدان تقاضــای کافی 
مخاطب نیز مشــکلی بــرای آن دســته از اشــکال هنــری مانند 
گی هــای  نقاشــی و هنــر اجــرا اســت کــه بایــد بــا اســتفاده از ویژ
Maanen, 2009: 209-( منحصر به فردشــان بازتولیــد شــوند
210(. یکــی از راهبردهای مدرســه باهاوس در برجســته کردن 

جنبه هــای اقتصــادی آثار هنری، هــدف قــراردادن مخاطبان 
خاص در مرحله دریافت بود؛ چنان که آثــار باهاوس نیز اغلب 
در آداب و رسوم و خانه های بورژوازی نقش داشتند. کالا های 
باهاوس بســیار گــران بودنــد. در واقــع، هزینه هــای راه اندازی 
تولیــد انبــوه یــا قیمت هــای فــروش بــالا اغلــب باعــث می شــد 
کالا ها هرگــز تولیــد نشــوند. در نهایــت، محصولات باهــاوس با 
رســیدن به مرحله تولید انبوه، به دلیل هزینــه و ماهیت خود، 
 Schuldenfrei, 2009:( در سطح اشــیای لوکس باقی ماندند
گونــی را در دنیای  45-41(. مانن سیســتم های اقتصادی گونا

؛  هنر معرفی می کند که عبارت اســت از فردمحور؛ حامی محور
؛ و مبتنــی بــر شــرکت های تابعه  ؛ بازارمحــور ســرمایه گذارمحور
گرچــه از آغــاز در باهاوس کوشــش  )Maanen, 2009: 220(. ا
بر این بود که، هنرها بر اقتصاد بازار اســتوار شــوند، ســال ها به 
طول انجامید تــا تولیــدات باهاوس اقبــال عمومی پیــدا کند. 
بــرای نمونــه، گروپیوس بــه کمک حامیــان خصوصــی بودجه 
مدرســه تجربی اش را تامیــن کــرد و در کل اقتصــاد باهاوس در 
دوره آغازیــن ترکیبــی از اقتصــاد حامی محــور و بازارمحــور بــود 
کــدام  هــر  مانــن   .)James-Chkraborty, 2009: 53-54(
گونه هــای اقتصــاد را دارای ارزش هــای درونــی و بیرونــی  از 
می بیند که فردمحور بیش از ســایر آن ها ارزش درونی را حفظ 
می کند و اقتصــاد مبتنی بر شــرکت های تابعه تا حــد زیادی در 
شــرایط مطلوب هر دو ارزش درونی و برونی تولیــدات هنری را 

ویژگی های مدرن آموزه های مکتب بین المللی باهاوس بر اساس نظریه عملکردی هانس ون مانن
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تامیــن می کنــد )Maanen, 2009: 219(. شــایان ذکــر اســت، 
ارزش هــای درونــی و برونــی تولیــدات هنــری را می تــوان بــه 
مرحله تولید و مراحــل پس از تولیــد )توزیع، دریافــت و زمینه( 
، به ارزش های زیبایی شــناختی و  تعبیر کرد؛ یا بــه عبارت دیگر
ارزش های اجتماعی مربوط دانســت. این ارزیابی مانن کمک 
گاهی  ، با آ می کند که مناســبات باهاوس در دنیــای هنر امــروز
نسبت به شرایط اقتصادی تداوم یابد؛ زیرا در مکتب باهاوس 
اهمیت مراحل پس از تولیــد آثار هنری به انــدازه مرحله تولید 

در کانون توجه قرار گرفت.
 

2( شرایط سیاسی- حقوقی
، ســه مولفــه کلــی که بــا آن  در نظریــه عملکــرد اجتماعــی هنــر
شــرایط سیاســی حقوقــی جامعــه را بــرای تولیــد آثــار هنــری 
: 1( آزادی بیــان هنرمند  می توان ارزیابــی کرد، عبــارت اســت از
و  بیــان  آزادی  قوانیــن  بــه  کــه  می کنــد  مشــاهده  آن چــه  از 
جلوگیــری از توهین به اقشــار مختلف، تفکیک قوای ســه گانه 
و تفکیــک دیــن از دولــت وابســته اســت؛ 2( انــواع ارزش هــای 
ارزش هــای  درونی/بیرونــی؛  )ارزش هــای  زیبایی شــناختی 
چالش برانگیــز/  ارزش هــای  ؛  جامعه محــور هنرمند محــور/ 
ارزش هــای  انــواع   )3 اســت؛  شــده  تولیــد  کــه  تکــراری( 
کــه در پیونــد بــا سیســتم ها بــه تحقــق در  زیبایی شــناختی 
اجتمــاع رســیده اســت )Maanen, 2009: 228(.26 شــرایط 
سیاســی-حقوقی در عملکــرد اجتماعی هنر مکتــب باهاوس 
طیف وســیعی تغییرات از هموارکــردن زمینــه )از 1919تا 1926( 
تا تعطیلی مدرســه )1933( را به همراه داشــت که تا حد زیادی 
حاصل روی کارآمدن رایش ســوم ناســیونال سوسیالیســت27 
گــر چــه شــرایط  و تغییــر در سیاســت های کلــی کشــور بــود.28 ا
سیاســی-حقوقی جامعــه در دوره میانــی مکتــب باهــاوس 
به ویــژه سیاســت فرهنگــی ســرکوب گر29 مانــع تحقــق اهــداف 
اجتماعی مکتب باهاوس شد؛ برنامه ریزان آموزش در مدرسه 
باهاوس کوشــیدند با برجســته کردن ارزش های زیباشناختی 
هم چنیــن،  و  چالش برانگیــز  و  هنرمندمحــور  درونــی، 
بــر  مبتنــی  زیبایی شــناختی  ارزش هــای  بــه  اهمیــت دادن 
سیســتم ها تا حد زیــادی، عملکــرد اجتماعــی هنرهــا را حفظ 
کننــد. چنان که بــا توجه بــه این که در زمــان رایش ســوم، مدل 
ایدئولــوژی یک پارچــه ای برای اعمــال قانون وجود نداشــت و 
، ادبیات و معماری ناســیونال سوسیالیســمی از این  هیچ هنر
دوره بر جــای نمانــده که بیــان سیاســی افــراد را نشــان دهد30 
)Ulbricht, 2009: 356(. قوانینــی در باهــاوس وضــع شــد که 

بــه زنــان آزادی تام بــرای تحصیــل مــی داد. هم چنیــن، قانون 
پذیــرش دانشــجو، مخالــف بــا تبعیــض جنســیتی متقاضیان 
در هنــگام گزینــش بــود )Otto, 2009b: 293(. بر اســاس آرای 
مانن، می توان وضعیت مکتب باهــاوس را چنین تحلیل کرد: 
شــرایط سیاســی حقوقی جامعه در رشــد و شــکوفایی اهداف 
باهاوس نقش اساسی داشته است؛ چنان که مکتب باهاوس 
در دورانی که حمایت دولت را نداشــته، ســعی کرده بــا تکیه بر 
انــواع ارزش هــای زیبایی شــناختی و تاحــدی تدویــن قوانین 
مدرن، مانند قوانین مخالف تبعیض جنسیتی، پایداری خود 
را حفظ کند؛ تا هنگام قرارگرفتن در شــرایط سیاســی و حقوقی 
مطلوب بتوانــد در پیوند بــا نظام های اجتماعــی ارزش های و 

اهداف خود را تحقق بخشد.

3( شرایط آموزشی
نظریــه عملکــرد اجتماعی هنــر از آن جهــت با جنبــش مکتب 
باهاوس هم ســو اســت که سیســتم آمــوزش و پــرورش را نقطه 
پیوند هنر و جامعه می انگارد. مانن در ســومین فصل از کتاب 
خود، پس از بیان مهم ترین شرایط اساسی برای اجرای نظریه 
، به شرایط توزیع و تولید هنر می پردازد.  عملکرد اجتماعی هنر
در بخــش تولیــد، یکــی از مهم تریــن سیتســم ها را کــه هنــر در 
پیوند بــا آن به تحقــق اجتماعی می رســد، سیســتم آمــوزش و 
پــرورش می دانــد )Maanen, 2009: 285(. مکتــب باهــاوس 
با امتداد جنبــش اجتماعی صنایــع دســتی در طراحی مدرن 
و صنعتی، در پی آن بود که تناســب صنایع دســتی با نیازهای 
کنــد. از ایــن رو،  جامعــه ســنتی را در طراحــی مــدرن پیــاده 
سنت های آموزش در کارگاه های سنتی صنایع دستی را به روز 
و در پایــگاه امروزیــن آن، مدرســه بــه کار گرفــت. چنان که مانن 
معتقد اســت، بازنمایی واقعیت در همــه نظام های اجتماعی 
بالاخص نظام آموزشی انعکاس می یابد. کد دودویی سیستم 
آموزشی »دانستن/ ندانستن« به معنای توانایی و درک است 
و کد سیســتم هنری به صورت »مناســب/ نامناســب با اشکال 
تصویری« اســت؛ اشــکالی کــه واقعیــت را به شــیوه ای خاص و 
متفــاوت می شناســانند یــا به عبــارت دیگــر بــه درک مخاطب 

.)Ibid: 286( می رسانند
از دیگــر وجــوه اجتماعــی نظــام آمــوزش در مکتــب باهــاوس، 
 ،31) )پایه/پیش نیــاز عمومــی  بــه  آموزشــی  دوره  تقســیم 
اختصاصی )مــواد و مصالــح(، دوره متمرکز طراحی ســاخت )و 
مهندســی علم( اســت )تصویر 1(. در مدرســه باهاوس هر یک 
از ایــن دوره هــا با مکاتــب فکری و جامعه شــناختی غنی شــده 
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بــود و دانش آموز در حیــن یادگیــری مــواد و مصالح، دربــاره اثر 
روانــی، اجتماعــی و ارتباطــی آن از منظــر مختلــف شــناخت 
حاصــل می کــرد. مانــن نیز بــر ایــن بــاور اســت کــه، بیش ترین 
بخش از سیستم آموزشی هنر به توسعه دانش و مهارت هایی 
اختصــاص دارد کــه به افــراد امــکان می دهــد در یــک واقعیت 
ارتباطــات  کــه  حالــی  در  کننــد.  ایفــا  را  نقشــی  اجتماعــی 

زیباشناختی به دنبال فاصله ای از این واقعیت است. 
در واقع، بخش عمده ای از آموزش ارتباطات زیبایی شناختی 
بــه تعــداد انگشت شــماری از دانش آموزانــی کــه می خواهنــد 
از شایســتگی های خــود در ایــن زمینــه اســتفاده کننــد، ارایــه 

ویژگی های مدرن آموزه های مکتب بین المللی باهاوس بر اساس نظریه عملکردی هانس ون مانن

می شــود که دو مشــکل را در پی خواهد داشــت: الــف( اهداف 
آموزشــی بــه طــور کامــل فردمحــور اســت؛ در نتیجــه، تعامــل 
اجتماعــی را مختــل می ســازد؛ ب( در بافــت آمــوزش، تعامــل 
با هنر به صــورت واقعــی در نظر گرفته نمی شــود؛ از ایــن رو، به 
دلیــل ماهیــت غیرقابــل پیش بینــی و چالش برانگیــز چنیــن 
آموزشــی، امــکان ایجــاد تضاد هــای هویتــی در سیســتم های 
 .)Maanen, 2009: 286( زندگــی اجتماعــی به وجــود می آیــد
مانــن بــر ایــن بــاور اســت کــه، ارتبــاط زیبایی شــناختی نبایــد 
محــور آمــوزش توانایی دانشــجویان باشــد؛ زیــرا واقعیت های 
متفاوتی را در ذهن آن ها ایجاد می کنــد؛ بلکه باید آموزش این 

جدول 1. عوامل شرطی سازی ساختاری بین سیستم های اجتماعی مختلف )نگارندگان(.

تحقق اجتماعی ارزش های زیبایی شناختی در نظام آموزشی باهاوسمولفه تعیین کننده نظریه

شی
وز

 آم
ی و

وق
حق

ی-
اس

سی
ی، 

اد
تص

م اق
ظا

ی؛ ن
اع

تم
 اج

ای
م ه

ست
سی

 بر 
یر

 تأث
ی و

نر
م ه

ست
سی

ک 
د ی

کر
مل

ی ع
زش

مو
ط آ

رای
ش

تعامل در هنر به صورت سنتی اما با خلاقیتتعامل هنر با گروه های مخاطب

نوع جدیدی از مکتب با زمینه آموزش گروهی غیرفردی بودن اهداف آموزشی

ارایه نیرو های خلاق و دید زیبایی شناسی، تجربه و بینشافزایش توانایی ارتباط زیبایی شناختی

پیوندی ساختاری بین ارتباطات آموزشی و 
تولید صنعتی در کارگاه های آزمایشگاهی با استفاده از قوانین و نظریه های هنرزیبایی شناختی

اعتقاد زیبایی شناختی خریدار و مخاطب بالقوه به اثر هنرمند / صنعت گر تجربه های جمعی ارتباطات هنری
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حمایت مسئولین و دولت / معیار های تعیین 
شده توسط مقامات

هم خوانی قانون اساسی با اصول باهاوس: اول، شکل دادن به توانایی های فکری، صنایع دستی و فنی 
انسان های با استعداد خلاق برای طراحی و آموزش و دوم، انجام آزمایش های عملی، به ویژه در ساخت و 
 Siebenbrodt and( ساز مسکن و فضا های داخلی و توسعه انواع مدل برای صنعت و تجارت دستی

 .)Schöbe, 2015: 238

مشخص بودن نسبت کمی و کیفی آزادی 
بیان هنری

تنش های شدید سیاسی، اجتماعی و اقتصادی در آلمان به عنوان زمینه ای برای سیاست زدایی 
چپ گرایانه؛ ادغام رویکرد های طراحی مدرن در مفهوم فرهنگی ناسیونال سوسیالیست ها، آزادی در 

حوزه های هنر تجاری و ساخت و ساز صنعتی.

معطوف بودن هنر به ارزش های عملکردی 
و/یا بیرونی )توسعه جمعیت(

تغییر تفکر انسان ها برای یک جامعه مدرن؛ اطلاعاتی مبنی بر معطوف بودن هنر به قصد توسعه جمعیت 
وجود ندارد.

انجام اقدامات با عقاید سیاسی )Dearstyne, 1986: 63(.جدایی بین سیستم های حقوقی و هنری

تولید ادراکات جدید و فرم ها توسط پارلمان ها و شورای شهر؛ امکان ادغام حداکثر تعداد افراد در جامعه؛ استفاده و توسعه قدرت تخیل
تمایل به جنبش های تعاونی و ایجاد حلقه های کوچک. 

منافع اقتصادی )جذب صنایع خلاق؛ 
اشتغال؛ توسعه اقتصادی(

عدم همکاری بین باهاوس به عنوان آزمایشگاهی برای صنعت و بخش هایی از اقتصاد صنعتی؛ کاهش 
یافتن همکاری به پروژه های فردی و تاثیرگذاری جزیی.

ایجاد رابطه بین ارزش های زیبایی شناختی 
از یک سو و تحقق این ارزش برای یک 

جامعه
آموزش سیاسی اعضای مدرسه؛ ایجاد سبک زندگی جمعی جدید با تبادل فکری، فعالیت های فرهنگی 

و اجتماعی.

دی
صا

 اقت
ط

رای
ش

تامین مالی مبتنی بر حامی
انتظار توسعه فرهنگی و ساختاری توسط دولت؛ حمایت نمایندگان برجسته صنایع مستقر در دسائو و 

تعیین کردن آنها در جهت استفاده کردن مقادیر به صورت عمومی؛ نفوذ و کاریزما فرهنگی توسط انجمن 
دوستان باهاوس به عنوان انجمنی از روشنفکران و صنعت گران نزدیک به باهاوس و یک انجمن حامیان 

مالی بالقوه، برای مثال، اعطا کردن وام بدون بهره برای انتقال باهاوس از وایمار به دسائو.

ارتباط نزدیک با تولید کالا در جامعه صنعتی مدرن شده؛ پتانسیل تولید صنعتی و فنی محصولات تامین مالی مبتنی بر بازار
جدید مانند هواپیما، قطار های سریع، ماشین لباسشویی و اتومبیل، همراه با زیبایی شناسی با تاکید بر 
سودمندی و کارایی؛ بازاریابی برای محصولات توسعه یافته توسط روابط عمومی و همکاری با صنعت.

اطلاعاتی مبنی بر دادن یارانه در این زمینه وجود ندارد. یارانه

اطلاعاتی مبنی بر تامین شدن از سمت خانواده در این زمینه وجود ندارد. تامین شدن از سمت خانواده
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ارتباطــات به افزایــش توانایی آن هــا کمک کنــد. بدین ترتیب، 
دردوره های آموزشــی باهاوس، نیز از طریق مشــارکت گروهی، 
آمــوزش مبتنــی بــر مکاتــب روان شناســی، ارتباط شناســی و 
جامعه شناســی و هم چنین، تمرکز بر مرحله های پس از تولید 
)یعنی توزیع، دریافت و زمینه( سعی شده، نظام آموزش هنر را 
در جهت افزایش عملکرد اجتماعی هنر و تعامل در نظام های 

اجتماعی پیش ببرند.
مانن معتقد اســت موسســات هنری می توانند با دانشجویان 
توانایــی  افزایــش  بــرای  و  کننــد  برقــرار  ارتبــاط  اســتادان  و 
گونــی بهــره گیرنــد؛ چــرا کــه  دانشــجویان از سیســتم های گونا
تغییــر مــداوم از نظــام آموزشــی بــه زیبایی شــناختی و انــواع 
و  اجتماعــی  سیاســی،  اقتصــادی،  ماننــد  دیگــر  نظام هــای 
بالعکس؛ بــه تعامــل سیســتم های آموزشــی کمک می کنــد. از 
، او پیشــنهاد می دهــد پیونــدی ســاختاری بیــن  ســوی دیگــر
ارتباطات آموزشــی و زیبایی شــناختی، بــرای نیاز بــه یک دیگر 
وجود داشــته باشــد. به طور مثــال، اســتودیو های هنرمندان 
در موسســات آموزشــی حضــور پیــدا کننــد. نتایــج ایــن پیوند 
بدون شــک در ســایر نظام هــای تعاملــی نفــوذ پیــدا خواهــد 
 .)Ibid: 287( کرد، امــا زندگی اجتماعــی بارزتریــن نمونه اســت
باهــاوس اولیــن مدرســه و موسســه آموزشــی بــود کــه در آن از 
گونــه آمــوزش  گروهــی، برنامه ریــزی شــد. هــر  کار  ســال 1919 
هنــری، علمــی، فنی-فنــاوری، اقتصــادی، جامعه شــناختی، 
روان شــناختی و فلســفی بــا کار در کارگاه هــا ارتبــاط تنگاتنگی 
در   .)Siebenbrodt& Schöbe, 2015: 240( داشــت 
حقیقــت، گروپیــوس، از هنرمنــدان افراطــی، تلاش کــرد مدل 
کنــد  کارگــران و ســربازان برداشــت  از انجمن هــای  آموزشــی 
بــرای  اصلاح طلبانــه ای  راهنمــای  آموزشــی،  برنامــه  ایــن  و 
.)Jaeggi, 2009: 13( شــد  دولتــی32  آلمانــی  هنــر   مــدارس 
، بیــش از این کــه نظام های  در رویکــرد عملکــرد اجتماعی هنر
زیبایی شــناختی در مرکــز اهمیــت باشــد، تجربه هــای جمعی 
ارجح و در مرکز توجه اســت. هم چنین، بهره گیری از ارتباطات 
، پویایــی نظام هــای دیگــر از  هنــری در کنــار نظام هــای دیگــر
جملــه نظــام آموزشــی را تامیــن می کنــد. از طریــق ارتباطــات 
هنــری هم چنین، می تــوان ارزش هایی ایجاد کرد که سیســتم 
را غنــی می کنــد و بــه شــرکت کنندگان احســاس خوشــایندی 
می دهــد کــه در یــک فعالیــت خــاص بــا هــم شــرکت کرده اند. 
کید بر گــروه به جای فــرد، تعامل با نظام های سیاســی،  این تا
اجتماعــی، اقتصــادی و فنــاوری و هم چنیــن، اصــلاح و بهبود 
نظام آموزشــی به عنوان یــک نهــاد تاثیرگــذار در جامعه مدرن 

گی هــای مدرســه باهاوس اســت کــه نمونــه تحقق یافته  از ویژ
نظریه عملکرد اجتماعی هنر است. 

نتیجه گیری
تحقــق ارزش هــای هنــری در یــک جامعــه نه تنهــا مســتلزم 
ایجــاد شــرایط مناســبی اســت کــه تحــت آن افــراد بتواننــد در 
تجــارب زیبایی شــناختی ســهیم شــوند، بلکــه شــرایطی را نیز 
ایجــاب می کنــد کــه تحــت آن ایــن تجربیــات بتواننــد در یــک 
بافــت اجتماعی ریشــه دوانــده و معنــا پیدا کننــد. پــس از آن، 
امکانات پیوند ســاختاری بین نظام هــای اجتماعی مختلف، 
به ویــژه، بیــن نظام هــای هنــری، آموزشــی و زندگــی اجتماعی 
در نظــر گرفتــه می شــود. از زمــان تاســیس ایــن مدرســه تــا بــه 
بــه آن، حوزه هــای  کنش هــا  ، تعلیمــات باهــاوس و وا امــروز
طراحــی، معمــاری، هنر هــای زیبــا و آمــوزش را تحت تاثیــر قرار 
داده اســت. در واقــع، این مدرســه در این ســه مورد با ســرعت 
وجــود  زمــان  در  حتــی  داشــت.  دگرگون کننــده ای  تاثیــرات 
ایــن مدرســه، ایده هــا، اصــول و روش هــای آن تاثیراتــی فراتــر 
از مرز هــای آلمــان داشــت. تاثیــرات باهــاوس از طریــق روابط 
عمومی بــه واســطه رســانه ها، تولید و فــروش محصــولات آن، 
ارایه آثار هنری اعضای آن و البته، روش های آموزشــی منتشــر 
شــد. ایــن تاثیــرات روشــن می ســازد کــه، یک قــرن بعد پــس از 
تاســیس آن، مطالعات جدید زیادی درباره تاثیر نوآورانه ترین 
موسســه هنــری قــرن بیســتم گفتــه می شــود. عــزم باهــاوس 
بــرای واردکــردن هنــر و طراحــی بــه زندگــی روزمــره، و حمایــت 
مدرســه از عمل بین رشــته ای در فرهنــگ بصری به دو شــکل 
متفاوت نفوذ کرد. اول، در ساختار های آموزشی با نظریه های 
علمی شــان، و دوم، به وســیله تاثیراتی که بر هنرمندان مدرن 
گذاشتند و آن ها نیز در آثارشان اعمال  کردند، مکتب باهاوس 
بین المللــی شــد؛ و دوره مقدماتــی آن مبنــای محکمــی بــرای 
دوره هــای پایــه در مــدارس هنر فراهــم کــرد. هم چنیــن، رفتار 
و افــکار مدرنیســتی باهــاوس و طراحــی ســاده و کاربــردی آن، 
برای جامعه صنعتی شــده پــس از جنگ در میــان هنرمندان 
، روش هــا و  افــکار از بسته شــدن مدرســه،  کــرد. پــس  نفــوذ 
اصول باهــاوس بــا اســتراتژی های فردی و تــلاش بــرای ادغام 
بــا سیســتم های آموزشــی موجــود گســترش یافــت. علاقــه به 
ایجــاد یــک عملیــات آموزشــی جدیــد شــبیه باهاوس تا ســال 
1938 محو شــده بــود، زیــرا باهــاوس در آن زمــان قدیمی تلقی 
می شــد، اما علاقه به روش های آموزشــی و اجرای آن ها وجود 
داشــت. مطالعــه ارزش هــای زیبایی شــناختی در چارچــوب 
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 اولین مدیر مدرسه باهاوس، دانش آموزان را ملزم به گذراندن یک دوره مقدماتی تحلیلی، و به دنبال آن آموزش عملی صنایع دستی در کارگاه ها می کرد. . 10
.)Pfützner, 2022: 80( گرد به جای پروفسور، دانش آموز جای گزین کرد هم چنین، صراحتاً سنت های آموزش را در استفاده از نام های استاد، شا

ارزش های کاربــردی و زیبایی شــناختی هنر در مدرســه باهاوس با جهت گیــری آموزش کارگاهی به ســمت طراحی صنعتــی بیش از پیــش پیوند خورد، . 11

ویژگی های مدرن آموزه های مکتب بین المللی باهاوس بر اساس نظریه عملکردی هانس ون مانن

ملاحظــات ســاختار های دیگــر اســت و می توانــد به عنــوان 
یک کل مــورد بحث قــرار گیــرد. رویــدادی کــه در آن ارتباطات 
زیبایی شــناختی ســازمان دهی می شــود، حوزه توزیع اســت. 
کید کرد که حوزه توزیع، رابطه خود را با سایر سیستم ها  باید تا
غیر از سیســتم هنری ســازمان دهی می کند. روش هایی که در 
آن انجام می شــود - از جداســازی رویــداد زیبایی شــناختی از 
سیســتم های دیگر تا گنجانــدن آن در عملکرد سیســتم های 
کات زیبایی شــناختی را تــا  دیگــر - زمینه ســازی احتمالــی ادرا
حد زیادی تعیین می کند؛ با این حال، در طول دهه گذشــته، 
تار شــدن مرزهای بیــن نظام هــای اجتماعی مختلــف نه تنها 
به نفع کارکــرد اجتماعی هنــر نبود، بلکــه خطری را نیــز به ویژه 
حوزه هــای اقتصــاد و سیاســت بــرای آن بــه همــراه داشــت. با 
توجه به شــرایط فــروش و توزیــع محصــولات باهــاوس این امر 
ضروری بود که، اشــیا به گونه ای تولید شــوند که بــه توده های 
مــردم برســد. هم چنیــن، افــراد ذی نفــع، هماننــد ذی نفعــان 
باهاوس اســتفاده از هنر ها را برای منافع اقتصادی یا سیاسی 
خود مناسب دیدند، بدون این که اســتفاده از هنر را بر اساس 
ارزش های ذاتی آن ها قرار دهند؛ بنابراین، لازم بود ارزش های 
ذاتی هنر مهم تلقی شــود. باهاوس توســط یک مفهوم کل نگر 
رهبری می شــد که حاوی اهــداف دموکراتیک بــود و به ویژه، بر 

شــرایط فرهنگی، اجتماعــی و اقتصــادی طراحــی متمرکز بود. 
بالاترین شــکل شــناخت اجتماعی از دســتاورد های باهاوس 
کــه مکان هــای باهــاوس در وایمــار و  در ســال 1996، زمانــی 
دســائو در فهرســت میــراث جهانــی یونســکو گنجانــده شــد، 
اتفاق افتــاد. این مــکان با کار میان رشــته ای خود -که شــامل 
تحقیق، آموزش و طراحی بود- به شهر ها و معماری، تضاد ها، 
قــدرت فرهنگــی آن، رشــد جمعیــت، جهانی شــدن و انقــلاب 
تکنولوژیــک می پرداخــت. در ایــن پژوهــش، نقــش مکتــب 
بین المللــی باهــاوس، در تولید، توزیــع و دریافــت مفاهیم هنر 
و عملکــرد اجتماعی ایــن مکتب مــورد توجه قرار گرفــت. برای 
، از نظریه  بررســی رابطه بین مکتب مورد بحــث و مفاهیم هنــر
هانس ون مانــن در مــورد عملکرد هنر اســتفاده شــد. با توجه 
به این نکته که، مطالعات هنر از منظــر رویکرد های اجتماعی 
مهــم تلقــی می شــوند، لــذا، نگارنــدگان بــه پژوهشــگران آتــی 
پیشنهاد می کنند؛ مطالعه ای را با اســتفاده از مصاحبه، تهیه 
پرســش نامه در میان اســاتید هنری به جهت مشخص شدن 
تاثیر عملکــرد اجتماعی مکتب بین المللی باهــاوس بر دنیای 
هنر در یک منطقــه و یا جامعه آماری خاص انجــام دهند؛ چرا 
که نتایــچ پژوهش حاضــر قابــل تعمیم بــه منطقه و یــا جامعه 

آماری خاص نیست. 
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و اصل گروپیوس در مورد »پژوهش بر اســاس ماهیت اشــیا« به یک الگوی آموزشــی ارتقــا یافت. به عنوان مثال، بر اســاس این اصل کارکرد اشــیا در مطالعه 
.)Siebenbrodt& Schöbe, 2015: 25( ماهیت آن برای طراحی باید در نظر گرفته می شد

در حوزه مطالعات رنگ، جوزف آلبــرز )Josef Albers( به خاطر مجموعه ای مطالعاتی به نام »تقدیر از میدان«  شــناخته شــده کــه در آن آلبرز در پی . 12
افشــای »اختلاف بین واقعیت فیزیکــی و اثر روانــی« بــوده اســت )Arnason& Mansfield, 2013: 296(. پل کلــه )Paul Klee( نیز معتقد بــود که، خط و 
رنگ دارای خصوصیات ارتباطی ذاتی هســتند و این همان چیزی اســت که او آمــوزش می داد. واســیلی کاندینســکی )Wassily Kandinsky( مانند کلی، 
معتقد بود که رنگ و فرم پیام هایی را مســتقل از چیز های فیزیکی که نشــان می دهند، ارســال می کنند. او برای کشــف این زبان، نقاشــی انتزاعــی را اختراع 
کــرد )Smock, 2004: 4-8(. آموزش هــای کاندینســکی در ابتدایی ترین ایده های رنــگ و فرم، ســهمی از »خردگرایی غیرعقلانی« تلقی می شــد. برای او نیز 

.)Siebenbrodt& Schöbe, 2015: 52( کید داشت نظریه های رنگ و فرم مهم ترین موضوعاتی بود که در آموزش بر آن تا
، رویکرد جدید و کارکردگرایی را در تایپوگرافی وارد کرد که همه عناصر تزیینی . 13 گی )Laszlo Moholy-Nagy( عکاس، طراح و مجسمه ساز لازلو موهولی نا

 .)Rossler, 2022: 26-28( را ممنوع می کرد. این رویکرد را تایپوگرافی جدید نامیدند
غ التحصیل شدن از مدرسه باهاوس در رشته نقاشی، کارگاه چاپ و تبلیغات خود را تاسیس کرد. او در سال . 14 هربرت بایر )Herbert Bayer(، پس از فار

1938 در نیویورک پروژه قابل توجه ای شامل مجموعه تبلیغات مصور هنرمندان به نام »ایده های بزرگ انسان غربی« را برای شرکت کانتینر آمریکا طراحی 
کرد. او عقیده داشــت نباید زیبایی شناســی را بر چیزهایی که اســتفاده می کنیم یا به ســاختار هایی که در آن زندگــی می کنیم، تحمیل کنیم؛ بلکــه کارکرد و 

 .)Meggs& Purvis, 2012: 865( زیبایی شناسی را باید یکی دانست
لودویــگ میــس ون در  روهــه )Ludwug Mies van der Rohe( نیز ســاختمان هایی طراحی کرد که به عنــوان ناب ترین و ظریف ترین دســتاورد های . 15

طراحی مدرن شناخته می شوند.
یوهانس ایتن )Johannes Itten( که خود را »استاد رنگ« می نامید، دوره مقدماتی باهاوس را ابداع کرد که در آن دانش آموزان کاربرد رنگ ها، فرم ها . 16

.)Smock, 2004: 4-8( و مواد را یاد می گرفتند
17. Gestalt.
18. Euclid.
19. Sigmund Freud.

در سال 1919، استادان باهاوس به این نتیجه رسیدند که، تجربه هایی نظیر گشتالت انسان را قادر می سازد بدون کلام ارتباط برقرار کند. یکی از فرضیات . 20
گان ذاتی برای ارتباط بصری  آن ها هنر کودکان برای یادگیری این زبان بصری بود. از آن جایی که آن ها مدرسه نرفته بودند، فرض بر این بود که، کودکان از واژ
اســتفاده کنند. آن ها از خطوط مســتقیم، دایره، مربع و مثلث و یک پالت کوچک از رنگ های خالص استفاده می کنند. اغلب اشــکال را دوبعدنما و چیزها 
را آن گونه که باید باشــد، تصویـــر کرده اند، نه آن گونه که هست؛ و از پرسپکتیو استفاده نمی کنند؛ بنابراین، فاصله ها را با تفاوت در مقیاس نشان نمی دهند 

.)Brosterman, 1997: 125(
21. Eugene Gilliard.

از دیگر اتفاقاتی که جریان اجتماعی هنر را نشــان می دهد این که در ســال 1920، استیگلیتز اولین نمایشــگاه آثار آمریکایی را ارایه کرد که بیان گر دیدگاه . 22
.)Kentgens-Craig, 2001: 35-36( اجتماعی و دموکراتیک در هنر بود

گو ایالت ایلینوی است. جامعه شناس آمریکایی که مطالعاتش درباره مشاغل، . 23  هوارد ساول بکر )Howaed Saul Becker( متولد 1928 در شهر شیکا
.)Bernard, 2023( آموزش، انحرافات و هنر معروف است

کنگره بین المللی معماری مدرن )CIAM( ســازمانی بود که در سال 1928 تاسیس شــد و در سال 1959 منحل شد و مســئول مجموعه ای از رویدادها و . 24
کنگره هایی بود که در سراسر اروپا توسط برجسته ترین معماران آن زمان ترتیب داده شد. هدف آن گسترش اصول جنبش مدرن با تمرکز بر تمام حوزه های 

اصلی معماری بود.
25. The modern classic.

گرچه هنرمندان محدودیت هایی در قوانین اساسی کشورها جهت . 26  اولین مقوله مهم در نظام های سیاسی دموکراتیک آزادی هنرمند در بیان است. ا
جلوگیری از توهین به افراد یا ســازمان ها در حقوق اولیه برابری جنسیت، مذهب، نژاد و گرایش جنســی دارند. از نظر بعضی افراد جدایی بین دین و دولت 
شــرط ضروری برای تضمین آزادی بیان در تولید آثار زیبایی شناســی اســت. به طور کلی، می توان گفت که هر چه تفکیک بین ســه قدرت دولتی مستقل از 
یک ســو و جدایی بین دین و این قوا بیش تر باشــد، آزادی تولید و توزیع زیبایی شناســی بیش تر تضمین می گردد. هم چنین، سیستم قضایی باید حقوق 
گسترده ای از مالکیت فکری را به هنرمند ارایه دهد. هنرمندان صاحب مفاهیم زیبایی شناختی هستند که در آثارشان تحقق می یابد و این بدان معناست 
که آثار آن هــا نباید بدون اجــازه آن ها کپی شــود. هم چنین، برای دادن نقــش بهتر در توزیع قــدرت دموکراتیــک از طریق هنر، مفهوم هنــر نباید به فرهنگ 
ک را به چالش می کشــد و ظرفیت تخیل را توســعه می دهد، تمرکز کند. با این حال سیاســتی که خود را به معنای  تعمیم داده شــود، بلکه باید بر آن چه ادرا
Maanen, 2009: 221-( گاهی از هویت فرهنگی خود حمایت می کند عام فرهنگ بیان می کند، از وضعیت موجود فرهنگی توسط افراد تحصیل کرده و آ
223(. در سیاست فرهنگی، بین طبقه خلاق و شــکوفایی اقتصادی رابطه علی بســیار وجود دارد. مقامات حمایت کننده فاصله مشخصی را با حوزه مورد 
حمایت خود حفظ می کنند که به آن اصل طول بازو گفته می شــود. در این مدل، دولت مبلغی را در اختیار نهادی قرار می دهد که بــه نوبه خود این پول را 
به طور مستقل بین متقاضیان تقسیم می کند. هم چنین، دولت با مبلغی که برای پیشرفت جدید در هنرها صرف می کند، به تناسب آن چه به موسسات 

.)Maanen, 2009: 229( تاسیس شده اختصاص می دهد، اطلاعاتی در مورد سلسله مراتب ارزشی یک دولت یا یک شورا به ما می دهد
حزب ناســیونال سوسیالیســت کارگران آلمان، که معمولاً با نام حزب نازی شناخته می شــود، یک حزب سیاسی بین ســال های 1919 تا 1945 میلادی . 27
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کید داشت. کید بر شکست کمونیسم و کاپیتالیسم بود. حزب نازی بر قدرت متمرکز در یک دولت و یک حزب واحد تا بود. ایدئولوژی های کلی حزب تا
 اهداف مدرســه باهــاوس نیــز در ســال 1926 بــا قانــون اساســی کامــاً هم خوانی داشــت؛ امــا پــس از مدتــی، بــا روی کار آمــدن رایش ســوم ناســیونال . 28

سوسیالیســت و تغییر در سیاســت های کلی کشــور، قوانین تغییر کرد به گونه ای که قوانین باهاوس را غیرآلمانی و بلشــویکی خواندنــد و به باهاوس حمله 
کردند. آن ها باعث تعطیلی نهایی مدرسه در سال 1933 شدند و در نتیجه، باعث پایان توسعه دموکراتیک، مبتنی بر آموزش شدند. هنر آن ها منحط اعلام 
شد و معماری آنان معماری بیابانی نامیده شدند. این اتفاق ها باعث شد تا بعضی دانشجویان باهاوس باقی مانده در آلمان، قربانی و هم دست مهاجران 

.)Siebenbrodt& Schöbe, 2015: 238( داخلی و بعضی دیگر مبارزان مقاومت نامیده شوند
پس از ســه دهه حکومت، با مرگ پرآشوب رایش سوم، ناســیونال سوسیالیسم به عنوان دیکتاتوری دانسته شــد که در برابر هنرها و سیاست فرهنگی . 29

 Ulbricht,( را در همه رشــته های هنری تحقیر کرد )به طور ســخت گیرانه ای ضدمدرنیست، ســرکوب کننده و ســنت گرایانه ایســتاد و پیشــروان )آوانگاردها
.)2009: 355

از جمله تولیداتی که می توان به سیاست های فرهنگی حکومت رایش سوم نســبت داد، تولیدات هنری نژادپرســتانه ای مانند کتاب »هنر و نژاد« اثر . 30
.)Ulbricht, 2009: 358 (پل شولتز-نوامبرگ است

در مکتب باهاوس آمــوزش هنر، مبتنی بــر مداخله اجتماعی بــود و بدیــن روی همه هنر ها را تحت یک سیســتم آموزشــی واحد گرد هــم آورده بودند . 31
.)Payne, 2009: 259(

32. Volksstaat (People’s state).
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Abstract:
Hans Van Manen, based on a systematic approach, assessed art in a modern 
society. His main purpose in his theory is to develop comprehensive models 
which may organize artistic worlds. He believes social developments are the 
result of the impact of art on promotion of economic, social, and education-
al quality. His main purpose of studies is to answer this question: What does 
art do? His method concerns tools and ways through which artistic values, 
in systems other than aesthetics, may find functional positions. According 
to his view, there are two important challenging tasks of modern artistic so-
ciety defined as: (1) Assessing impact of internal and external conditioning 
of organizational structures of production, distribution, and reception areas 
- in relation to what arts do in a society; and (2) The relation between aesthet-
ics and other relationships. Nevertheless, considering the chances of func-
tioning of art in a society and meaning of materialization of its values in a 
society, we need to pay attention to the bond between systems. The theory 
of societal functioning of art proposed by Hans Van Manen focuses on social 
value of an artwork as much as its aesthetic value in a way that according 
to him, growth and continuity of art works depend on societal functioning. 
Manen seriously tries to, through sociological theories, boost social power 
of different forms of art, so according to organizational results of theories, 
he ultimately organizes the function of art in a society. Therefore, Bauhaus 
school, which is leading concerning both aspects of availing social power of 
arts and capabilities of organizations to organize societal functioning of arts, 
spots light on angles of Manen’s theory. We may say there are two principal 
attitudes to define art called attitude of functioning and attitude of policy. 
As far as the former is concerned, an artwork demonstrates distinct func-
tions of art, and as far as the latter is concerned, an artwork is created ac-
cording to specific laws and policies. These systems impact artistic and so-
cietal functioning of arts in a way that primary effective example of it may 
be seen in the world of practical arts in the international school of Bauhaus. 
Bauhaus was the first well-known international institute which developed a 
concrete attitude towards modern design and its relationship with illustra-
tive culture. Bauhaus’s modernistic iconoclasm was more than an empiri-
cism attitude developed by the official plan of school to globalize rationality derived from modern thought. Bauhaus school, 
which was founded in the industrialized society after war, changed method of education and thinking about art and design. 
Before the foundation of this school, teaching official arts was rooted in academic methods of 17th century. Through re-
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forming education structure, promoting quality of education provided by schools, and international interactions - relations, 
Bauhaus could impact other schools. Bauhaus school demonstrated innovative and sometimes experimental attitudes for 
selecting appropriate teachers and students, so developed innovative style in all educational areas. Since the 1920’s, their 
educational attitudes have had multiple changes. However, they led to “basic design education” through many educational 
discussions and reports. Trying to develop visual thinking capabilities and helping mental, cognitive, and intuitive capabili-
ties of students underpinned this attitude. As the result, through this method, they scouted talents, so people could select 
their artistic attitudes through discovering their abilities. The purpose of the study is to know and assess Bauhaus’s teachings 
as a turning point in modernity according to the theory of societal functioning of aesthetic values of Manen. The principal 
research question here is: What are the characteristics of modern teachings of Bauhaus international school according to 
Manen’s theory of societal functioning? In terms of quality, the research methodology is descriptive-analytic analysis based 
on a historical attitude, collecting data as a library, and observing impacts of this school. Data analyzed using Manen’s theory 
of societal functioning. Materialization of artistic values in a society not only requires appropriate conditions based on which 
people may have a large share in aesthetic experiences, but also conditions based on which these experiences may take root 
in a social structure and find meaning. Then facilities of structure among different social systems, especially among the ones 
of artistic, educational, and social life considered. Since the foundation of this school until now, Bauhaus’s teachings and 
reactions to them have impacted design, architectural, fine arts, and education areas. Indeed, this school left fundamental 
impacts on these areas. Even when this school existed, its ideas, principles, and methods left impacts which went beyond 
borders of Germany. Bauhaus’s impacts were released through public relations by media of production and sale of products, 
presenting artistic products of its members in addition to educational methods. These impacts demonstrate many innova-
tive studies conducted concerning the impact of the most innovative art institute in the 20th century a century after its foun-
dation. Bauhaus’s attempt to import art and design to the daily lives of people and this school’s support of inter-disciplinary 
act in visual culture influenced in two different ways. First, it influenced educational structures and their scientific theories, 
and second, it influenced through impacts they left on modern artists, and they practiced them in their art works. The event 
in which aesthetic relationships are organized is distribution area. We emphasize distribution area organizes its relations 
with other systems other than artistic system. Methods which are used, including separating aesthetic events from other 
systems to adding them to the functions of other systems, may determine potential areas of aesthetic - cognitive cognitions. 
However, during the preceding decade, blurring of borders of different social systems not only was not in favor of societal 
functioning of art but also economics and politics areas had dangers for it. Considering Bauhaus’s conditions of sale and 
distribution of products, objects should be produced in a way that the public to be able to reach it. Furthermore, beneficia-
ries such as the ones of Bauhaus found using arts is good for fulfilling their economic and political interests without using art 
based on its inherent values. Therefore, inherent values of art should be mainly considered important. Bauhaus was led by a 
holistic concept which included democratic purposes, and especially it focused on cultural, social, and economic conditions 
of design. The best recognition of Bauhaus’s achievements took place in 1996 when Bauhaus’s places in Weimar & Dessau 
were included in UNESCO World Heritage. This study focuses on the role of Bauhaus International School in production, dis-
tribution, and receiving concepts of art and societal functioning. To assess the existing relationship between this school and 
artistic concepts, Bauhaus and Manen’s theory concerning function of art used. Based on the findings of study, the result 
obtained that Bauhaus international school developed in relation to holistic social systems, and Bauhaus’s factors are in par-
allel with Manen’s theory of societal functioning of aesthetic values; but teachings and purposes are always highly exposed 
to risk because societies and people do not always find the chances to enjoy inherent values of art, while it is only aesthetic 
and artistic relationship may provide societal functioning. 
To sum up, this paper proposed and analyzed that educational system of Bauhaus school is one of the examples realized Ma-
nen’s theory of societal functioning of aesthetics, and finally, it outlines in a table the how of Bauhaus’ social ideals based on 
the factors theorized by Manen.
Keywords:Bauhaus, educational structure, modernism, functional theory of art, Hans van Manen.
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