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چکیده:

توجه ویژه ی ناصرالدین شــاه به کارکردهای مختلف عکاســی از همان ســال های 
آغازین ســلطنتش، موجب عکس برداری از نواحی مختلف ایران ازجمله نیشابور 
شــد. با توجه به عدم وجود منبعی کــه به تاریخ نگاری عکاســی نیشــابور بپردازد، 
این پژوهــش با هدف ارائه ی تاریخ عکاســی نیشــابور در دوران قاجار، شناســایی 
شاخصه های عکاسی نیشابور و دســتیابی به خوانشــی واحد از این عکس ها، به 
کاوی جایگاه عکاســی نیشــابور در تاریخ عکاســی ایــران می پردازد. درراســتای  وا
دســتیابی به این اهداف، به این پرســش ها پاســخ می دهد که کدام عکاســان در 
دوران قاجار از نیشــابور عکاسی کرده و عکس های ایشــان در چه نسبتی با کلیت 
عکاســی این دوران و در نگاهی جزئی تر، خراســان قرار دارد؟ عکس ها شــامل چه 
ســبک ها و چه نــوع گزارش هایی هســتند و گزارش هــا چــه اهــداف و کارکردهایی 
داشــته اند؟ و آیــا شناســایی تمهیــدات عکاســانه ای کــه عکاســان در بازنمایــی 

گی های مشترک در عکس ها، ما را به خوانشی واحد از عکاسی نیشابور در دوران  نیشابور به کار گرفته اند و همچنین شناسایی ویژ
قاجار می رســاند؟ این پژوهش با روش توصیفی-تحلیلی و گردآوری داده های آن با استفاده از اسناد کتابخانه ای، منابع تصویری 
و مصاحبه صورت گرفته است. یافته های پژوهش نشان می دهد آقارضا عکاس باشی، میرزا حسینعلی و عبدالله قاجار عکس های 
کات در یافته هــای پژوهش و  نیشــابور دوران قاجــار را در ارتباطــی نســبی با عکاســی مشــهد و خراســان گرفته انــد. در انتهــا، اشــترا
گی هایی مشــترک عکس هــا در قالب شــاخصه های اصلی عکاســی نیشــابور را می توان بــه منزله ی خوانــش واحد از  شناســایی ویژ

عکاسی نیشابور دوران قاجار تلقی کرد.
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* این مقاله مستخرج از طرح پژوهشی با عنوان »خوانش نشانه شناسانه بازنمایی مکان در عکس های عکاسان غیربومی از نیشابور )قاجار و پهلوی اول(« است که در 
تاریخ 1400/11/4 بین دانشگاه نیشابور و نگارنده منعقد گردیده است.
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مقدمه
عکاسی در سال 1842م، با فاصله ی ســه سال از اختراع آن، به 
ایران راه پیــدا کرد. با به ســلطنت رســیدن ناصرالدین شــاه، او 
که خیلی زود متوجه کارکردهای عکاســی در اداره کشــور شده 
بود، در کنار عکس هایی که از حرم ســرا و داخل کاخ می گرفت، 
فرمان هایــی جهت ارســال عکــس از ولایــات مختلف بــه دربار 
صادر کــرد و یــا عکاســانی را اســتخدام و بــا اهــداف مختلف به 
سرتاسر ایران فرستاد )ن.ک به طهماســب پور،1381: 63، 65، 
66، 69 –109( تــا از هــر آنچه که مهم به نظر می رســد، عکاســی 
کنند. نیشــابور نیز یکی از مقاصد این عکاســان بــوده و هر یک 
از ایشــان با توجــه بــه مقاصــد و آموزه های خــود، بــه بازنمایی 

نیشابور پرداخته اند.
بــا توجه بــه عدم وجــود منبعــی که بــه نــگارش تاریخ عکاســی 
نیشابور بپردازد، انجام پژوهشــی که آغازی بر این تاریخ نگاری 
باشــد مهم می نمایــد. از ایــن رو ایــن پژوهش با هــدف ارائه ی 
کاوی جایــگاه  ، بــه وا تاریــخ عکاســی نیشــابور در دوران قاجــار
عکاســی نیشــابور در تاریــخ عکاســی ایــران پرداختــه و زوایای 
دیگری از آن را روشن می کند. همچنین با خوانش عکس های 
گی هــا، دلایــل و شــرایط  منتــج از ایــن بررســی و مطالعــه ی ویژ
کــه آیــا  پیرامــون تولیــد آنهــا، ایــن فرضیــه را بررســی می کنــد 
گی هــای مشــترکی در عکس هــای نیشــابور دوران قاجــار  ویژ
وجــود دارد کــه بتــوان آنهــا را بــه عنــوان شــاخصه های اصلــی 
گی ها ما را به خوانشی واحد  عکاسی نیشابور برشمرد و این ویژ
از عکاسی نیشابور در این عصر برســاند. در راستای دستیابی 
به این اهــداف و فرضیه، ســاختاری متفــاوت مورد نیاز اســت 
و پرســش هایی مطرح می شــود که در هر بخش به آنها پاســخ 

داده می شود.
در بررســی ورود عکاســی بــه ایــران و در نگاهــی جزئی تــر ورود 
عکاســی به خراســان، عــاوه بر شناســایی عکاســان نیشــابور 
کــه  می شــود  داده  پاســخ  پرســش  ایــن  بــه   ، قاجــار دوران 
عکس هــای ایشــان در چــه نســبتی بــا کلیــت عکاســی دوران 
قاجار قرار دارد؟ همچنین با گردآوری تاریخ عکاسی خراسان 
از میان منابــع مکتوب و تصویــری و با توجه بــه اینکه احتمالاً 
مقصــد اصلــی عکاســان مشــهد بــوده و ایشــان از نیشــابور 
عبــور می کرده اند، بــه این می پردازد که عکاســی نیشــابور چه 
جایگاهی در تاریخ عکاسی خراســان دارد؟ این بررسی درکنار 
، بــه درک کامل تــر کاربردهای  ارائه ی تاریخ عکاســی نیشــابور
مختلــف عکاســی بــرای شــاه کمــک می کنــد. در نظــر گرفتــن 
همین کاربردهــا، بعدها به شــکل گیری آلبوم های عکس عصر 

قاجار انجامیده است.
پــس از شناســایی عکاســان، پرداختــن بــه زندگــی و بررســی 
گی هــای تاثیرگــذار بــر نحــوه ی عکاســی ایشــان و برخــی  ویژ
کــه نقشــی  گی هــای عکاســی دوره ناصــری –  زمینه هــا و ویژ
تعیین کننده در روند شکل گیری آلبوم های عکس آن دوران از 
جمله عکس های نیشــابور دارد - مهم می نمایــد؛ چرا که این 
اطاعــات تکمیل کننده ی جنبه هــای دیگــری از تاریخ نگاری 

عکاسی نیشابور بوده و در خوانش عکس ها راه گشا هستند.
ســپس بــا توجــه بــه ایــن داده هــا و خوانــش عکس هــا و بــرای 
آزمــودن فرضیــه ی پژوهــش، بــه ایــن پرســش ها پاســخ داده 
خواهد شــد که عکس هــای نیشــابور دوران قاجار شــامل چه 
نــوع گزارش هایــی هســتند؟ عکس های ایــن گزارش هــا با چه 
اهدافــی عکاســی شــده اند و چــه کارکردهایی داشــته اند؟ چه 
ســبک هایی در ایــن عکس هــا قابل شناســایی بوده و ســبک 
قالــب عکس هــای آن دوران چیســت؟ عکاســان در بازنمایــی 
نیشــابور از چــه تمهیــدات عکاســانه ای بهــره برده انــد؟ و در 
کاتی در این یافته ها وجــود دارد که بتــوان آنها  انتها، آیــا اشــترا
را به عنوان شــاخصه های اصلی عکاســی نیشــابور عصر قاجار 
برشــمرد و مــا را به خوانشــی واحــد از عکاســی نیشــابور در این 

دوران برساند.

روش پژوهش
ایــن پژوهــش از نظــر روش، توصیفی-تحلیلــی و در دســته ی 
گــردآوری داده هــا  کیفــی قــرار می گیــرد. روش  پژوهش هــای 
و  الکترونیکــی  کتابخانــه ای،  میدانــی،   ، نوشــتار ایــن  در 
مصاحبــه ای اســت. عکس هــای استفاده شــده در پژوهــش 
حاصــل مطالعــه ی هدفمنــد بایگانی هــای تصویــری فیزیکی 
و الکترونیکــی و منابــع مکتــوب مرتبط بــا تاریخ عکاســی ایران 
اســت. به این صــورت که بــرای یافتــن جامعــه ی آمــاری مورد 
، شــامل عکاســان ایرانــی و خارجــی کــه در دوران قاجــار از  نظر
نیشــابور عکاســی کرده اند و نیــز گــردآوری عکس ها بــه منظور 
مطالعه ی اهداف مورد نظر و پاســخ به پرســش های پژوهش، 
منابع مکتــوب مرتبط با تاریخ عکاســی ایــران، منابع تصویری 
بایگانی هــای فیزیکــی و الکترونیکــی دانشــگاه ها، موسســه ها 
و خانه هــای حــراج داخــل و خــارج از کشــور و مجموعه هــای 
شــخصی بررســی شــده اســت. در صــورت تطبیــق اطاعــات 
عکس هــا، بــا مــکان عکس بــرداری و بــازه ی زمانــی مــورد نظــر 
پژوهــش، از آنهــا بــرای شناســایی عکاســان و دســت یابی بــه 
ســایر اهــداف پژوهش اســتفاده شــده اســت. عکس هایی که 
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با توجه به پوشــش افــراد یا وضعیــت بنا، بتــوان آنهــا را به عصر 
قاجار نســبت داد ولی فاقد تاریخ عکاسی و نام عکاس باشند، 
لحاظ نمی شوند. در انتخاب عکس ها برای نشر در این مقاله 
از هر ســبک شناسایی شــده، حداقل یک عکس و در مواردی 
به دلیل تنــوع موضوعات و مضامیــن عکس ها، بیشــتر از یک 

عکس آورده شده تا تنوع کاری عکاسان نمایش داده شود.

پیشینه پژوهش
کنــون کتاب هــا و مقــالات مختلفــی پیرامــون تاریخ نــگاری  تا
عکاســی در ایــران منتشــر شــده امــا در هیچ یــک اشــاره ای 
بــه تاریــخ عکاســی نیشــابور یــا خوانــش عکس هــای نیشــابور 
نشده است. نخستین منبع تاریخ عکاســی ایران، کتاب تاریخ 
عکاسی و عکاســان پیشــگام در ایران )1384( نوشــته ی استاد 
یحیی ذکا اســت که در سه بخش: عکاســی در تهران، عکاسی 
در شهرســتانها و فرهنگ و ادبیات عکاســی در ایــران گردآمده 
اســت. در بخــش عکاســی در شهرســتان ها بــه تاریخ عکاســی 
چندین شــهر از جمله مشــهد پرداخته شــده و تاریخ عکاسی 
خراســان را به مشهد و ذکر نام ســه عکاس محدود کرده است؛ 
ف و نیــز میــرزا  ف و میرزافــرج الله عبــاداُ میرزاعبدالجبــار عبــاداُ

علی اصغر نامی.
نســرین ترابی در کتاب عکاس خانه ی ایام، گزیــده ای از تاریخ 
عکاســی خراســان )1383( پس از اشــاره ای به ورود عکاســی به 
ایــران و خراســان، به شــرح تاریــخ عکاســی مشــهد در دوره ی 
قاجــار و دوره ی  پهلــوی اول می پــردازد. ترابی بــه چند عکس 
که در دوره ی پهلــوی در نیشــابور گرفته شــده و در آلبوم فرخ، 
احتمــالاً کار حســن پیمــا و علــی آیریــا، موجــود اســت اشــاره 
می کند. در اطاعــات آلبوم هــا و عکس های مرتبط با نیشــابور 
در این کتاب، تناقاضاتی با مشــاهدات نگارنده ی این نوشــتار 
در منابع تصویــری موجــود در آلبوم خانه کاخ گلســتان وجود 
دارد که به آنها اشاره خواهد شــد. مهدی حسامی در مقاله ی 
کاخ مــوزه  نگاهــی بــه عکس هــای خراســان دوره قاجــار در 
گلســتان )1392(، بــه معرفــی عکاســانی کــه در دوره ی قاجــار 
از خراســان عکس بــرداری نمــوده و مجموعــه ی آنهــا در کاخ 
موزه ی گلستان نگهداری می شود می پردازد. متن اشاراتی به 
، عکاسی  بررسی جایگاه عکاسی در خراســان در دوره ی قاجار
خبــری و آلبوم هــای خراســان در کاخ مــوزه ی گلســتان دارد. 
حســامی در مقالــه ی دیگری بــا عنــوان نقش اســناد تصویری 
در هویــت بخشــی بــه شــهر مشــهد: دوره قاجــار تــا بــه امــروز 
)1399(، ضمن معرفی مجموعه عکس های مرکز اسناد آستان 

قــدس رضــوی، تعــداد و اطاعــات اســناد عکســی موجــود در 
این مجموعــه را مورد بررســی قرار می دهــد. در این دو نوشــتار 

اشاره ای به عکاسی نیشابور نشده است.
تاریخ نــگاری  محوریــت  بــا  کتاب هایــی  اخیــر  ســال های  در 
عکاســی شــهرهای مختلف ایران، منتشــر شــده اند. در بیشتر 
این کتاب ها، تاریخ نگاری صرفاً به تاریخچه شــهر، شناســایی 
و معرفی عکاســان و بخشــی از عکس ها خاصه شده است. در 
این پژوهــش، نگارنده در کنار معرفی عکاســی نیشــابور دوران 
قاجار و برشــمردن نام و نگاهی به زندگی عکاسان، به خوانش 
عکس هــا و هر آنچــه پیرامــون آنهــا و مؤثــر بــر این خوانــش نیز 
توجه کرده اســت. از این رو می تــوان رویکرد ایــن پژوهش را در 

میانه ی تاریخ نگاری و خوانش عکس دانست.

ورود عکاسی به ایران
مجمــع  در  1839م/1218ق.  ســــال  در  عکاســی  ابــداع 
فرهنگســــتان علــوم فرانســه به اطــاع همــگان رســــید. اولین 
گرئوتیپی در ســال 1841 یا 1842م توســط ســفارت  دســتگاه دا
انگلیس در تهــران به منظور ارســال برای یک اســیر انگلیســی 
در افغانســتان به نــام اســتودارت1، به ایــران وارد می شــود. اما 
به دلیل کشــته شــدن او در بخــارا، دســتگاه در ایــران می ماند 
، 1401: 21_23(. دومین دستگاه به درخواست  )طهماســب پور
محمــد شــاه در 1842م توســط ســفارت روســیه به تهــران وارد 
گرئوتیــپ، در همان ســال  شــده و اولین عکــس به شــیوه ی دا
یعنی تقریباً کمتر از سه سال پس از اختراع عکاسی در فرانسه، 
توســط دیپلمــات روس، نیکا ی پاولــوف2 از دورنمــای کاخ در 

عمارت نگارستان تهران ثبت شد )همان، 60(.
 دو ســال بعــد شــاه و درباریــان در مقابــل دوربیــن ژول ریشــار3

 .)17 بــه طهماســب پور،1381:  فرانســوی می نشــینند )ن.ک 
عکس هــای بعــدی مربوط بــه ســال های پــس از به ســلطنت 
رســیدن ناصرالدین شــاه و توســط افــرادی چــون فوکه تــی4، 
گوســت  لوئیجــی پشــه5، جینــوزی6 ، لوئیجــی مونتابونــه7و آ
کرشــیش8، برداشــته شده اســت9.  اینــان مستشــاران نظامــی 
بودند کــه بــا دســتگاه عکاســی آشــنایی داشــتند و نخســتین 
کســانی بودند که این فن جدید را در ایــران آزمودند و جامه ی 
معلمــی عکاســی نیــز بــه تــن کردنــد. پــس همــه ی اینهــا بــه 
معنــای دقیــق کلمــه عــکاس نبودنــد. گرچــه شــاید بتــوان به 
یکی دوتاشان نام حرفه ی عکاســی را گذاشت، مثل مونتابونه 

و کارلیان10)مهاجر،1400: 104(.
شــاه با دیدن عکس های ایشــان بیشتر به عکاســی عاقه مند 

واکاوی عکس های نیشابور در دوران قاجار
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و بارها در مقابــل دوربین عکاســی افراد مختلف قــرار می گیرد. 
کاربردهــای اســتنادی عکاســی و نقــش آن در امــر  کــه بــه  او 
گاه شــده بــود، از همــان ابتــدا عکاســی را  اداره ی مملکــت آ
گاهــی تصویــری از تغییــر و  بــه عنــوان ابــزار ســاخت دانــش و آ
تحــولات و نیز بــرای ثبت و ضبــط امــور مملکت، بــه کار گرفت. 
کاربردهــای اســتنادی عکاســی در ایــران آن زمــان را می تــوان 
از مأموریتــی کــه بــه ژول ریشــار در ســال 1266ق/ 1849م برای 
عکس بــرداری از تخــت جمشــید داد، دریافت. ایــن مأموریت 
کــه نخســتین تــاش بــرای ثبــت تصاویــری از معمــاری بــود، 
بــه دلیــل انجــام نشــدن توســط او، بعدهــا در ســال 1274ق/  
1858م توســط لوئیجی پشــه ایتالیایی انجام می شــود )ن.ک 
بــه طهماســب پور،1401: 61 و طهماســب پور،1381: 63(. یــا در 
تــاش شــاه بــرای بــه تصویــر درآوردن صحنه هــای عملیــات 
ســمت  دوبلوکویل11بــا  هانری دوکولیبــوف  اعــزام  و  جنگــی 
عکاس نظامی بــه جبهه ی نبــرد مــرو در جنگ بــا ترکمن ها در 
ســال 1277ق/1860م؛ مأموریتــی که به دلیل شکســت ســپاه 
کام مانــد و عــکاس نیز به اســارت  ایران، قبــل از هــر اقدامــی نا
درآمد )ن.ک به همان، 65 و66(. همین دوراندیشــی و در نظر 
داشــتن کاربرد ســودمند عکاســی اســت که در همین ســال ها 
موجــب تربیــت و آمــوزش عکاســی همچــون آقارضــا می گــردد 

)همان، 66(.
کــه  دیگری ســت  فرانســــوی  عــکاس  کارلیــــان  فرانســیس 
همــراه دوبلوکویــل در ســــال 1858م/1274ق. به ایــران آمده 
)ســــتاری،1387: 24( و صرفــاً برای آموزش عکاســی به شــاه در 
ایران می ماند. جینوزی، افســر ایتالیایی که در خدمت دولت 
ایران بود نیز در ســال 1275ق نخســتین عکس های مشــهد را 
عکس بــرداری می کنــد )ن.ک بــه طریقــی، 1385: 8(. از میــان 
معلمــان اتریشــی دارالفنــون، یکــی از نخســتین کســانی که به 
گوســت کرشــیش بود...اهمیت  عکاســی در ایــران پرداخــت آ
کار او بیشــتر در پیشــگام بــودن او و نیــز اینکــه وی ســهمی در 
گردان دارالفنــون داشــت  معرفــی عکاســی بــه نخســتین شــا
کــه  ، 1401: 61(. مونتابونــه  مــورد توجــه اســت )طهماســب پور
بــه همــراه اولیــن هیــأت سیاســی و دیپلماتیــک بــرای افتتاح 
ســفارت ایتالیــا در 1278ق/ 1862م بــه ایــران آمده بــود کارش 
را از همــان ســال آغــاز می کنــد )ن.ک بــه ســتاری،1387: 94(. 
فوکه تی، معلم زیست شناســی ایتالیایی، اولین کسی بود که از 
فرآیند کلودیون در تهران استفاده کرد. از تجربیات عکاســی او 
نمونه ای یافــت نشــده اســت )زین الصالحین و فاضلی، 1399: 

.)Pérez González, 2012: 29( و )126

ورود عکاسی به خراسان
کــه در  در ســفرنامه خانکیف12جغرافــی دان و ســیاح روســی 
ســال 1274ق بــه همــراه دو نقشــه بردار بــه خراســان آمــده، 
کــه آ.دوبار13نقــاش فرانســوی از  نقاشــی هایی موجــود اســت 
روی عکس هــای آلبــوم خانکیــف کشــیده اســت. ایرج افشــار 
نیز در کتــاب گنجینــه ی عکس هــای ایــران به نســخه برداری 
می کنــد  اشــاره  خانکیــف  عکس هــای  روی  از  آ.دوبــار 
کــه  )ترابــی،1383: 33(. لوییجی پشــه عــکاس دیگــری اســت 
در زمان اقامتــش در ایران )1848 تــا 1861م/ 1264 تــا 1278ق( 
ســفری به مشــهد داشــته اما عکســی از مشــهد که به قطعیت 
بتــوان بــه او نســبت داد، موجــود نیســت )ن.ک بــه همــان، 
35(. نخســتین عکس بــرداری از مشــهد و بناهــای مقــدس 
آن، شــهرها و روســتاهای مســیر تهــران تــا خراســان در ســال 
گرفتــه )طریقــی،  1275ق/1858م توســط جینــوزی صــورت 
1385: 8( و بــه شــاه تقدیــم شــده اســت. عکس هــای ایــن 
ســفر در آلبــوم 304 در آلبوم خانــه ی کاخ گلســتان نگهــداری 
کــه شــامل 21 عکــس بــوده،  می شــوند14.  تاریــخ ایــن آلبــوم 
1276ق ثبــت شــده اســت. بایگانی عکس هــای کاخ گلســتان 
در تهران، معروف بــه آلبوم خانه که عمدتاً طــی دوران طولانی 
سلطنت ناصرالدین شاه قاجار گردآوری شده، حاوی شماری 
آلبوم هــای عکــس اســت کــه اغلــب بــه فرمــان شــاه و مقامات 
حکومــت مرکــزی بــه وجــود آمده انــد. بخــش بزرگــی از تاریــخ 

عکاسی ایران در این آلبوم ها قابل ردیابی است15.
در  او  اســت.  عکاس باشــی  آقارضــا  کار  بعــدی  عکس هــای 
نخستین سفر رسمی ناصرالدین شاه به مناطقی از خراسان و 
شهر مشــهد به ســال 1866م/ 1283ق، عکس برداری از وقایع 
و مکان هــای در طــول ســفر را بــر عهــده داشــته و عکس هــای 
کنون در آلبوم 224 نگهداری می شود، به شاه  این ســفر را که ا
تقدیم می کند. آلبوم 143 همان عکس های آلبوم 224 است16 
که بــا کیفیــت پایین تــر چــاپ شــده اســت )ترابــی،1383: 39 و 
41(. در آلبــوم 142 کــه فاقــد تاریــخ عکاسی ســت، عکس هــای 
دیگــر آقارضا از خراســان شــامل 15 عکس از مشــهد، فهرســت 

شده است )سمسار و سرائیان، 1382: 22، 87، 100، 103 و 106(.
آلبــوم 314، شــامل عکس های حســینعلی اســت کــه در اواخر 
ســلطنت ناصرالدین شــاه، از بقــاع متبرکــه ی ایــران و عــراق 
عکس برداری کرده اســت.  در این آلبوم چند عکس از مشــهد 
وجــود دارد17)ترابــی،1383: 41(. عکس هــای ایــن آلبــوم اغلب 
نســخه برداری از شیشه های موجود در عکاســخانه ی مبارکه 
بــوده و در کنــار آخرین عکــس که منار مســجد ســاوه را نشــان 
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می دهد، نوشــته شــده: عمــل خانــه زاد بی مقدار حســینعلی 
کار عبدالله قاجــار  )ذکا،1384: 85(. عکس هایــی از خراســان 
که در ســال 1300ق عکاســی شــده، در آلبوم 240 موجود اســت 
)ن.ک بــه همــان، 102(. ســایر عکس هــای او از ایــن منطقه در 
آلبوم هــای 291 و 296 و 292 موجــود اســت18. همچنیــن آلبوم 
687 شامل عکس هایی است که در سال های 1315 تا 1316ق 
توســط کلنل ویکتــور ســیمونوف افســرگارد امپراتوری روســیه 
در خراســان عکس بــرداری شده اســت19. از 40 عکــس حــدود 
20 عکــس بــه مشــهد و اطــراف آن مربــوط می شــود. ترابــی در 
کتاب عکاســخانه ی ایام، به آلبوم هــای 436 و 461 در لیســت 
آلبوم هــای خراســان اشــاره می کنــد )ترابــی،1383: 47 و 49(. 
آلبــوم 436 در ســال 1319ق عکس بــرداری شــده20  کــه عکــس 
قدمگاه با امضای عبــدالله قاجار با کیفیت پایین و کادر شــده 
در آن وجــود دارد. عکس هــای آلبــوم 461 در ســال 1323ق 
توسط ابوالقاسم نوری انتخاب و کادر شــده اند. او به صراحت 
در مــورد این مســئله کــه عکاس خــودش بــوده یا خیــر چیزی 

ننوشته است21)ن.ک به همان، 49(.

عکاسی نیشابور دروه قاجار
از ژوزف تلوزان22، پزشــک شخصی ناصرالدین شــاه آلبوم های 
عکســی در دوازده گالری در مرکز بایگانــی خاورمیانه23 موجود 
اســت. ایــن آلبــوم هــا شــامل قدیمی تریــن عکس هــای ایــن 
مرکــز هســتند و قدمت برخــی عکس هــای آن به ســال 1859م 
برمی گــردد. در نیمــه ی دوم دهــه 1980 بــا هــدف نگهــداری از 
آلبوم هــای اصلــی، از آنهــا عکس بــرداری ســیاه و ســفید شــده 
اســت. تصاویر اصلی ســپیا هســتند )URL1(. عکس های این 
آلبوم هــا عمدتاً نســخه بــرداری از عکس های ســایر عکاســان 
ایــن  کار میرزاحســینعلی، در  نیشــابور  از  اســت. دو عکــس 

آلبوم ها موجود است که به آنها اشاره خواهد شد. 
اولیــن عکس هــای عکاســان خارجــی از نیشــابور در اوایــل 
ســلطنت رضاشــاه پهلوی به ســال 1304ش/ 1343ق، توســط 
 M. Upton( ارنســت هرتســفیلد24 آلمانــی گرفته شــده اســت
others, 2011: 50 &( کــه ایــن بــازه ی زمانی مــورد بحث این 

 )URL2(  430821 پژوهــش نیســت. دو عکــس بــه شــماره های
و (URL3) 451117 در بایگانــی کتابخانــه ی ملــی و دو عکــس در 
مجموعــه ی کامــران) URL4( و نیز عکس هایــی در کتاب های 
باستان شناســی، یافت شــد که با توجه بــه نوع پوشــش افراد، 
وضعیت ســاختمان ها و نــوع معماری می تــوان آنهــا را متعلق 
به دوران قاجار دانســت، اما به دلیل اینکه عکس ها بدون نام 

عکاس و تاریــخ عکس برداری هســتند در ایــن پژوهش لحاظ 
نخواهد شد.

دربــاره ی عکاســان ایرانــی چنانچه اشــاره شــد، در آلبــوم فرخ، 
احتمالاً کار حســن پیمــا و علی آیریــا چند عکس موجود اســت 
کــه در دوره ی پهلــوی در نیشــابور گرفتــه شــده اند )ن.ک بــه 
ترابــی،1383: 61(. قدیمی تریــن عــکاس نیشــابور کــه اطاعات 
و عکس هایی از او در دســت اســت، محمــود فرخیان بــوده که 
در حدود ســال 1328 تــا 1332 در نیشــابور فعال بوده اســت. او 
گرد آقایان طالبیان و شــمس بوده که این دو نفر در دوره ی  شا
رضاشاه در نیشــابور به عکاســی مشــغول بوده اند )مصاحبه با 
علی سالم(. اطاعات دیگری از ایشان در دست نیست. بازه ی 

زمانی کار و زندگی این عکاسان مورد بحث این نوشتار نیست.
 چنانچــه در بررســی عکاســی خراســان گفته شــد، آلبــوم های 
291 و 296 دارای عکس هــای نیشــابور هســتند. در نتیجــه ی 
مطالعــات میدانــی منابــع تصویــری، آلبــوم 142 نیــز بــه ایــن 
آلبوم ها افزوده شــد. در نتیجه، عکاســانی که در عصــر قاجار از 
نیشــابور عکس بــرداری کرده انــد، آقارضــا عکاس باشــی، میرزا 

حسینعلی و عبدالله قاجار هستند. 

آقارضا عکاس باشی و نخستین عکس ها از نیشابور
قدیمی تریــن عکس هــای موجــود از نیشــابور توســط آقارضــا 
اقبال الســلطنه )1307-1259ق( عکاس باشــی ناصرالدین شاه، 
نخســتین عکاس حرفه ای در ایران، در ســفر نخســت شــاه به 
خراســان گرفتــه شــده اند. شــهر محــل تولــد آقارضا مشــخص 
نیســت. پدربزرگــش یهــودی بــوده و پــدرش، آقااســماعیل که 
از کودکــی در دربار شــاهان قاجــاری خدمــت می کــرده، پس از 
پذیــرش اســام بــه جدیدالاســام ملقــب می شــود. آقارضا که 
از کودکــی بــا دربــار ناصــری آشــنا بــوده، بعدهــا پیش خدمــت 
مخصوص ناصرالدین شــاه می شــود )ن.ک به ســتاری،1385: 
98(. رضا اولیــن عکس های خــود را در تاریــخ 1276ق/1860م 
انداخــت کــه عکس هایــی از آثــار و ابنیه ی باســتانی روســتای 
خورهــه در حوالــی محــات بودنــد )ســتاری،1387: 94(. علت 
عکاس مخصوص شدن او را اعتمادالسلطنه در مرآت البلدان 
چنیــن می نویســد: »... شــاه بــر ایــن علــم اطــاع یافته، بــر آن 
کران... در این فن مهارتی تمام یابد که سفراً و  شدند یکی از چا
حضراً ، به موجب امر ملوکانه آشنا و غریبه و ابنیه و آثار قدیمی 
را عکــس بــردارد و خاطــره مبــارک را در اوقــات فراغــت بــدان 
مشــغول ســازد.« )ذکا،1384: 47(. او اولین عکاس ایرانی ست 
که تحت فرمان شاه، عاوه بر یادگیری عکاسی، می بایست او را 

واکاوی عکس های نیشابور در دوران قاجار
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در سفرها همراهی نموده و از هرآنچه شاه می خواست، عکس 
بردارد. عکس های آقارضا معمولاً با شرح مختصری از موضوع 

همراه بودند.
بنــا بــر امــر همایونــی در ســال 1275ق/1857م آقارضــا تحــت 
آموزش فرانســیس کارلیان قــرار گرفت. ایده ی عکاســی آقارضا 
متأثــر از اســتادش کارلیــان بــوده و هــر دو بــر عکاســی پرتــره 
گرایش بیشــتری داشــتند )ســتاری،1387: 94(. آقارضا به دیگر 
شــاخه های عکاســی همچــون معمــاری، منظــره و چهــره نیــز 
پرداخــت. از او گزارش هــای تصویــری، عکس هــای کلودیــون 
تر25، ســیانوتیپ26و اســتریوگرافی27باقیمانده اســت. در منابع 
عکاســی  اســتریوگرافی،  قاجــار  دوره ی  عکاســی  نوشــتاری 
جهان نمــا نامگــذاری شده اســت )طریقــی،1385: 6(. تاریــخ 
تهیه ی نخســتین عکس های استریوســکوپی )برجســته نما( 
توســط آقارضا به ســال 1277ق/1860م برمی گردد )همان، 8( 
که یکی از عکس های او از نیشــابور نیز به همین روش عکاسی 

شده است. 
یکــی از نخســتین آلبوم هــای او، آلبــوم ســفر ناصرالدین شــاه 
بــه ســلطانیه و آذربایجــان در ســال 1276ق/1869م اســت 
از  تصویــری28  گزارش هــای  اولیــن  جــزء  را  آن  می تــوان  کــه 
اردوکشــی ها و ســفرهای شــاه بــه شــمار آورد. از عکس هــای 
موجــود می تــوان دریافت کــه عکس برداری ها توســط کارلیان 
و آقارضــا انجــام شده اســت. از همین ســال ها به بعد عکاســی 
جــزء جدانشــدنی ســفرها و مراســم شــکار و موضوعــات دیگــر 
دربــار ناصــری می گــردد و اغلــب رویدادهــا و حــوادث مهــم از 
آغاز تــا پایــان به صــورت عکس و بــا شــرح مختصری بــه تصویر 
کشــیده شــده اســت )طهماســب پور،1381: 69(. این عکس ها 
و تمام عکس هایــی کــه بعدهــا در دوره ی ناصری و به دســتور 
حکومت گرفته می شــوند، همگی با هدف ســاخت ســیاهه ی 
تصویــری از هر آنچه در کشــور وجود دارد گرفته شــده و اجزای 
تشــکیل دهنده ی یــک نقشــه ی بصــری هســتند. چنانچــه 
جان برایــان هارلی29 می گوید: نقشـــه تبدیـــل بـــه یـــک قلمـــرو 
قانونـــی می شــود کـــه نظـــارت و کنتـــرل را تســـهیل می کنـــد ... 
، نقشــــه برداری تصویــــری از ممالــــک ایــران  بــــا ایــــن تفاســــیر
را می تــوان تاشــی بــــرای نوســــازی دولــت و در نتیجــه تقویت 
موقعیــت قــدرت مرکــزی دانســت )هلبیــگ، 2018: 84(. شــاه 
با بهره از عکاســی، بــا در اختیار داشــتن اطاعــات کامل تری از 
، درک بهتر و کامل تری  شهرها و روستاهای واقع در مسیر سفر
از حــوزه ی نفوذ و ســلطنت خــود پیدا می کــرده و می توانســته 
طرح های احتمالی خود را براســاس آنها عملــی کند )ن.ک به 

طهماسب پور،1381: 66(.
آقارضــا در 1280ق/1863م بــه لقب عکاس باشــی مفتخر شــد، 
که در ایــران دوره ی قاجار تا آن زمان به کســی داده نشــده بود 
)عراقچیان و ســتاری،1389: 46(. در همان ســال در ســفر شاه 
به مناطقــی از کشــور و دو ســال بعــد در ســفرهای خــودش به 
چندین شهر، عکس هایی از جمله ســنگ نگاره فتحعلی شاه 
در تنگه واشــی برداشــته که ایــن عکس هــا در دو شــماره آلبوم 
موجود هســتند )ن.ک بــه ذکا،1384: 47(. در نخســتین ســفر 
ناصرالدین شــاه به خراســان که از 1283 تا 1284ق انجام گرفت، 
آقارضاعکاس باشــی جــزء ملتزمــان رکاب بود )همــان، 47(. در 
طول ســفر شــاه بارها فرمــان عکس بــرداری از آبادی های بین 
، رجال شــهرهای بین راه و حرم  راه، اردوی همایونی در مســیر

مطهر را به عکاس باشی می دهد.
درســال های 1286 تــا 1287ق عــاوه بــر چهــار جلــد آلبــوم، 
عکس هایــی از ســفرها و بازدیدها، به شــاه یا مهدعلیــا تقدیم 
کرده )ن.ک به همــان، 53( و در 1288ق برخــی از عکس هایی 
کــه از عملــه طــرب برداشــته در کتاب هــای موســیقی چــاپ 
اول  ســفر  در  آقارضــا   .)54 همــان،  بــه  )ن.ک  اســت  شــده 
دوم  ســفر  در  و  عکاس باشــی  ســمت  در  )1873م/1290ق( 
)1878م/ 1295ق( شــاه به فرنگ، با ســمت آجودانی در رکاب 
همایونــی حضــور داشــت )ابولفتحــی، 1398: 62(. او در ســفر 
اول که نادار و چند عکاس معروف دیگر از شاه عکس گرفتند، 
از نحــوه ی کار و نورپردازی ایشــان آموخته )عــدل،1385: 4(؛ 
چنانچــه پیشــتر نیــز در دوران اقامــت مونتابونــه در ایــران، 
میــان او و آقارضــا ماقاتــی صــورت پذیرفتــه بــود )ن.ک بــه 
ســتاری،1387: 94(. پس از بازگشــت از ســفر اول فرنگ، عاوه 
بــر ســمت های پیشــین، بــه ســمت خــازن صــرف جیب شــاه 
ملقــب گردیــد )ســتاری،1385: 98(. وی در ســال های 1290 تا 
1293ق درکنــار مســؤلیت هایی که داشــته، آلبوم های دیگری 
نیز به شاه تقدیم نموده اســت )ذکا،1384: 54(. آقارضا در این 
کمان و چهره های مهم آن زمان و نیز شــمار  آلبوم ها شــاه، حا
کنون هیچ اثــری از آنها باقــی نمانده  بســیاری از بناهایی کــه ا
را به تصویر کشیده اســت. در ســال 1302 نیز به اقبال السلطنه 
ملقــب )طریقــی،1385: 9( و در ســال 1306 ق رئیــس توپخانــه 
شــد و ســال بعــد در 48 ســالگی در بــاغ خــود در شــمیران 

درگذشت )ترابی،1383: 31(.

خوانش عکس های آقارضا عکاس باشی
آلبــوم 142 آلبوم خانــه ی  عکس هــای آقارضــا از نیشــابور در 
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کاخ گلســتان نگهــداری می شــوند )مراجعــه حضــوری(. تاریخ 
تهیــه ی عکس هــا در ایــن آلبــوم ذکــر نشــده اســت. از آنجا که 
آقارضا عکاس باشــی فقط در نخســتین ســفر ناصرالدین شــاه 
به خراســان در ســال 1283 تــا 1284ق بــه عنوان عــکاس همراه 
شــاه بوده )طریقی،1385: 7( و در دومین ســفر به خراســان به 
ســال 1300 میزاحســینعلی همــراه شــاه بــوده، )ذکا،1384: 83( 
پس تاریخ عکس برداری این آلبوم همان ســال 1283 تا 1284ق 
اســت. در این آلبوم که شــامل نود عکــس در انــدازه 13 در 21 و 
با جلد مخمل ســبز رنگ اســت، پنج عکــس از نیشــابور وجود 

دارد.
در بایگانی دیجیتــال کتابخانه ی مرکزی دانشــگاه تهران، یک 
عکــس دیگــر از نیشــابور کار آقارضــا یافــت شــد. پشت نویســی 
این عکــس بــه شــماره ی 10852 به صــورت دســت نویس ثبت 
شــده اســت30 )تصویر 1(. عکس از همان زاویه ی عکس شماره 
9 در آلبــوم 142 گرفتــه شــده اســت. یعنــی عــکاس در محــل و 
زمــان عکاســی ایــن عکس هــا، هــر دو دوربیــن قطــع بــزرگ و 
استریوسکوپ را همراه داشــته و این نشان دهنده تسلط او در 
کار بــا دوربین های مختلف اســت. این عکــس احتمالاً متعلق 
( توســط  به آلبــوم 224 )مصاحبه با محمدرضا طهماســب پور

عکاس پشت نویسی شده است:

 »بقعه قدمگاه مبارک ...؟ امام ثامن ...؟ علیه الاسام
...؟ 1284 ...؟

خانه زاد رضا«
آن  مبــدع  کــه  عکس هــا،  شــرح  نوشــتن  و  حاشیه نویســی 
ناصرالدین شــاه بــوده و مــورد تقلیــد آقارضــا و ســایر عکاســان 
تمــام  در  کــه  دیگری ســت  مســأله ی  گرفتــه،  قــرار  دربــاری 

عکس های گرفته شده از نیشابور قابل بررسی است.
نوشــتن  بــرای  اطــراف عکس هــا  کــه فضــای خالــی  آنجــا  از 
توضیحــات لازم محــدود بــود، معمــولاً از قلم هــای ریــز فلــزی 
اســتفاده می شــد. نحــوه ی نــگارش ایــن نوشــته ها تلگرافــی و 
کوتاه بــوده؛ گویا شــاه فقــط قصــد شناســاندن افــراد در تصویر 
و مکان عکس را داشــته اســت. اما بــا توجه بــه اقداماتی مانند 
بایگانــی کــردن عکــس و ایجــاد آلبوم خانــه و عکاس خانــه بــه 
منظــور حفــظ عکس هــا، می تــوان گفــت او از همــان ابتــدا بــه 
گــی ســندیت عکــس واقــف بــوده و بــه قصــد مانــدگاری و  ویژ
استفاده ی نسل های آینده، عکس ها را جمع آوری می کرد و با 
صبر و حوصله شــرحی بر آنها می نوشــت )ن.ک به ابوالفتحی، 
1398: 99(. همیــن شــکل اســتفاده از متــن در عکس هــای 
آقارضــا دیــده می شــود؛ البتــه گویــی در بعضی عکس هــای او، 
فضــای حاشــیه ی عکــس تعریــف نشــده و او روی عکس هــا 
جایی که به ترکیب بندی آســیبی وارد نشود، می نوشته است. 
این متون، که کامل ترین شــکل آن در کار عبدالله قاجار دیده 
می شــود، عــاوه بــر شناســایی مکان هــای تاریخــی و معرفــی 
گاهــی از ســیر تحــول فرایندهــای عکاســی و ابــزار  افــراد، در آ
عکس برداری در ایران و نیز بررســی رویدادهای مهم در تاریخ 

عکاسی و اجتماعی کشور منابع معتبری هستند.
در عکــس بــاغ و گنبــد قدمــگاه )عکــس شــماره 9 آلبــوم(، کــه 
از  قبلــی دارد، عکس بــرداری  از عکــس  گســترده تر  زاویــه ای 
زاویه بــالا امــکان ثبت دشــت پشــت بقعــه ی قدمــگاه را ایجاد 
کرده اســت. انســانی در عکس دیــده نمی شــود. ترکیب بندی، 
در خدمــت نمایــش بــاغ و موقعیــت آن در دشــت نیشــابور و 
قرارگیــری بنــا در میانــه ی بــاغ ، عکــس را بــه منظره نــگاری ای 
با محوریــت یــک بنــای تاریخی-مذهبــی تبدیل کرده اســت. 
آقارضــا در تمــام عکس هــا بــه جــز عکــس شــماره ی 24 آلبوم، 
از عکس بــرداری از نقطــه ی دیــد بــالا به عنــوان راه حلــی برای 
کثــری موضوعــات و مضامیــن در قــاب عکــس  نمایــش حدا
کــرده، از طــرف دیگــر ایــن زاویــه ی دیــد دوربیــن،  اســتفاده 
ترجمانــی اســتعاری از نــگاه مســلط شــاه بــه مکان هــا، امــور و 
افــراد اســت. چنانچــه در عکــس اردوی همایــون در منــزل 

تصویر  2- آقارضا عکاس باشی، اردوی همایون در منزل فیروزه،1284ق. 
)آلبوم خانه کاخ گلستان: آلبوم 142، عکس شماره 59(.

تصویر  1- آقارضا، کارت پستال سه بعدی از بقعه ی قدمگاه امام ثامن 
.)URL5( .علیه سام، 1284ق

واکاوی عکس های نیشابور در دوران قاجار
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فیروزه )تصویــر 2(، همین نقطه ی دید امکان نمایش وســعت 
و نظــم اردو و محــل برپایی آن در دشــت و قرارگیری چادر شــاه 
در میانــه ی اردو، خیــل عظیــم افــراد و حیوانــات و در نتیجــه 
خلق نمونــه ای از منظره نــگاری با محوریــت اردوی شــاهانه را 
می دهــد. عکــس در عین حــال اطاعاتــی از اقلیم نیشــابور به 
دســت می دهد. یا در عکس ســام حضور همایون در نشــابور 
)تصویر 3(، عــکاس از همین زاویه برای ثبت افــراد و نظامیانی 
که در مراســم ســام رو بــه چادر شــاه، دورتــادور یــک محوطه، 
در میانه ی یــک باغ و پشــت بــه او ایســتاده اند اســتفاده کرده 
اســت. چند نفر نیز در وســط محوطــه ای که با انســان ها قاب 
شــده، تجمع کرده اند. چــادر در میانه ی این هاســت و اثری از 
شاه نیست. این عکس مســتند که نیمه ی بالایش تفرج گاهی 
خوش منظــر و نیمــه ی دیگــرش در خدمــت نمایــش نظــم 
شاهی ســت، نمونه ای از منظره نــگاری ای با محوریــت اردوی 
شــاهانه اســت. عکــس شــهر نشــابور )تصویــر 4(، نخســتین 
عکس مکان نگاری از فضای شهر نیشــابور است. شهر و برج و 
باروهایش با باغ ها و زمینه ای کشاورزی احاطه شده اند. قاب 

تصویر کمی مورب است. انسانی در عکس دیده نمی شود.
عکــس مســجد جامــع نیشــابور )عکــس شــماره ی 24 آلبوم(، 
نمایشی از صحن و نمای اصلی مســجد از نقطه ی دید روبه رو 
و تصویــری مکان نگارانه از یــک بنای تاریخی-مذهبی اســت. 
کنــون وجــود ندارنــد. تصویر  درختــان و تک مناره ی مســجد ا
از لحاظ جای گیــری انســان ها در قاب عکس  به ســه قســمت 
تقســیم شــده اســت. بیــش از چهــارده مــرد در زمــان طولانــی 
مســجد  ورودی  قســمت  در  حرکــت  بــدون  عکس بــرداری، 
گاه  نشســته یا ایســتاده اند و می تــوان گفــت از عکس بــرداری آ
و بــرای دوربین حالــت گرفته انــد. در یک ســوم پاییــن عکس، 
مردانی بر روی ســکویی که با نرده هایی از الوار چوب از صحن 
حیــاط جدا شــده، نشســته یا احتمــالاً در حــال خوانــدن نماز 
هســتند و ظاهــراً از عکاســی بی خبــر بــوده و بــه دلیــل حرکــت 
تصویرشــان محو ثبت شــده  و چند مرد دیگر کــه در حال عبور 
از حیاط هســتند. حضور انســان در این عکس بیــن چیدمان 
و مستند است و شــاید بتوان کارکردی مانند مقیاس برایشان 

درنظر گرفت.
هرچند در ظهــور و چاپ عکس هــای آقارضــا ایرادهایی دیده 
می شــود، اما خاقیــت او در ترکیب بنــدی این عکس هــا قابل 
ســتایش اســت. ترکیب بنــدی عکس هــا یا بــر مبنــای تــوازن و 
تعادل بوده و یا از اصل تقارن بهره برده است. به جز دو عکس، 
بقیــه از زاویــه دیــد کامــاً بــالا عکس بــرداری شــده اند. حضــور 

انســان در این عکس هــای آقارضــا تعریــف و کارکرد مشــخصی 
نداشــته و هــر آنگونه کــه افــراد در صحنــه  حضــور داشــته اند، 
عکس را برمی داشــته اســت. ســبک آقارضا را می تــوان در رفت 
و آمــدی بیــن نــگاه شــخصی و بی پیرایــه، عــدم تأثیرپذیــری و 
حتــی دوری از عــرف رایــج عکاســی دربــاری دوره ی ناصــری و 
نیــز آموزه های حاصــل از تماس هایــی که با عکاســان خارجی 

داشته، دانست.

میرزا حسینعلی در سفر دوم به خراسان
عکس هــای بعــدی نیشــابور را میرزاحســینعلی در ســفر دوم 
ناصرالدین شــاه بــه خراســان گرفتــه و عکس هــا در آلبــوم 296 
گردان دارالفنون  موجــود هســتند. میرزاحســینعلی کــه از شــا
بود عکاســی را یــاد گرفتــه و بــرای تکمیل آن بــه اروپا فرســتاده 
شــد. پس از بازگشــت، عکاس مخصوص ناصرالدین شــاه شــد 
و چند زمانی نیــز مدیریت عکاس خانه ی همایونــی را برعهده 
داشــته اســت. اعتمادالســلطنه در الماثــر و الاثــر )1306ق( او 
را عکاس باشــی دربــار معرفــی کــرده اســت31.  دوران فعالیــت 

تصویر  3- آقارضا عکاس باشی، سام حضور همایون در نشابور،1284ق، 
)آلبوم خانه کاخ گلستان: آلبوم 142، عکس شماره75(.

تصویر  4 -  آقارضا عکاس باشی، شهرنشابور، 1284ق. ) آلبوم خانه کاخ گلستان : 
آلبوم 142، عکس شماره77(.
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میرزاحســینعلی در عکاســی میــان ســال های 1294 و 1307ق 
بــوده کــه در فاصلــه ی ســال های 1294 و 1300ق، پنجاه عکس 
از ناصرالدین شــاه، مظفرالدین میرزا، ســاعد الملک، شــکارگاه 
جاجرود و شهرســتانک گرفته که در ســه آلبوم توســط معتمد 
السلطان امین حضرت تقدیم شاه داشــته است. در سفر دوم 
ناصرالدین شــاه بــه خراســان از شــعبان تــا ذیقعــده 1300ق که 
میرزاحســینعلی در رکاب شــاه بــوده، در راه مشــهد 76 قطعــه 
کنــون 70 قطعــه بازمانــده( در توقــف در مشــهد 95 قطعــه  )ا
کنون  کنــون 56 قطعــه( و در بازگشــت بــه تهــران 81 قطعــه )ا )ا
67 بازمانده( عکــس گرفته که همه ی آنها اینک در ســه جعبه 
در آلبوم خانــه نگهداری شــده و نام عــکاس به شــکل خانه زاد 
حســینعلی عکاس مخصوص حضور همایون در کنار برخی از 
آنها دیده می شــود. شــاه با آن که همــه ی همراهان خــود را در 
سفرنامه اش نام برده هرگز از میرزاحسینعلی به عنوان عکاس 

رکاب یاد نکرده است )ن.ک به ذکا،1384: 83(.
ســال  همیــن  در  کــه  را   296 آلبــوم  ذکا  اســتاد  مرحــوم 
عکس بــرداری شــده و شــامل عکس هــای ســفر دوم شــاه بــه 
خراســان و عکس هایــی از نیشــابور اســت، در میان شــماره ی 
آلبوم هایی که میرزاحسینعلی عکاسی کرده ذکر ننموده است 
)ن.ک به همان، 83-85(. اما در شناســنامه ی آلبوم 296 نام 
کــه به اشــتباه  دو عــکاس، عبــدالله قاجــار و میرزاحســینعلی )

میرزاحسنعلی نوشته شده است( آمده است.
گویا نخســتین ماموریت عکس برداری عبدالله میرزا به عنوان 
، بــه خراســان و در ســال 1300ق انجــام گرفتــه و  عــکاس دربــار
حاصــل آن مأموریــت عکس هایی اســت کــه بعدهــا در آلبوم 
240 گــرد آمــده اســت )همــان، 102(. در این ســفر اما نیشــابور 
( و  جزء مســیر نبــوده )مصاحبــه بــا محمدرضا طهماســب پور
چنانچه پیش تر گفته شــد عکســی از نیشــابور در آن نیســت. 
، میرزاحســینعلی نیز در ســال 1300ق، در ســفر  از طــرف دیگــر
دوم ناصرالدین شــاه، عکاس همراه او بــوده و طبق اطاعات 
عــکاس  گفــت  می تــوان   ،32296 آلبــوم  انتهــای  در  محقــق 
ایــن آلبــوم حســینعلی بــوده33و آلبــوم توســط عبــدالله قاجار 
گــردآوری و به شــاه تقدیــم شــده اســت34. از میرزاحســینعلی 
کــه در ســال های  بیــش از 400 عکــس در یــازده جلــد آلبــوم 
1302 تــا 1307ق عکس بــرداری کــرده، باقــی مانــده )ن.ک بــه 
همان، 83 و 84( که اینها در دســته ی گزارش هــای تصویری، 
همچون گزارش های آقارضا عکاس باشــی هســتند و سفرها و 
گون  اردوکشــی های شــاه به مناطق ییاقــی و شــهرهای گونا

ایران را نشان می دهند.

خوانش عکس های میرزاحسینعلی
در مراجعــه ی حضــوری بــه کاخ گلســتان، در آلبــوم 296 کــه 
به ســال 1300 عکاســی شــده، شــش عکــس از نیشــابور شــامل 
یــک عکــس پرتــره و پنــج عکــس از مکان ها مشــاهده شــد. در 
ایــن آلبــوم، عکس هایی میــان عکس های نیشــابور تا مشــهد 
و نیشــابور تــا ســبزوار قــرار دارنــد کــه بــه دلیــل عــدم اشــاره ی 
زیرنویس ها به مکانی مشــخص و نیــز ناخوانا بــودن زیرنویس 
تعداد زیادی از عکس ها، نمی توان مکان دقیق عکس برداری 
آنها را حدس زد. همچنین براســاس ترتیب قرارگیری عکس ها 
در آلبــوم نیــز نمی تــوان قضــاوت مطمئنــی دربــاره ی اینکــه 
کــه بعضــی از  آنهــا عکس هــای نیشــابور هســتند داشــت، چرا
، در میــان عکس های  عکس هــای دارای زیرنویس از نیشــابور
ســمنان یــا ســبزوار نیــز یافــت شــدند. در شناســنامه ی آلبوم 
چنین آمده است: )شــماره ی عکس ها: 82 عکس. تاریخ تهیه 
1300. عــکاس: عبدالله قاجــار _ میرزاحســنعلی. انــدازه: 33/3 
در 41/4. جلــد: جعبــه ای مخمــل ســبز با کتیبــه ی نقــره( و در 

کتیبه(:  قسمت توضیحات: یادداشت روی جلد آلبوم )
صاحبقــران  ســلطان  کــرم  الخاقان ا و  »الســلطان اعظم 

ناصرالدین شاه قاجار حلد الله مکله
حرکت از دارلخافه به خراسان شهر شیعیان 1300«(

عکس هــای نیشــابور در آلبــوم شــماره ی 296 بــه شــرح زیــر 
اســت. حســینعلی در عکس منزل قدمگاه و دورنمــای اردوی 
همایونــی )عکس شــماره ی 16 آلبــوم(، بــا عکاســی از نقطه ی 
دید بالا قاب عکس  را ماهرانه به چهار قســمت تقســیم نموده 
و بیینــده را از قطعــه زمینــی خشــک کــه بــا دیــواری از باغ هــا 
جدا شــده به قــاب  وارد می کنــد. دیــوار بازدارنــده اســت و او را 
وادار بــه نگریســتن بــه ادامــه ی منظره از پشــت خــود می کند. 
جلوتــر انبوهــی از درختــان میــوه و کاج دیــده می شــود و بقعه 
در گوشــه ی چپ عکــس در میــان درختــان کاج، مانند لکه ی 
ســفیدی می درخشــد. در ســمت راســت تصویــر خانه هــای 
روســتای قدمــگاه تــا میانه ی تپــه بــالا رفته انــد. پشــت این ها 
اردوی شاهی تا دوردست ها در دشت برپا شده؛ بدین صورت 
کامــل از منظره نــگاری بــا محوریــت بنــای  عکــس نمونــه ای 
تاریخی مذهبــی، اردوی شــاهانه و مکان نگاری اســت. عکس 
دورنمای اردوی همایونی و قلعه ی قدیم... )عکس شــماره ی 
59 آلبــوم(، نمــای کاملــی از روســتای قدمــگاه و بــرج و بــاروی 
بالای تپه و نیز محل برپایی اردوی شاهی را به دست می دهد 
و نمایشی از فضای شــهری و اردوی شــاهانه است. چند چادر 
که شباهت بســیاری به چادرهای اردوی شاه دارند، در حیاط 
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یکی از منازل برپا شــده است. چند انســان و حیوان به صورت 
محــو در تصویــر ثبــت شــده اند. ایــن عکــس و عکــس قبلــی را 
که دقیقاً  می توان تاشــی برای ثبت یک پاناروما دانســت، چرا
از همان مکان و البته با کمی جابجایــی زاویه ی دوربین گرفته 

شده است )تصویر5(. 
عکــس مســجد جامــع نیشــابور35 )تصویــر6(، از زاویــه ی بــالا، 
حیــاط و نمــای اصلــی مســجد و شــهر و بــرج و باروها را نشــان 
داده و نمونــه ای از هم نشــینی مکان نــگاری تاریخی-مذهبی 
، انســانی در  با فضــای شــهری اســت. بــا وجــود عکاســی در روز
عکــس دیــده نمی شــود؛ گویــی عــکاس عمــداً مــکان را خالــی 
از انســان کــرده و تمــام ترکیب بنــدی را بــرای نمایش مســجد، 
شــهر و موقعیت مســجد در شــهر به خدمت گرفته است. این 
عکــس در آلبــوم شــماره ی 6 از آلبوم هــای عکــس ســرجوزف 
 )URL6( تلوزان به شــماره ی 010 و با عنوان مسجد در نیشــابور
، مســجد جامــع نیشــابور )عکس  آمده اســت. عکس نیشــابور
شــماره ی 34 آلبوم(، از نقطه ی دیدی پایین تر از زاویه ی این 
عکس و کمــی متمایل به راســت گرفته شــده و حیاط مســجد 
فضــای بیشــتری را بــه خــود اختصــاص داده اســت. در ایــن 
، یکی  تصویرکه یک مکان نگاری تاریخی مذهبی اســت، دو نفر
ایستاده و دیگری نشســته، به عنوان مقیاسی برای درک ابعاد 

بنا، حضور دارند.
نمایــی   ،)7 )تصویــر  نیشــابور  شــهر  و  دورنمــای...؟  عکــس 
عمومی از شــهر و اردوی شــاهانه از زاویه ی بالا ارائــه می دهد. 
در پیش زمینه، معماری شهری به خوبی دیده شده و در پس 
دیوارهای شهر که در بعضی از قسمت ها  فروریخته اند، باغ ها، 
دشــت و خیل چادرهای اردوی شاهی، اســب ها و گله احشام 

دیــده می شــوند. ایــن عکــس در آلبــوم شــماره ی 2 تلــوزان به 
شماره ی 036 با عنوان نیشابور )URL7( موجود است.

کم نیشابور )عکس شماره ی  در عکس حاجی موســی خان حا
30 آلبــوم(، مــردی بــا حالــت و لباســی رســمی بــر روی صندلــی 
نشســته، پــرده ی ســفیدی در پشــت ســرش نصــب شــده و 
دســتانش را بــه ســختی در هــم فشــرده اســت. نــگاه نگرانــش 
چنان اســت که گویــی در مقابل فردی عالی مقام، شــاید شــاه 

تصویر  5 -میرزاحسینعلی،1300ق. )آلبوم خانه کاخ گلستان: آلبوم 296(. راست: دورنمای اردوی همایونی و قلعه قدیم و آبادی خالی منزل قدمگاه است هنگام مراجعت 
موکب همایونی)شمال خراسان(، )عکس شماره59(.

چپ: منزل قدمگاه و دورنمای اردوی همایونی )شمال خراسان(، )عکس شماره16(.

تصویر  6- میرزاحسینعلی، مسجد جامع نیشابور، 1300ق. )آلبوم خانه کاخ 
گلستان: آلبوم 296، عکس شماره14(.

تصویر  7- میرزاحسینعلی، دورنمای...؟ و شهر نیشابور، 1300ق. ) آلبوم خانه 
کاخ گلستان : آلبوم 296، عکس شماره54(.
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حاضــر شــده اســت. ذکــر نــام او در زیرنویــس بــرای معرفــی و 
شناسایی و نیز تشخیص دوره ی تاریخی آن اهمیت دارد. این 

عکس تنها عکس حسینعلی از نمای روبروست.
ترکیب بندی عکس های حسینعلی براساس اصل توازن است 
و در مــواردی ماننــد عکس مســجد جامــع نیشــابور قاب های  
جدید نیز دیده می شود که شــاید به دلیل عدم تسلط عکاس 
بــه کادربندی بــه وجــود آمده اند! متــن همچــون عکس های 
آقارضــا در جهت معرفی مکان و اشــاره به حضور شــاه با اشــاره 
بــه اردوی همایونــی در آن مــکان و نیــز نام و ســمت اشــخاص 
دارد. عــکاس بــه خوبــی از نــور بــرای عکس بــرداری و نمایــش 
حجــم بنا اســتفاده کــرده اســت. تمــام عکس ها به جــز عکس 
پرتــره ی حاج موســی، از نمــای بــالا و بــرای گنجانــدن هــر چه 
بیشتر موضوعات در قاب ، عکس برداری شده اند. حسینعلی 
گاهانه و به درســتی، از حضــور و عدم حضور انســان درجهت  آ

تقویت معنای عکس هایش استفاده کرده است. 

عبدالله قاجار و مأموریت های عکس برداری
آقارضــا  از  پــس  ایرانــی  پــرکار  و  مشــهور  عــکاس  دومیــن 
اقبال الســلطنه، عبدالله میرزا )1326-1266ق( فرزند جهانگیر 
میرزای قاجار اســت که بیشــترین عکس های نیشابور دوره ی 
انجــام تحصیــات  از  پــس  اوســت. عبدالله میــرزا  از  ناصــری 
تکمیــل  بــه  و  شــده  دارالفنــون  مدرســه ی  وارد  مقدماتــی 
معلومات خــود پرداخت )همــان، 98(. او فن عکاســی را تحت 
کــه علــم عکاســی را در اروپــا  نظــر میرزااحمــد عکاس باشــی 
گرفت )حقیقی، ١٣٧٩: ١٢( و در عکاس خانه ی  آموخته بود، فرا
کار مشــغول شــد. بــه دلیــل ذوق و  مبارکــه ی دارالفنــون بــه 
شــوق فراوانش به هنر عکاســی و چــاپ، در زمــان وزارت علوم 
کمــک معیرالممالــک در  علیقلــی میــرزا اعتضادالســلطنه بــا 
حــدود ســال 1295ق بــه فرنگســتان فرســتاده شــد تــا در ایــن 
رشــته ها هنر خود را تکمیل نمایــد )ذکا،1384: 98(. او در طول 
مــدت اقامــت و آموزشــش در پاریــس علــم عکاســی و روتــوش 
را آموختــه و در نوشــته های خــود روش هــای  چاپــی از قبیــل 
فرآیندهــای تولید زینکوگــراف36، فتوتیــپ37، فوتولیتوگراف38و 
چــاپ گالوانوپاســتیک )الکتروتیــپ(39 و اعمال چــاپ رنگین 
گرفته، شــرح می دهــد )ن.ک به همــان، 98 و  را که در اروپــا فرا
99(. پس از بازگشــت به تهران، بــر روی چاپ نقشــه های اهواز 
و دیگــر شــهرها کار کــرد و بــه دربــار شــاه ارائــه داد. هنگامی که 
تجارت او در زمینه ی چاپ ناموفــق ماند، تاش خود را بر روی 
عکاســی متمرکز کرد )URL8(. در ســال های آغازین در آتلیه ی 

مدرســه ی دارالفنون بــه عنوان عــکاس حرفه ای مشــغول کار 
می شــود و از عکس هــای موجــود چنیــن برمی آیــد کــه در این 
ســال ها از آتلیــه ای کوچــک بــا وســایلی ســاده و محــدود بهره 

می برده است )حقیقی، ١٣٧٩: 29(.
برخی آلبوم های عکــس آلبوم خانــه، اغلب به فرمان شــاه و به 
واســطه ی  وزیر دربــار و معتمــد نزدیکــش میرزاعلی اصغرخان 
امین الســلطان و به منظور تحقیق و تفحــص در نواحی مهمی 
از شمال و شمال شرقی ایران، با استفاده از ابزارهای عکاسانه 
به وجود آمدند. عبدالله میــرزا قاجار نیز طی ســال های 1300 تا 
1314ق کــه آخریــن ســال های ســلطنت ناصرالدین شــاه بود، 
بارهــا بــه ماموریت هــای عکاســی در مناطــق مختلف ایــران و 
در نواحــی مرزی ای کــه از لحاظ سیاســی ناپایدار بودنــد اعزام 
می شــد تــا بــه عنــوان عــکاس نحــوه ی اداره ی آن مناطــق، 
کن در آنهــا، امکانــات نظامــی، وقایــع  جمعیــت و اقــوام ســا
سیاســی و همچنین شــرایط جغرافیایی و خصوصیات محلی 
کید  آنها را مورد تفحــص قرار دهد )هلبیــگ، 2018: 58 و 59(. تأ
ناصرالدین شاه به حکمرانان محلی برای همراهی، حفاظت و 
تضمین امنیت عکاس بــه عنوان نماینده ی رســمی حکومت 
کیــد بر لزوم عکاســی از  مرکزی و نیــز همراهانــش و همچنین تأ
هر آنچه عکاس در طول سفر و مأموریت ارزشمند می دانسته، 
از نــکات جالب توجــه در ایــن فرمان ها اســت: »صاحبدیوان، 
عکس های تــوی کات، اطراف کات یعنی دهــات معتبر مثل 
لایــن و...، دهــات و ســرحدات کات و ســرخس و...، آبــادی 
های عرض راه و اطــراف ... همه را باید انشــاالله عکس بیندازد 
عاوه بر آنها هم هر جا را خوب ببیند، بیاندازد. کمال تقویت و 
همراهی را بکن، همه جا آدم مستحفظ همراهش بفرست...« 
)طهماسب پور،1381: 77و78(. دانش فنی ژرف عبدالله میرزا و 
وفاداری شخصی اش به شاه به عنوان یکی از اعضای خاندان 
قاجار مشــخصاً باعث شــده بود که او برای ارائــه ی نقش های 
بصری از ممالک ایران فرد مناسبی باشد )هلبیگ، 2018: 67(.

عــکاس  عنــوان  بــه  عبدالله میــرزا  عکس بــرداری  نخســتین 
، در ســال 1300ق انجــام گرفتــه و در این ســال نخســتین  دربــار
بــار مأموریتــی بــرای عکس بــرداری از نواحــی خراســان یافته و 
حاصــل آن مأموریت عکس هایی اســت کــه در آلبــوم 240  گرد 
آمده است )ذکا،1384: 102(40 . این عکس ها را می توان پاسخی 
به میــل حکومــت بــرای اعــام و نمایش قــدرت خود و تاشــی 

برای کنترل این نواحی دانست. 
گونــی از ممالک قاجار  مأموریت هــای عکاســانه او مناطق گونا
را در برمی گرفــت. مثــاً مأموریــت او بــه ســال 1304ق بــه ثبــت 
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تاریخــی ای  و  باستان شــناختی  کــن  اما و نمایــش تصویــری 
اختصــاص داشــت کــه در گســتره ی وســیعی از تبریــز تا شــیراز 
کنده انــد و عکس هــا را در دو آلبوم تقدیم ســلطان می کند.  پرا
اما بــر خاف این هــا، مأموریت هــای بعدی محدود بــه ولایات 
شــمال و شــمال شــرقی ایران و به ویژه نواحی مرزی آن ولایات 
بودنــد. در ســال های 1306 و 1307ق بنــا بــر مأموریتــی که بــاز از 
سوی شاه و وزیر به او داده شده بود، به مناطق شمالی در مرز 
با سرزمین روسیه و در سواحل جنوب شــرقی دریای خزر رفته 
و نتیجــه را در آلبوم 298 تقدیــم می کند )هلبیــگ، 2018: 62( و 
)ذکا،1384: 102-104(. طیــف وســیع مضامیــن موجــود در این 
آلبوم نشــان از تاش عــکاس در بازنمایی هر آنچــه که احتمالاً 

برای شاه جالب بوده دارد.
در ســال 1308ق باز برای عکس برداری در شــهرهای سرحدی 
خراسان که نزدیک به مرزهای شــرقی قرار داشت و منطقه ای 
بــه همــان میــزان پراهمیــت بــود، مأمــور شــده، مــدت  زمانــی 
در آن نواحــی گشــته و عکــس گرفته اســت. پس از بازگشــت به 
تهــران، 150 قطعــه از آنهــا را در دو آلبــوم 240 و 296 در 1311ق  
تقدیم داشــته )ن.ک بــه ذکا، 1384: 104( که آلبــوم 240، همان 
عکس های ســفر خودش به ســال 1300ق و آلبــوم 296 حاصل 

سفر حسینعلی به خراسان در همان سال است. 
کــه حاصــل دنبالــه ی همــان  آلبــوم 292 را  در ســال 1309ق 
ماموریــت ســال پیــش بــوده عکاســی کــرده و در ســال 1313ق 
کــرده باشــد از همــان شیشــه های ســفر  بی آنکــه مســافرت 
خراســان و عکس هــای چنــد شــهر را چــاپ و تقدیم شــاه کرد. 
گذشــته از ایــن آلبوم هــا، در خــال ایــن ســال ها عبدالله میــرزا 
گردان دارالفنــون بــا  صدهــا عکــس دیگــر از جملــه عکــس شــا
گــون و عکس هــای  لباس هــای یونیفــرم و موضوع هــای گونا

خصوصی از رجال مملکتی درباری برداشته است )همان(.
و در  بــه خراســان  بــاز  کــه  او  بعــدی  مأموریــت  عکس هــای 
گرفتــه در آلبــوم 291 موجــود هســتند.  ســال 1312ق صــورت 
در ایــن آلبوم یــازده عکــس از نیشــابور موجــود اســت. عکاس 
در صفحــه ی ابتــدای ایــن آلبوم نــام شــهرهایی از ســرحدات 
خراســان را که عکس بــرداری کــرده، نوشــته41 امــا نام نیشــابور 
در ایــن صفحــه نیامــده اســت و ایــن در جامعیت ایــن گزارش 
مکتــوب تردیــد ایجــاد می کنــد. راه هــا و جاده ها، تأسیســات و 
کز  کز پســت و تلگــراف، مرا بناهــای قدیم و جدیــد از جملــه مرا
نظامی، کاروانسراها و معادن، بخش عمده ی عکس های این 
مأموریت ها را تشــکیل داده و عکس هــای فراوانی نیــز از افراد، 

کارمندان و حکمرانان گرفته شده است42.

در مأموریتــی در همــان ســال ها، بــه او دســتور داده شــد که از 
اشــیاء گران بهــای حــرم مطهــر قــم و تعــدادی قالــی ارزشــمند 
چنیــن  بگیــرد.  عکــس  کاشــان  در  مقبرهــای  بــه  متعلــق 
فعالیت های عکاســانه ای نشــان می دهد که چگونه عکاســی 
کمیت قاجــار به ابزار مناســبی بــرای جمــع آوری امور  بــرای حا
واقع و ایجاد یک ســیاهه ی کامل و جامع و افزون بــر آن، برای 
ســاختن خاطرهای ملوکانه بدل شــده بود )ن.ک به هلبیگ، 
گـی مشـترک بســـیاری از آلبوم های او، اطاعات  2018: 64(. ویژ
مهـــم موجـــود در متن همراه عکس هاست کـــه تکمیل کننده 
آلبـــوم بــوده و در همراهی بــا عکس ها نگــرش او به عنــوان یک 
محقق مولف را به خوبی نشان می دهد. زیرنویـــس عکـس 72 

در آلبـوم 291 از نیشابور نمونه ای از این نگرش است.43
در آخریــن ســال های دوره ی ناصــری و دوره ی مظفــری، او 
چنــد ســالی ریاســت مطبعــه ی شــاهی را بــه عهــده داشــت. 
مظفرالدین شــاه نســبت به او محبتــی مخصوص داشــت و در 
ســفر اول خود به اروپا که در 1317ق و در ســفر دوم کــه در1320 
شــروع شــد، او را همراه خود به فرنگســتان برد. عبــدالله میرزا، 
همچــون میــرزا ابراهیم خــان عکاس باشــی کــه همــراه بــود، از 
هنگام حرکــت از تهــران و در ضمــن راه، در گذشــتن از شــهرها 
و کشــورها از شــاه و همراه و مراســم و ســاختمان ها و اروپاییان 
و گروه های دیگر عکس برداشته و به شــاه تقدیم می کرد. او به 
سال 1326ق در شصت ســالگی چشم از جهان فروبست )ذکا، 

1384: 105 و 108(.

خوانش عکس های عبدالله قاجار
در آلبــوم شــماره ی 291 کاخ گلســتان، یــازده عکس از نیشــابور 
شــامل چهار عکــس از اشــخاص و هشــت عکــس بــا محوریت 
مــکان وجــود دارد. در شناســنامه ی ایــن آلبــوم، شــماره ی 
عکس ها 177 قطعه عکس، در 153 صفحــه و تاریخ تهیه 1312 
هجری قمــری، عــکاس، عبــدالله قاجــار و انــدازه ی 32 در 37 
س.م. و بــا توضیحات و توصیف جلد آمده اســت. در قســمت 
توضیحات شناســنامه ی آلبوم متن صفحه ی اول این چنین 

آمده:
»دستخط مبارک همایونی ارواحنا فداه که شرف صدور یافته 
بود برای برداشــتن عکس ســرحدات خراســان از قــرار تفصیل 

ذیل انجام داده و از لحاظ مبارک گذرانید
کات- دره جــز -شــلنگان -اتــک دره جــز -  کات- اطــراف 
عشــق آباد- لطف آبــاد اتــک - زور آباد- قلعه ســرخس ناصری 
- ســرخس ناصری-ســرخس کهنــه - پــل خاتــون- قوچــان- 
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بجنورد و غیره غیره.
ایــن آلبــوم ثانــی را خانــه زاد عــاوه بــر دســت خــط جهان نمــا 
ک پــای جواهــر  انداختــه تقدیــم مــی نمایــد امیــد اســت از خا
آســای مبــارک که ایــن خدمــت ناقابل مطبــوع آســتان مبارک 
شــده بــه خدمــات دیگــر مأمــور و ســرافرازم فرماییــد کــه بیــن 

مفتخر و همواره در مأموریت و خدمات دولتی باشد.
خانــه زاد عبــدالله قاجــار عــکاس مخصــوص اعا حضــرت قدر 

قدرت شاهنشاهی ارواحنا فداه
کتیبه الاحقر الافقر محمد حســین الشــریف القزوینی خانه زاد 

دولت ابد دولت؟«
محتوایــی  و  بصــری  ســاختار  در  عکس هــا  تمــام  زیرنویــس 
منظمی نوشــته شده اند. در سمت راســت: عکاس مخصوص 
اعلیحضــرت قــدر قــدرت شاهنشــاهی ارواحنــا فداه و ســمت 
چپ: خانه زاد عبدالله قاجار دارالخافه ناصری ســنه 1312. در 
نیمی از عکس ها بیــن این دو عبارت، نام مکان نوشــته شــده 
و در نیمی دیگــر یک فضــای خالی و بــدون متن اســت. در زیر 
این عبــارات، روی قاب ســفید عکس، توضیــح عکس ها که در 
مواردی مفصل هستند، آمده اســت. در ادامه، ابتدا متن بین 

این عبارات و سپس، توضیح عکس ها آورده شده است.
اولیــن   )8 )تصویــر  شــوراب  کاروانســرای  دورنمــای  عکــس 
مکان نــگاری تاریخی از نیشــابور اســت. انتخــاب نقطه ی دید 
بالا در این عکــس و عکس بعــدی، امــکان ثبت هر چه بیشــتر 
موضوعــات را برای عبــدالله قاجــار فراهم کــرده اســت. در این 
عکس اقلیم منطقه، معماری کاروانسرا و موقعیت جغرافیایی 
آن به خوبی نمایش داده شده و با توجه به ثبت حرکت افراد و 
، می توان گفت که عکس به طور  اسب ها در سمت چپ تصویر
مســتند ثبت شــده اســت. اینان در عین حال مانند مقیاســی 
برای بنا هســتند. عکــس کلــوپ عمله هــا.. )تصویــر 9(، 18 نفر 
شــامل پنج کــودک را در ورودی معــدن فیروزه نشــان می دهد 
که ســه نفر در تاریکی دهانه معدن به ســختی دیده می شــوند 
و چهار نفر در حال شکســتن سنگ ها هســتند. به جز یک نفر 
، بقیه ی افراد حاضر در عکس خیره به دوربین  از این چهار نفر
ایستاده اند. عکس بین مستند و چیدمان شده در رفت و آمد 
اســت. این عکس تنها عکسی ســت که افراد را حتــی به صورت 
چیدمــان، در حــال کار و نه فقــط منفعــل و نظاره گــر بازنمایی 

می کند.  
عکــس دورنمای ده فیــروزه و معــدن فیروزه )عکس شــماره ی 
73 آلبــوم، توضیحات این عکس پی شــتر آورده شــد( عکســی 
مکان نگاری ســت، کــه دشــت در دو ســوم پاییــن و روســتا در 

طول تصویر روی خط یک ســوم جای داده شده است. باغ ها 
مانند یک خط، روســتا را از زمین ســنگاخ جلــوی تصویر جدا 
کرده اند. دشت بی آب و علف و باغ های متمرکز خبر از اقلیمی 
خشــک می دهند. برخــاف اشــاره ی متن، اثــری از معــدن در 
کنون تغییــرات زیــادی در ســاختار روســتای  عکــس نیســت. ا

فیروزه به وجود آمده است.
عکــس دورنمای عمــارت و باغ جدید یکــه شــاهزاد نیروالدوله 
)تصویــر 10(، تنهــا نمونــه ی مکان نــگاری از کاخ هــا و نمایــش 
مســتقیم تری از ســایه ی عظمت شــاه در بنــا، از زاویــه ی روبرو 
برداشته شده است. این عمارت دیگر وجود ندارد. پنج نفر که 
گاهند، در قســمت ورودی و بالای پلکان ها  از عمل عکاســی آ
حالت  گرفتــه و به عنوان مقیــاس و البته برای خدمت به شــاه 
ایســتاده اند. بقعــه ی قدمــگاه، در عکــس دورنمــای قدمــگاه 
ســنگ ســیاهی در توی بقعه.. )تصویر 11(، به عنــوان نمونه ی 
دیگــری از مکان نــگاری تاریخی-مذهبــی، تمــام تصویــر را پــر 
کرده و عــکاس از زاویه ی دید انســان از تمام قــاب عکس  برای 
ثبت جزئیــات بنا اســتفاده نمــوده اســت. هفت نفر کــه گویی 

تصویر  8-  عبدالله قاجار، دورنمای کاروان سرای شوراب، توضیح: از نیشابور به 
شوراب پنج فرسخ است بانی این کاروانسرا موتمن السلطنه ملقب به مستشار 
ع طول دارد خیلی با استحکام  ع عرض و چهل ذر الملک خراسان است سی ذر

ساخته شده ، 1312ق. )آلبوم خانه کاخ گلستان: آلبوم 291، عکس شماره65(.

تصویر  9- عبدالله قاجار، کلوپ عمله ها که مشغول شکستن سنگ فیروزه 
هستند در غار رئیس که خود حکومت کار می کند، توضیح طولانی و ناخوانایی 
در بالا و پایین کادر نوشته شده است. ،1312ق. )آلبوم خانه کاخ گلستان: آلبوم 

291، عکس شماره72(.

واکاوی عکس های نیشابور در دوران قاجار
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افراد حاضر در محل بوده اند، به فرمان عکاس در سمت چپ 
کنــده به عنوان مقیــاس، رو بــه دوربین  تصویــر و به صــورت پرا

ایستاده اند.
عکــس دورنمــای مســجد جامــع نیشــابور )عکــس شــماره ی 
ع  ع و طــول 53 ذر 77 آلبوم، بــا توضیح: صحن مســجد 43 ذر
اســت در نیشــابور بنا از این عقیم تر دارد و در علم بنــا ... با آجر 
هم بهتــر از این نمی تــوان ســاخت(، نمایشــی از نمــای اصلی 
مســجد با تک مناره ی قدیمی آن اســت. این عکس نمونه ای 
دیگــر از یک مکان نــگاری تاریخی-مذهبی اســت. یــک نفر در 
جلوی بنا به عنوان مقیاس ایســتاده اســت. عکاس در عکس 
دورنمای قدمگاه از بــالای قلعه )تصویــر12(، که عکس دیگری 
از همین بقعه اســت، با عکس برداری از زاویــه ی بالا، منظره ی 
پشــت بنا را نیز ثبــت کرده، به شــکلی کــه گویی بقعــه بهانه ای 

برای ثبــت این تصویر خوش منظر اســت. دیوارهــا، باغ و بقعه 
را از دشــت خشــک جدا و تصویر را بــه دو منظره، یکــی آنجا که 
بقعه هســت، سرســبز و مطبوع و دیگری زمینی بایــر و بی آب و 
علف، تقســیم نموده و منظره نگاری ای بــا محوریت یک بنای 
تاریخی-مذهبی به دســت می دهد. فردی به عنوان مقیاس، 
بالای ســقف بقعه به گنبد تکیه داده و یک نفر نیز لبه ی دیوار 
بــاغ نشســته اســت. شــباهت فــراوان عکس هــای عکاســان از 
یک مــکان و در ســال های مختلف، مســأله ی تقلید ایشــان از 
عکس های یکدیگــر را محتمل می کند. این امــر در این عکس 
و عکس آقارضــا از همین بقعــه و در عکس های مســجد جامع 
نیشــابور به خوبــی دیــده می شــود. در عکــس مکان نگارانه ی 
دورنمــای خیابــان کاج قدمــگاه )عکــس شــماره ی 80 آلبــوم، 
بــا توضیــح: دورنمای خیابــان کاج قدمــگاه. توضیــح: خیابان 
تقریباً سه فرسخ امتداد داشته و در زمان مرحوم شاه سلیمان 
صفوی مشــجر بوده درخت های کاج کهن آن هنوز نمونه آثار 
قدیم اســت ولی افســوس که از بــی مواظبتــی متوالی هــا دیگر 
جز معدودی باقــی نیســت ...؟ دیگــر از این درخت هــای کاج 
کهن قطع کرده بهشــتاد تومان فروختند(، دو فــرد در کنار یک 
اسب، در وسط یک خیابان و چند نفر در ســایه ی دیوارها، در 

گوشه های تصویر دیده می شوند.
کــروپ طــاب و ریــش ســفیدان و رعایــای خــوار  در عکــس 
)تصویــر13(، 15 مــرد در ردیــف بــالا و 14 مــرد در ردیــف پاییــن 
، بقیه دستانشــان را قــاب کرده،  ایســتاده اند. به جــز پنج نفــر
عده ای خیــره بــه دوربین و عدهــای نــگاه خــود را دزدیده اند. 
عکاس برای جای دادن تمام افراد در قــاب  به صورت مورب از 
آنها عکس گرفته اســت. در عکس نایب حکومــه و تجار معدن 
فیروزه... )عکس شــماره ی  74 آلبوم، توضیــح: نایب حکومه و 
تجار معدن فیروزه کوه معدن فیروز از مشرق به مغرب به طول 
چهار فرســنگ ممتد شــده(، 8 مرد پشــت بــه دیــواری کاه گلی 

تصویر  10- عبدالله قاجار، توضیح: دورنمای عمارت و باغ جدید ی که شاهزاد 
نیروالدوله در نیشابور ساخته شده است این بنا در ضلع شرقی شهر واقعست 

...؟ این شهر نصف بیشتر ساخته شده است باقی خراب است ،1312ق. 
)آلبوم خانه کاخ گلستان: آلبوم 291، عکس شماره76(.

تصویر  12- عبدالله قاجار، دورنمای قدمگاه از بالای قلعه ، 1312ق.)آلبوم خانه 
کاخ گلستان: آلبوم 291، عکس شماره79(.

تصویر  11- عبدالله قاجار، توضیح: دورنمای قدمگاه سنگ سیاهی در توی 
ع است این  ع دو نیم ذر بقعه رو به قبله کار گذاشته که اثر جای دو پا و نیم ذر

بقعه نزدیک است به وضع بنای خواجه ربیع ولی قدر کوچک تر است باغ بسیار 
باصفائی دارد اغلب درخت های کاج است و چشمه آب گوارایی دارد این بنا از 

بناهای شاه سلیمان صفوی است  1312ق. )آلبوم خانه کاخ گلستان: آلبوم 291، 
عکس شماره78(.
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کی پهن شــده رو بــه دوربین  بر روی فرشــی کــه روی زمیــن خا
ایستاده یا نشسته اند. یک جفت کفش در سمت راست فرش 
به همــان نظمی کــه افــراد در قــاب عکــس ایســتاده اند جفت 
شــده اســت. به جز یک نفــر کــه آســوده تر از دیگران نشســته و 
لبخندی بــه لــب دارد، )احتمــالاً نایــب الحکومه( دســت های 
( بــه نشــانه ی احتــرام قــاب یــا به هم  دیگران،)احتمــالاً تجــار
نزدیک شده است. بدن منقبض دو نفرشــان به گونه ای است 
که گویی نه در مقابل دوربین بلکه در مقابل شــاه نشسته اند. 
از افراد نشســته روی زمیــن یک نفر تســبیح و دیگــری کاغذی 
لولــه شــده در لباســش و قلمدانــی در مقابلــش دارد کــه ایــن 
نشــان از جایگاه متفاوت آنها در گــروه دارد. نــگاه خیره ی این 
جمــع بــه دوربیــن، در تناقض معنــاداری بــا نگاه هــا در عکس 
قبلی ست و می توان تأثیر موقعیت افراد در جامعه ی آن زمان 
را در القای حس، نوع برخورد وحالــت دادن عکاس به افراد، یا 
، در برخــورد افراد با خود به مثابــه ی موضوع و  در نگاهی دیگر

ابژه ی نگاه دید. 
عکس نیرالدوله حکمران نیشابور و ســبزوار )تصویر14(، نشان 
از تســلط عکاس بــه نورپــردازی پرتــره دارد. توان فنــی  عکاس 
کــی از ارتبــاط خوب عــکاس با  در کنــار حالــت آرام فرد، کــه حا

فرد و شــاید آشــنا بودن او با عکاســی دارد، این عکس را از سایر 
عکس هــای پرتــره متمایز می کنــد. عکاس بــا نمایــش فردیت 
موضــوع مســتقل از فردیت شــاه، بــه بازنمایــی نیرالدولــه و نه 

حکمران نیشابور و سبزوار پرداخته است.
کم نیشــابور را می توان  این عکس ها و عکس حســینعلی از حا
و  افــراد  اداری  ســوابق  تصویــری  بایگانی هــای  از  قســمتی 
فهرســت بصری نوکران شــاه برای نســل های آینده در ایران به 
شمار آورد. چنانچه از برخی نوشــته های زیر عکس ها، چنین 
برمی آیــد کــه ایجــاد بایگانی منظــم تصویــری برای شناســایی 
افــراد نظامــی و دیوانــی در ایــن دوران رواج داشــته و تغییرات 
مربوط به عــزل و نصب افراد و ســایر اطاعات نیــز در زیرنویس 
همین عکس ها نوشــته می شــده است )طهماســب پور،1381: 
88(. پرتره هــای حــکام محلی در ایــن آلبوم ها، به عنــوان یکی 
از دارایی هــای شــاه و جزیی از نقشــه ی بصری ای هســتند که 
عکاس سعی در ترسیم آن از قلمرو جغرافیایی-سیاسی تحت 
کمیــت شــاه دارد. حس تحــت فرمان بــودن رعایــا از طریق  حا
گردآوری عکس های چهره های آنها برای شــاه تقویت می شــد 
)ن.ک به شــیخ، 1384: 11(. در این عکس ها، دوربین جایگزین 
شــاه شــده اســت. ایــن افــراد بــه خوبــی می دانســتند که شــاه 
، عکــس گرفتن برای  تصویرشــان را خواهد دید. از ســوی دیگر
خود فرد تجربه ای بدیع بــود. به این معنا، تصویــر یادبودی از 
خویشــتن فرد )همان، 13( و تجربه ای از به رســمیت شــناخته 

شدن فردیتشان- به یمن وجود فردیت شاه- بوده است. 
ســه عکــس پرتــره و چهــار عکــس دیگــر از نقطــه ی دیــد روبرو 
عکس بــرداری شــده اند. ایــن نمــای عکاســی را می تــوان بــه 
بیطرف بودن عکاس در مواجهه با موضوع نسبت داد. ترکیب 
بصــری عکس هــای عبدالله قاجــار برمبنــای تــوازن و تعــادل 
و در بســیاری مــوارد بــا بهره گیــری از اصــل تقــارن بوده اســت. 
اما در دو عکــس 72 و 7 قاب هایــی  متفــاوت و البته همچنان 
براســاس تعــادل دارد. تقریبــاً اســتفاده از انســان به عنــوان 
مقیــاس در همــه ی عکس هــای او دیــده می شــود. در تمــام 
عکس های بناها، به خوبی از نور جانبی اســتفاده کرده است. 
عکس ها از مســایل فنی و روش هــای  خوبی هم در عکاســی و 
هم در چــاپ برخوردارند. متــن، در عکس هــای عبدالله قاجار 
از نیشــابور عــاوه بر اشــاره بــه آنچه در عکــس دیده می شــود، 
شــامل توضیحات توصیفی و پرجزییاتی ســت که بیشــتر هیچ 
معــادل بصــری ای در عکــس نداشــته و تنهــا در همراهــی بــا 
تصویــر می تواننــد گــزارش و اطاعات کامل تــری به شــاه که در 
ســفرهای عکاس حضور نداشــته، ارائــه دهند. در ایــن میان، 

تصویر  13- عبدالله قاجار، کروپ طاب و ریش سفیدان و رعایای خوار، 1312ق.
)عکس شماره7، آلبوم 291، آلبوم خانه کاخ گلستان(.

تصویر  14- عبدالله قاجار، توضیح: نیرالدوله، حکمران نیشابور و سبزوار 
،1312ق.)آلبوم خانه کاخ گلستان: آلبوم 291، عکس شماره75(

واکاوی عکس های نیشابور در دوران قاجار
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می توان این مــوارد را برشــمرد: توصیفاتی حســی که در عکس 
گوارایــی آب چشــمه و یــا توصیــف  دیــده نمی شــوند، ماننــد 
گذشته ی مکان یا موقعیتی که عکاس نمی توانسته تجربه ای 
از آن داشته باشد. اطاعات پیرامون یک مسأله مانند قیمت 
درختــان فروختــه شــده، ســاعت کار و دســتمزد افراد یــا مبلغ 
اجاره ی روســتا و غارهــا. معرفی و توصیف مکان عکس شــامل 
 ، نــام، موقعیــت جغرافیایــی و فاصلــه ی مکان هــا از یکدیگــر
جمعیت و وضعیت روستا و شهرها، مســاحت، تاریخ ساخت، 
قدمت بنا و مصالح ســاخت آن، بانی یا مالک بنا، نام و ســمت 
اشــخاص و در پایان توصیف تجربه ی عــکاس از کار در معدن. 
تنــوع مکان ها و افــراد در عکس هــای نیشــابور و توجــه زیاد به 
جزئیات در متن هــا، نشــان از تــاش عبدالله قاجــار در ارائه ی 
همه جانبه ی لایه های دانش به شــاه دارد. از نکات مهم دیگر 
در آلبوم های او، چیدمان عکس ها در آلبوم ها براســاس مسیر 
، امــکان ایجاد درک  حرکــت از مبدأ به مقصد اســت که ایــن امر

کامل تری از مملکت را به شاه می داده است.

نتیجه 
در  عبدالله قاجــار  و  میرزاحســینعلی  عکاس باشــی،  آقارضــا 
سال های 1283ق، 1300ق و 1312ق در دوران قاجار در نیشابور 
عکس برداری کرده اند. بنابر اطاعات موجود، عکاسان بومی 
و عکاسان خارجی در عصر قاجار از نیشابور عکاسی نکرده اند. 
با توجه به ایــن مهم که ایــن عکس ها در راســتای اهداف کلی 
ســفرها و مأموریت هــای عکاســان بــوده و بــا نگاهــی بــه ســایر 
را  قاجــار  دوران  نیشــابور  عکس هــای  ایشــان،  عکس هــای 
می توان هم راستا با اهداف عکاسی ایران دانست. عکس های 
تصویــری  گزارش هــای  دســته ی  در  حســینعلی  و  آقارضــا 
ســفرهای شــاه و در ارتباطی تناتنــگ و البته نه تعییــن کننده، 
با عکاسی مشــهد به عنوان مقصد اصلی ســفر گرفته شده اند؛ 
کــه جینــوزی نخســتین عکس هــای موجــود از مشــهد را  چرا
هشت سال پیش تر گرفته و در آن سفر با وجود نزدیکی مشهد 
به نیشابور و شاید در مسیر بودن آن، عکسی از نیشابور گرفته 
نشــده اســت. عــدم عکس بــرداری از نیشــابور در برخــی دیگــر 
از آلبوم های خراســان نیز دیده شــد. بیشــترین عکس هــا، کار 
عبدالله قاجــار و در دســته ی گزارش هــای تصویــریِ حاصــل از 
مأموریت های عکاسانه هستند. در دل این دو گزارش، گزارش 
تصویــری از افراد و پرتره ها نیز قابل شناســایی اســت. در اواخر 
دوره ی ناصــری تعــداد ایــن عکس هــا بیشــتر و نــگاه خیــره ی 
دوربین کــه در اینجــا ترجمان دقیق نگاه خیره ی شــاه اســت، 

، نمــود مشــخص تری دارد. از  نســبت به دو نــوع گــزارش دیگــر
گاهی و  کارکردهای مشــترک این گزارش هــا می توان به ایجــاد آ
تجربه ی واقعــی مکان ها و افراد، قابل مشــاهده کــردن نواحی 
دور از دســترس از جملــه نیشــابور و امــکان درک بهتــر قلمــرو 
تحت ســلطه برای شــاه، ســاخت فهرســت تصویــری و تکمیل 
نقشه ی بصری، ایجاد بایگانی تصویری افراد و اعام و نمایش 

قدرت حکومت مرکزی اشاره کرد.
گر عکس هایی را کــه در آنها منظره حــول محور بناهای  حتی ا
کاخ هــا و اردوکشــی های شــاهانه اســت  تاریخــی و مذهبــی، 
منظره نــگاری بدانیم، بــاز هم ســبک مکان نگاری، بیشــترین 
عکس هــا را بــه خــود اختصــاص داده اســت )جــدول 1(. مؤید 
، تعداد بالای عکس هایی ســت که از قدمگاه و مسجد  این امر
جامــع نیشــابور گرفتــه شــده اســت. در ایــن میــان عکســی از 
شــاه دیده نمی شــود، امــا گویی عکاســان بــا انتخــاب بناهای 
تاریخی-مذهبــی از میان شــمار بناها، نه تنها حکومت شــاه را 
میراث گذشــتگان، بلکه به دنبال تقدس بخشــیدن به اقتدار 
او و با انتخاب کاخ ها و اردوهای شاهی در پی نمایش عظمت 
ســلطنتش هســتند. تا جایی که به جز کاروان ســرای شــوراب، 
هیــچ عکســی از محوطه هایــی ماننــد تپــه آلپ ارســان کــه بار 
مذهبــی نــدارد در عکس هــا دیــده نمی شــود. مکان هایــی که 
عکس هــای بســیاری در دوره ی پهلــوی از آنهــا گرفتــه شــده 
اســت. در اواخــر دوره ی ناصــری، تعــداد مکان نگاری هــای 
کمتــر و مکان نگاری هــای تاریخــی، منظــر  تاریخی-مذهبــی 
شــهری، معادن و راه ها بیشتر می شــوند. افراد نیز در عکس ها 

مقهور دوربین که معادل عظمت شاه است، شده اند.
کات دیگــری از جمله  ، اشــترا در بازنمایی نیشــابور عصر قاجار
اســتفاده از انســان در قاب  و نوشــتن متــن در حاشــیه یا روی 
عکاســان  کار  در  دیــد  نقطــه ی  و  ترکیب بنــدی  و  عکس هــا 
شناســایی شــد )جدول 2(. از 23 عکــس، در 14 عکس انســان 
و فقط مرد حضور دارد؛ 4 عکس پرتره و حضور انســان در دیگر 
عکس ها بیشــتر برای مقیاس بخشــیدن به بنا اســت. افراد به 
صورت مســتند، چیدمان و یا ترکیبی از هر دو در تصویر حضور 
دارنــد. ترکیب بنــدی در عکس های هر ســه، برمبنای تــوازن و 
تقارن و گاه شــبیه به یکدیگر اســت. در مواردی نیــز قاب های  
کــه از  جدیــد دیــده می شــود. نقطــه ی دیــد و ترکیب بنــدی 
انتخاب های عــکاس و خارج از کنترل شــاه هســتند، در اینجا 
به ابزاری برای نمایش تسلط شاه به مکان تبدیل شده؛ گویی 
عکاس از چشم شــاه به دنیا می نگریسته و چشــم شاه، چشم 
عکاس و چشم دوربین یکی بوده اند. با نزدیک شدن به اواخر 
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دوره ی ناصــری و تضعیــف جایگاه شــاه به عنوان محــور اصلی 
دیدمان در مملکــت، تغییرات معنــاداری در انتخاب نقطه ی 
دیــد از بالا بــه روبــرو دیده می شــود که ایــن کنایــه ای از تبدیل 
تســلط اســتعاری شــاه به موضوعات، به بازنمایــی بی طرفانه 
و نمایش خود موضوعات اســت. ایــن امر به خوبــی در عکس 

نیرالدوله دیده می شود.
، در خدمت  متن، بســته به حضور یا عدم حضور شــاه در ســفر
غنی تر کردن تجربه و درک بهتر عکس توسط شاه و نیز تکمیل 
وجه استنادی عکس برای نســل های آینده به کار گرفته شده 
اســت. متــن در عکس هــای آقارضــا و حســینعلی روی عکــس 
یــا حاشــیه ی عکس هــا نوشــته می شــده و در جهــت معرفــی 
مکان، افــراد و رویــداد عکس و اشــاره بــه حضور شــاه در مکان 
)با اشــاره بــه اردوی همایونی( بوده اســت. امــا در عکس های 
و  بصــری  لحــاظ  از  ســاختارمند  روشــی  بــه   ، عبدالله قاجــار
محتوایــی، عــاوه بــر معرفــی مــکان و افــراد، شــامل زیرنویــس 

و همچنیــن توضیحــات توصیفــی و پرجزییــات اســت کــه در 
همراهی با تصویر می توانند گــزارش و اطاعات همه جانبه ای 

به شاه که در سفرهای عکاس حضور نداشته، ارائه دهند.
گزارش های تصویری مشابه با کارکردهایی مشترک، شناسایی 
ســبک غالــب در عکس هــا و معانــی هم ســو در موضوعــات 
ماننــد  عکاســانه  تمهیــدات  در  کات  اشــترا نیــز  و  انتخابــی 
گی های اطاعات متون همراه  چگونگی بازنمایی انسان و ویژ
عکس ها، ترکیب بندی ها و نقطه ی دید با کارکردهای مشــابه 
را می تــوان به عنــوان شــاخصه های اصلــی عکاســی نیشــابور 
در دوران قاجــار و شــکل دهنده ی خوانشــی واحد از عکاســی 
نیشــابور در این دوران تلقی کرد. باید یادآور شد که یافته های 
ایــن پژوهــش براســاس خوانــش عکس هــای گرفتــه شــده در 
نیشــابور بــوده و ممکــن اســت در بخش هایــی قابل بســط به 
ســایر عکس های تاریخ عکاســی ایران نباشــد و از طــرف دیگر 

می توانند راه گشای مطالعات بعدی نیز باشند.

جدول  2-تمهیدات عکاسانه در عکس های نیشابور دوران قاجار بر اساس تعداد) نگارنده(.

جدول  1-سبک در عکس های نیشابور دروان قاجار بر اساس شماره عکس )نگارنده(.

پی نوشت 
1. Colonel Charles Stoddart.
2. Nikolaj Pavlov.
3. Jules Richard.
4. Fochetti.
5.  Luigi Pesce.
6. Antonio Gianuzzi.
7. Luigi Montabone.
8. August Karl Krziz.

برای آشنایی بیشتر با ایشان ن.ک به طهماسب پور، 1401: 60 تا 65.. 9
10. Frenchman Francois Carlhian.

واکاوی عکس های نیشابور در دوران قاجار
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11. Henri de Couliboeuf de Bloqueville.
12. Nikolai VladimirovichKhanykov.
13. A. de Bar.

در آلبوم 304 عکسی از نیشابور یافت نشد.. 14
 تمام آلبوم هایی که در این نوشــتار به آنها اشــاره می شــود، در آلبوم خانه کاخ موزه گلستان نگهداری می شوند. نســخه دیجیتالی عکس ها در بایگانی . 15

آلبوم خانه، سایه نامیده می شود. اطاعات این آلبوم ها )شامل اطاعات شناســنامه، تعداد و توصیف عکس ها(، وجود یا عدم وجود عکسی از نیشابور در 
آنها و نیز شــماره آلبوم هایی که در بایگانی آلبوم خانه ســایه ندارد و به دلیل عدم وجود ســایه، نگارنده موفق به بررســی وجود احتمالی عکس های نیشابور 
در آنها نشــد، همگی حاصل مشــاهده حضوری آلبوم ها در بایگانی آلبوم خانه کاخ گلســتان اســت. کــه این موارد بــرای جلوگیری از طولانی شــدن متن، در 

ارجاعات تکرار نمی شود.
 آلبوم های 143 و 224 سایه ندارند.. 16
در آلبوم 314 عکسی از نیشابور یافت نشد.. 17
در آلبوم های 240 و 292 عکســی از نیشــابور یافت نشد. توضیح بیشــتر درباره ســایر آلبوم های آقارضا، حســینعلی و عبدالله قاجار در قسمت عکاسان . 18

نیشابور.
آلبوم های 687 سایه ندارد.. 19
 آلبوم 436 سایه ندارد؛ از این رو نگارنده موفق به دیدن عکس مذکور در کتاب نشد.. 20
با وجود اینکه آلبوم 461 در فهرست آلبوم های عکس خراسان بود عکســی از نیشابور نداشــت و زیرنویس عکس ها ناخوانا بود. در اسناد آلبوم شماره . 21

461 نام ابوالقاسم ابن محمد تقی نوری به عنوان عکاس در شناسنامه آورده شده است.
22. Sir Joseph Tholozan.
23. Middle East Centre Archive.
24. Ernst Emil Herzfeld.
25. Wet-Collodion process.
26. Cynotye.
27. Stereoscopic Photography.

شــش گونه عمده گــزارش های تصویــری در عکس هــای عکاس خانــه همایونــی دوران قاجار قابــل شناسایی ســت: 1- عکس های مربوط به ســفرها . 28
و اردوکشــی های شــاه. 2-عکس هایی با هدف به تصویر درآوردن نواحی مشــخص و براســاس فرمان های رســمی شاه. 3- عکس های ارســال شده توسط 
کمان به دربــار. 4- عکس هایی به صورت تک چهره یــا جمعی. 5- عکس هــای زندانیان و محکومیــن. 6- عکس های از رویدادهای مهم و مشــاغل به  حا

کنده در آلبوم ها )ن.ک به انواع گزارش های تصویری در دوران پادشاهی ناصرالدین شاه قاجار در طهماسب پور، 1381: 110-61(. صورت پرا
29. Harley.

 بایگانی دیجیتال کتابخانه مرکزی دانشگاه تهران، مخزن 4 ، شماره ثبت 2815.. 30
در این منبع نام او به اشتباه حسنعلی نوشته شده است.. 31

محقق: ظاهرا انعکاس عکس های این آلبوم به دلیل وجود عکس حسینعلی اســت که عکس خود او نیز در آلبوم وجود دارد اما آلبوم در عکاس خانه . 32
دارالفنون تنظیم شده و از طریق عبدالله قاجار تقدیم به ناصرالدین شاه شده است.

 ترابــی در کتاب عکاســخانه ایــام بــه نقــل از صنیع الدولــه، از منوچهرخان هــادی عکاس باشــی به عنــوان عکاس ســفر دوم به خراســان یــاد می کند و . 33
آلبوم های 219 و 296 و 282 و 200را منسوب به او می داند )ن.ک به ترابی،1383، 43(. در شناسنامه آلبوم 296 و نیز در کتاب کاخ گلستان،آلبوم خانه، نامی از 
منوچهرخان هادی عکاس باشی نیامده است. ترابی همچنین به امضا عکاس: خانه زاد میرزاحسینعلی عکاس مخصوص حضور همایون، بر عکس شماره 

66 آلبوم 296 اشاره دارد، که در مراجعه حضوری مشاهده نشد.
در کتاب کاخ گلستان،آلبوم خانه فقط چهار عکس از عبدالله قاجار که در سال 1300 عکاسی شده باشد آمده؛ دو عکس از شاهرود، یک عکس از مشهد . 34

و عکسی از کاروانسرای میاندشت که شماره آلبوم همگی 296 ثبت شده است )ن.ک به سمسار و ســرائیان، 1382، 27 و 66 و 85 و 90(. این عکس ها حضور 
عبدالله قاجار را در سفر دوم ناصرالدین شــاه به خراســان را محتمل می کند اما با توجه موارد گفته شده می توان این فهرســت را نادیده گرفت و عکاس این 

سفر را حسینعلی دانست.
کم نیشابور در کتاب آلبوم خانه کاخ گلستان، حسینعلی آمده است )ن.ک به . 35 عکاس دو عکس مسجد جامع نیشابور و عکس حاجی موسی خان حا

سمسار و سرائیان، 1382، 102 و115( )در تایید پی نوشت قبلی(.
36. Zincograph prints.
37. Phototype prints.
38. Photolithograph prints.
39. Galvanoplastic (electrotype) prints.

 الاهه هلبیگ آلبوم 296 را حاصل این سفر می داند )ن.ک به هلبیگ، 2018، 62(. پیشتر در قسمت حسینعلی در این باره توضیح دادم.. 40
نگاه کنید به صفحه توضیحات شناسنامه آلبوم 291.. 41

بخش قابل توجــه عکس های موجــود در آلبــوم شــمارۀ291 در فهرســت منتخب عکس هــای بایگانی کاخ گلســتان آمده اســت: سمســار و ســرائیان، . 42
صص118-21.
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  این عکس را آقای محمدرضا طهماسب پور از بایگانی شخصیشان در اختیارم گذاشتند. توضیحات سایر عکس های عبدالله قاجار به دلیل کیفیت . 43
پایین نســخه دیجیتالی موجود در آلبوم خانه ناخوانا بود و اجازه مشــاهده اصل عکس ها به نگارنده داده نشــد! خاصه توضیحات این عکس شامل پنج 
خط در بالا و پنج خط در زیر عکس، به این شــرح می باشــد:  بــالای عکس:ذکر نــام غارهای ده فیــروزه و اجاره بهای آنها و اجــاره کل ده، نــام غارهایی که کار 
نمی کنند و نیز درآمد هفتگی ای که از کل ده به نیشــابور روانه می شــود، کیفیت فیروزه ها و اشــاره به عدم استخراج ســودآور فیروزه به دلیل کمبود ابزارآلات 
گی های  . زیر عکس:برشــمردن ویژ حفر معدن و اینکه این امر موجب عدم دسترســی به بعضی معادن شــده اســت. ســاعات کاری کارگران روزکار و شب کار
کی؛ به شــکلی که خود  کی، کیفیت بهتر فیروزه های آن نســبت به فیروزه های معدن ســنگی و مالکیت شــخصی نداشــتن معدن خا جغرافیایی معــدن خا
عبدالله قاجار با اجاره بیســت کارگر به مــدت یک روز در آنجــا کار حفر انجــام داده و یک فیروزه ی ســه تومانی و چند فیــروزه ی یک قرانی اســتخراج نموده و 

فروخته است و نیز اشاره به موقیعیت جغرافیایی ده و معدن فیروزه نسبت به نیشابور و جمعیت دو قریه ده فیروزه.
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a decisive role in the process of photo album’s being formed including those of Neyshabur’s, since these pieces of informa-
tion result in completing other aspects of historiography of photography in Neyshabur, and reading of the photos.
Then, taking into account the data and the reading of the photos, and in order to test the research hypothesis, it was aimed 
to see the reports entailed in Neyshabur’s photos in the Qajar era, along with the goals for which the reports were photo-
graphed and their function, the identifiable styles in the photos along with the dominant style of the photos of the era, the 
photographical arrangements the photographers enjoyed in representing Neyshabur, and ultimately the commonalities in 
the findings to be accounted as the main features of Neyshabur’s photography in the Qajar era in order to provide a unique 
reading of Neyshabur’s photography in the Era.
This research was done with descriptive-analytical method. Its data has been collected using library documents, Image 
sources and interviews.
The findings of the study revealed that AghaReza Akasbashi (1904), Mirza HussainAli (1921), and AbdullahMirza Qajar 
(1932) photographed in Qajar’s era in Neyshabur. Based on the information at hand, local and foreigner photographers did 
not photograph Neyshabur in the era of Qajar. With respect to the fact that the photographs were in line with general goals 
of trips and missions of those photographers, and taking into account the photos taken by these people, photos of Ney-
shabur in Qajar’s era can be possibly considered to be paralleled with Iran’s photography.
Three categories of pictorial reports were identified in photos, common functions of which can lead to development 
of awareness and real experience of places and people, along with the chance for observing remote areas including Ney-
shabur, possibility of a better understanding of kingdom span for the King, maintaining pictorial list and completing visual 
map, forming pictorial archive of people, and demonstration and announcement of the power of the central government.
If photos where the landscapes revolve around historical and religious monuments, palaces, and royal camping could be 
considered as landscape photography cases, topography yet constitutes the subject of the majority of the photos.  
In representing Neyshabur of Qajar’s era, other commonalities such as utilizing humans in the frame, writing the captions 
on the margin or the photos, and composition and point of view were seen in the works of the photographers (Table 2). Of 
the 23 photos, People and only men were present, four photos were portraits, and presence of people in the other photos 
was supposed to be used for scaling the monument. People were present as documents, layout, or a combination of both. 
Composition was seen based on balance and symmetry, and at times similar to each other. In some cases, new frames were 
seen. Point of view and composition, which were photographers’ choices and out of King’s, were here a tool to show King’s 
dominance over the place. With approaching the end of Naser al-Din Shah’s era and the position of King’s being weakened as 
the main axis of vision in the Country, significant changes were seen in choosing a point of view from high. 
Depending on the presence of the King on the trip, captions were used to serve for enriching the experience and maintaining 
a better reading of the photo for the King, and to complete citation-based aspect for the future generations. In the photos of 
AghaReza and Husseinali, captions have been applied inside the photos or on the margins for introducing the place, people, 
the venue, and indicating the King’s presence (royal camps), while AbdullahMirza Qajar’s photos, through a structured way 
both visually and in terms of content, introduced the place and the people along with descriptive and detailed information. 
The captions along with the photos are able to provide comprehensive reports and pieces of information to the King for the 
trips he wasn’t present on.
Similar pictorial reports with common functions, identification of dominant styles in photos and concurrent meanings in 
selected subjects and commonalities in photographical arrangements such as the quality of representation of people and 
photo information along the photos, composition, and points of view with similar functions can all be taken into account as 
the main components of photography of Neyshabur in the Qajar’s era, all of which form a unique reading of photography of 
Neyshabur in the Era. I should note that the findings of the research are based on the reading of taken photos in Neyshabur, 
and may not be generalizable to other photos in Iran’s history of photography, and yet be facilitator for future research.
 
Keywords: The History of Photography of Neyshabur, Qajar’s Photography, AghaReza Akasbashi, Mirza HussainAli, Abdul-

lahMirza Qajar
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 Abstract:
Photography entered Iran in 1842, three years after its invention. With the 
reigning of Naser al-Din Shah Qajar being started, he soon realized the con-
siderable function of photography in governing the Country, and along with 
taking photos of his harem and internal parts of his palace, he recruited a 
number of photographers and sent them all over Iran in order for them to 
photograph whatever that seemed important and remarkable. Neyshabur 
was a destination for these photographers, and each of them, according to 
their goal and knowledge, depicted Neyshabur in their works and photos.
With respect to the lack of a source to have investigated the history of pho-
tography in Neyshabur, it seems a must to conduct a study as a harbinger of 
this historiography. Therefore, the present study aims to present the history 
of photography in Neyshabur in the era of Qajar, and to investigate photog-
raphy status in Neyshabur in the history of photography of Iran, and to shed 
light upon its aspects and features. Moreover, through reading the photos 
taken out of this investigation, and studying its features, reasons, and con-
ditions, it examines the hypothesis whether there are common charac-
teristics in the photographs of Neishabur during the Qajar era that can be 
listed as the main characteristics of Neyshabour’s photography and these 
characteristics lead us to a single reading of Neyshabour’s photography in 
this period. A different structure is apparently needed to achieve such goals 
and such a hypothesis, and a number of questions are posed which are an-
swered in each section.
In investigating the arrival of photography in Iran, and in a more meticu-
lous look upon the arrival of photography in Khorasan province of Iran, it is 
aimed to inquire the relationship between the photos of the area with the 
totality of photography in Qajar’s era. Furthermore, the study aims to study 
the status of photography of Neyshabur in the history of Khorasan’s pho-
tography through collecting historical accounts as to Khorasan’s photogra-
phy through written and visual sources and with respect to the fact that the 
possible destination of photographers was Mashhad, on the way of which they passed Neyshabur. Besides presenting the 
history of photography in Neyshabur, the study helps to gain a more complete understanding of different functions of pho-
tography for the King. Taking into account such functions later resulted in forming photo albums of the Qajar era.
After identifying the photographers, it seems to be necessary and vital to investigate the lifestyle and the influential factors 
on their photography along with some themes and quality of photography in the era of Naser al-Din Shah Qajar, which plays 
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