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در ابنیه مذهبی ایران، نقش پررنگی داشته و توانسته فضایی آکنده از نور و پاکی را برای  کاری از هنرهای وابسته به معماریآینه

حامیان و بانیان  موردتوجههمواره  تاکنونالسلام به استناد مدارک از عصر صفوی حرم مطهر امام رضا علیه به ارمغان آورد. زائران

این مکان به تصویر کشیده که نشان از ارادت ایشان بدین آستان دارد.  کاری را درهای متنوعی از آینهبوده است. هنرمندان شیوه

 روازاینها را مزین کرده است. کاری در این مکان و طرح و نقشی است که آینه سینه جدارههای آینههدف نوشتار، بررسی شیوه

؟ روش تحقیق تاریخی، توصیفی و تحلیلی کدام است مورداستفادهع( چیست و نقوش ) رضاکاری در حرم مطهر امام های آینهشیوه

 استوارشدهبر عکاسی میدانی  ویژهبهای و اطلاعات اسنادی و کتابخانه آوریجمعاست. نوع تحقیق، کیفی و هدف بنیادین بوده؛ 

. نقوش هاستآنو آینه و گچ پرکاربردترین  برجسته نیمرسد که کاری به ده نمونه میهای آینهدهد شیوهها نشان مییافته است.

ها به حقانیت بر عدد هشت و سپس ده و شش و دوازده بوده و کتیبه تأکیدگره هندسی و در کنار آن گیاهی و کتیبه است.  عمدتاً

کار مشهدی است که دوره معاصر بروز نموده و کاری آبشاری یا شمشیری از دستاوردهای هنرمندان آینهشیعه اشاره دارند. آینه
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 مقدمه
ها و انهخها، عشرتبر جداره بناهای اعیانی چون کاخ پارچهبزرگهای جام . داشتن آینهکاری در آغاز ابنیه اعیانی را آراستآینه 

 اتاقداشتن  در خود داشته است. با گذر زمان، های شهوانی را نیزگیزهتفاخر و بزرگی را به رخ کشیده، انعی سراها علاوه بر اینکه نو

هنری فاخر در ابنیه مذهبی نیز  عنوانبهکاری از اواسط این دوره های اعیانی در دوره قاجار متداول شد. آینهدر عمارت خانهآینه

با کشورهای اروپایی بود. از سویی  ترگستردهین ارتباط های شیشه و آینه جدید در ایران، همچنکارگاه بازشدن آیندپیرواج یافت که 

های سیاسی قاجار مبنی بر پذیرش حکومت از سوی مردم عامه، در شرایطی که ایشان صبغه مذهبی داشت که انگیزه مدنظرباید 

ترین مذهبی عنوانبه. مشهد ای بوداندیشه مناسب و شایسته ،به تزیین اماکن مذهبی گماردن همت روازایننداشتند بسیار مهم نمود. 

کاربرد اگرچه سابقه  التحیه والثناء بهترین تجلی این دغدغه بود.الرضا علیه آلافموسی بن علیشهر ایران با صیانت مرقد حضرت 

ه گسترده در عصر ناصری، در بقعه مطهر و دارالسیاد صورتبهکاری رسد اما آینهاین هنر در حرم طبق اسناد به عصر صفوی می

خانه، های کشیکهایی چون دارالسیاده، دارالحفاظ، دارالسلام، دارالضیافه، دارالسعاده، دارالولایه و سپس رواقمتجلی شده است. رواق

هدف  اند.های انقلاب و جمهوری اسلامی بدین هنر مزین شدههای صحن، امام خمینی و دارالحجه و حتی رواق و طاقهاکن کفش

به دنبال  روازاینکاری این مکان است. در آینه کاررفتهبهبندی نقوش کاری در حرم مطهر، نیز دستههای آینهمقاله بازشناسی شیوه

کاری حرم کدام در آینه کاررفتهبهع( چیست و نقوش ) رضاکاری در حرم مطهر امام های آینهپاسخ بدین پرسش است که شیوه

 روازاین ،قرار نداده مدنظرکامل مجموعه حرم را  صورتبهکه  است ایگریختهی شده، مطالعات جسته و است؟ آنچه تاکنون سع

کاری در حرم به انجام رسیده چه سیری را پیموده و به چه سبک و سیاقی امور آینه از صفوی تاکنون دانسته شود است ضروری

و  ری در بخشی از کشور دست یازید که سرآمدی در ابنیه مذهبی بودهکاتحول هنر آینه توان سیراز این منظر می درواقعاست. 

 اند.داشته در اجرای آن دست  ایرانهنرمندانی از سراسر 

 عملاًدر بناهای مسکونی بسیار کم و  کاری در مشهد مطالعات کمی صورت گرفته است. آینهدر خصوص آینه: پیشینه تحقیق

(، 1348)مؤتمن(، 1362)اعتمادالسلطنه ع( منحصر است.)رضامجموعه حرم مطهر امام  ویژهبهکاری به اماکن مذهبی و آینه

کاری سخن از آینه وگریختهجستهتاریخ آستان قدس رضوی کتبی تألیف کرده که  درباره( 1371)عطاردی( و 1354)کاویانیاناحتشام

کاری در حرم مطهر مختصری درباره تاریخچه و انواع آینهع( اطلاعات )رضاکاری حرم امام ( در مقاله آینه1380)کفیلیاند. رانده

کاری در رواق دارالسیاده پرداخته است. در این مجال ( است که به بررسی هنر آینه1398) جلالیمقاله از  ترینمرتبطداده است.  ارائه

آینه در حرم اهتمام داشته  خرید یاو  اسناد و مدارک قابلی در حوزه مرمت و یا تخصیص پول به مرمت به ارائه و بازخوانی ایشان

فحوای  شناسیگونهدر مجموعه حرم مطهر و  کاریآینههای است. آنچه نقطه عطف مقاله حاضر است بررسی و واکاوی شیوه

 های آینه در حرم است.کتیبه

آوری و ماهیت آن توصیفی، تاریخی و تطبیقی است. جمع بنیادیهدف،  ازنظراین نوشتار، رویکردی کیفی دارد. روش تحقیق: 

ع( ) رضاکاری در حرم مطهر امام های میدانی بوده و جامعه آماری، مجموعه آینهای، اسناد و پیمایشدادها به استناد منابع کتابخانه

است. در ابتدا تاریخی از روند  رگرفتهقرامختلف آینه در حرم مورد بهره  هایبخشهایی از است که با توجه به نوع نیاز متن، عکس

که در  اندقرارگرفته موردتوجهکاری مورد مداقه بوده و پسین گام، نقوش های آینهکاری در حرم مطهر بیان گردیده، بعد شیوهآینه
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در حرم داشته  کاریهای آینهبندی کتیبهسعی در دسته درنهایتچهار بخش هندسی، حیوانی، گیاهی و کتیبه بدان اهتمام شده و 

 است.

 

 کاری در مشهد:تاریخچه آینه
اماکن مذهبی کاربرد  ویژهبهدر تزئینات داخلی بناهای تاریخی  عمدتاً»کاری که هنر چیدن قطعات آینه در جوار یکدیگر است آینه

شاهان بوده و  موردتوجهع( که در صدر اماکن مذهبی ایران قرار دارد، همواره )رضامجموعه حرم امام . (76:1392،پورزرین«)دارد

یافتن جایگاه مذهبی بین  واسطهبهدور داشت که شاهان  ازنظرنباید  اگرچهاند. باید گفت هنرمندان بسیاری سر بر این آستان ساییده

 مورداستفادهها جام در کاخ و اندرونیهای صفوی که آینه . مطمح نظر است از دورهاندمردم، سعی در ارتقاء مقبولیت عامه داشته

ها را باید علاوه در اندرونی کامگیتن مربوط به هایبوده که البته انگیزه نماییرخگیرد، نشان دادن جلال، عظمت و نوعی قرار می

و توجه بیشتر شــاهان و شــیعیان قــه لارسمیت یافتن مذهب تشــیع در عصر صفوی و ع»اگرچه نباید از نظر دور داشت  کرد.

زاده تبریزی )رحیم«در این دوران، باعث به وجود آمدن ابنیه و آثار هنری و تزیینات بســیاری در مجموعه آســتان قدس رضوی شد

در عصر قاجار با گسترش روابط دیپلماتیک خارجی با کشورهای اروپایی، سفر پادشاهان قجر به اروپا و  .(54: 1400و همکاران،

در ایران داشتند. در این راستا درخشش آبگینه در آن کشورها، ایشان را شیفته کرده و سعی در رواج آن  هایساختهدست تلألؤدیدن 

توانست در اماکن مذهبی، نری پرهزینه و لوکس، بهترین رسانه تبلیغاتی بود که مینواز آینه و ایجاد فضایی معنوی، نیز تلقی هچشم

 ای موجه ارائه کند.از حکومت چهره ،مردم را قرار بخشیده

فلسفه »را نشان و دعوت دارد. یکرنگی درنهایت وفضایی غیر دنیوی به ارمغان آورده  نوعیبهبسیار  هایآینهشدن تصاویر در شکسته

از پاکی آینه به خلوص و پاکی در قبال پروردگار دعوت  الهام کاری متجلی شده؛می عرفانی و وحدت و کثرت در هنر آینهعمیق اسلا

شوند و از دوره صفوی های رنگی پر میهای چوبی که با شیشهدر و پنجره چینی گرهاز سویی ساخت . (47:1396ساعدی،«)کندمی

برداری توانند در همین قالب مورد بهرهنیز می خردشدههای کاران بوده که آینهآینه قاجار نمود بیشتری یافت از منابع الهام ویژهبهو 

متعلق به اواخر  خانعباسقلیدر کوچه  بافرشتیهایی چون کاری خانههایی مبنی بر آینهگیرند. گزارشبر جداره و سقف قرار می

ولی از  شدهارائهروبروی باغ ملی نیز  ماهجواهریالله شاهرودی و خانه قاجار، خانه پهلوان در خیابان امام رضا پشت حسینیه آیت

کاری باید در همان مجموعه در ارتباط با تاریخچه آینه عمدتاً روازاین. (146:1398جلالی،)نقش و نگار صحبتی به میان نیامده است

آید که از حد توصیف نگذشته و بیشتر حرم به جستجو پرداخت. آنچه از این اسناد و منابع نیز در دسترس است چنین برمی

 وربطخطرود انتظار نمی رواینمصرفی و یا در مورد برخی استادکاران است. از های مواد و مصالح های مالی و عرضه داشتگزارش

روضه منوره، مسجد »از  اندعبارتکاری به ترتیب لحاظ قدمت و غنای آینهاز فضای حرم . گرددهای مختلف ارائه دقیقی از رواق

خانه، رواق راهرو و کشیک ضیافه،دارالسعاده، دارال دارالفیض، دارالاخلاص،خانه،  حیدبالاسر، دارالسیاده، دارالحفاظ، دارالسلام، تو

، دارالشکر، دارالسرور، دارالذکر، دارالعزه، دارالزهد، دارالعباده، دارالشرف، دارالولایه، مقبره خالصی، دارالرحمه و بهایی شیخ

حسین سلطانکاری حرم را از دوران شاه اولین آینه حقیقی به نقل از کفیلی(. ارشاد سرابی و سوهانیان 148:1380کفیلی،«)دارالهدایه

بزرگ یا  نسبتاًقطعاتی  ،کاری(. با توجه به مطالعات میدانی و پیمایشی این آینه52:1384)اندب ذکر نمودهدر زیر گنبد به گونه مذه

( 1/34881، 1/34902، 15/62373اسناد شماره )در اسناد مرکز آستان قدس رضویاما بوده است.  نقاشی زیر آینه متوسط

، پوشش دائمی مقامقائم محمدقاسمقمری در دوره ناصری و تولیت عضدالملک به دستور میرزا  1275در  گویدمی اعتمادالسلطنه
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 .....های که مقرنس گچی سقف حرم، با آینه ترتیباینبهکاری پوشانده شد. مانده از دوره صفوی بود با آینه جایبهبقعه که از آثار 

 ای، لاجوردی و شنگرف تزیین شد.یی، نقرههای طلاهایی به رنگبه اشکال مختلف و اسلیمی

ها هنوز بر یکی از آنکه  رسدمی گره چینی و آینه به صفوی  فن درقمری  1117-18کردن پنجره دارالسیاده به سال آینههای هزینه

که در  استهجری از دوره افشار  1146به سال  1/35381بالای ورودی اصلی ایوان طلای صحن نو نصب است. از پس آن سند 

شبیه دو جام آینه بر سقف داخلی  احتمالاًآید که . از این سند چنین برمیاشاره دارد شدهخریداریتعمیر دارالحفاظ و دو جام آینه 

که در پیشین اشاره شد ایشان صبغه مذهبی اما عصر قاجار؛ چنان و .ایوان طلای صحن نو، بالاتر از پنجره چوبی گره چینی بوده است

 شدن اهتمامی تمام میاجایگاه اجتماعی موضوع مهمی بود که باید بد روازاینتوانستند بدان متکی باشند. را دارا نبودند و نمیصفوی 

کاری در دوره قاجار در اماکن مذهبی در منابع ع( برای این موضوع بهتر. ذکر رواج آینه و آینه)الحججثامنو چه جایی از آستان 

کاری دارالسیاده مشهد و دیگری ایوان صحن یکی آینه نظیرکمکار دو اثر ق هنرمندان آینه ـه 14آغاز قرن بسیاری آمده است. در 

 (.273: 1374و موسوی بجنوردی،256: 1366سیدجوادی، و همکاران،صدرحاجس( را پدید آوردند)) معصومهآستانه حضرت 

ها که همگی در جوار بقعه قائنی کن کفش، مسجد بالاسر و خانه توحید، دارالسیاده، دارالحفاظ، دارالسعاده، خانه گنبدهای رواق

در چهارده  1/12885سند( و در 275و324: 1398)دارالسیادهالملک کرمانی به مرمت اند، در این دوره به آینه مزین شد. افضلمتبرکه

السلطنه وزیر مملکت خراسان، مدرضا مؤتمنشمارد. نیز میرزا محهای انسانی را برمیهجری مواد مصرفی و هزینه 1298ذیقعده 

نیز در  .(215: 1362است)سدیدالسلطنه مینایی، ذکرشدهصفه جنوبی سپهسالار را آینه کرده و شرح آن در شعر محمدکاظم صبوری 

 ( در مورد5/12927ات1/12927، 9/12925تا1/12925، 5/12924، 13/12923تا2/12923، 5/12920، 10/12893هایشماره)اسناد

رواق کاری است. اعتمادالسلطنه نیز از آینه شدهاشارهجامی دوجامی و یکهای پاکنی و آینهآینه، بردستی، بریآینههایی چون پیشه

الدوله در ابیات پایانی ازاره پیرامون رواق، و رکن شاهناصرالدینع(، )رضا( که شرح آن با مدح ثنا و نعت امام 386: 1362سخن گفته)

؛ 368: 1362که بر سنگ مرمر حکاکی شده است)اعتمادالسلطنه،الشعرای آستان صبوری ملک محمدکاظمایست از میرزا قصیده

ها بجای مانده اسنادی از عصر پهلوی نیز پیرامون مرمت رواق .(126: 1354واحتشام کاویانیان،114: 1348؛ مؤتمن،312: 1324فیض،

ساز در خرداد محمد آینهمیرزاعلیهای دارالسیاده و دارالسعاده توسط های رواقکاریمرمت آینه 295/45155و  275/45155که سند 

شمسی به کوشش  1340شمسی به اهتمام محمود بدر آغاز و تا  1330از سال  ویژهبهاست. این تعمیرات  شدهدادهشرح  1370

که نام ایشان با عنوان خادم آستان جالب آن .(69: 1343قیقات تاریخی خراسان: گنبد مطهر،محمد مهران نایب تولیت ادامه داشت)تح

 دارالسیاده نیز به آینه آمده است.ای در رواق محمد مهران بر کتیبه

شمسی تمامی به کاشی مزین  1350کاری در سال ن آینهآرواق دارالضیافه نیز که بخشی از آن در اصل کاشی بوده و بخش اعظم 

: 1371معرق نفیس جایگزین شد)عطاردی، کاری بوده پس از انقلاب با کاشیسقف رواق دارالشکر که آینه .(140: 1348شد)مؤتمن:

 .اندهقاجار بودکاری اند، در سابق آینههای قدیمی که در دوران معاصر کاشی شدهتعدادی رواق .(280

های قدیم و جدید بود که حجم این موضوع بسیار کاری بسیاری از رواقآنچه در دوره انقلاب اسلامی پیگیری شد مرمت و آینه

شهرت دارد.  (33: 1375، که به آینه تصویر)زمرشیدی بریگچهای رنگی، آینه و گچ و نقاشی روی کاریآینهبوده و حاوی زیاد 

ست که به زیبایی یا همان آبشار دان یکاری شمشیردر رواق امام خمینی در کاربرد شیوه آینهشاید اوج ذوق و خلاقیت آن را شود 

رسد تلفیق هنر آینه کار اشاره دارد. از دیگر مسائلی که ذکر آن در دوره بعد از انقلاب ضروری به نظر میو مهارت استادکاران آینه

نمود دارالسیاده، دارالسعاده و دارالولایه  ازجملههای مختلف است که در مرمت رواق بریگچ ویژهبهگسترده با سایر هنرها  صورتبه

ای است که همواره مأمنی برای هنرمندان از اقصی نقاط ایران بوده و در ادوار ع( مجموعه)رضاحرم مطهر امام دارد. باید گفت 
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فضایی معنوی و بهشتی ساخته تا زائر برای  درواقعاند. اند ابراز ارادت داشتهمختلف تاریخی، بدون نام و نشانی آنچه در چنته داشته

 د در آن به زیارت اولیای خدا و ستایش پردازد.ای بتوانلحظه

 

-آینه هایشیوهالف: 

 کاری در مشهد:
 

 

 

 

 کاری نیم برجسته و آینه مقرنس بیشترین فراوانی را دارند.نباید از یاد برد که آینه اگرچهتنوع تکنیک در حرم بسیار است 

رسد. زیباترین نمونه در خروجی شرقی رواق های قدیمی که سابقه این کار در حرم به عصر قاجار میاز شیوهنقاشی پشت آینه: -1

و در  استهای بسیار در پشت آینه متبرکه است که حاوی نقاشیبقعه  ،از اماکن دیگراست.  شدهنصبدارالسیاده به دارالحفاظ 

 (1 تصویر) کند.بالای ضریح خودنمایی میمقرنس 

کاری در حرم مطهر است. پشت آینه را خمیری از گچ، آب و سریش ساخته و در پرتکرارترین شیوه آینهکاری نیم برجسته: آینه-2

در اسناد نیز از مواد و شود. که قرار است برجسته باشد علامت بیشتری نهاده و آینه روی کار شکسته می کارآینه موردنظرنقاط 

مانند  یادشدهمصالح 

، شیره و سریش موم،

میخ 

اند. ها برجسته شدهها و ستارههندسی مانند شمسههای نقوش اصلی در گره معمولاً (.1/12885سند)یآهن

پر شده که  تراشالماسها با داخل آن اندهای هندسی که در اندازه بزرگ طراحی شدهدر بسیاری از آلت

 (2)تصویر گره بکاهد. تیاز یکنواخ

 

با مقرنس، زوایای قائمه حذف و  عمدتاًها ها که در کنجهای رواق، کاربندی و رسمیسازی کاسه، سازی گوشهدر آینه مقرنس: -3

لبه عدم وضوح نقش مقرنس،  واسطهبهها طراحی شده و تری بر آنکاری سادهبا آینه پوشش شده است. به دلیل حجم مقرنس آینه

این حاشیه از یک تا سه عدد بوده و بر فرم عناصر مقرنس تا کلیت مقرنس عیان باشد.  شده کارآینهباریکی از  با شیشه در آن هافرم

راست:   -1تصویر

نقاشی پشت آینه در 

خروجی رواق  سردر

سیاده به مسجد لدارا

گوهرشاد و چپ: سقف 

منبع: ارکه.بقعه مب

 نگارنده.

بخشی از راست:  -3و2تصویر

جداره بازار زنجیر)بلاتر از 

ورودی های مدرسه دودر و 

. چپ: قسمتی از پریزاد

مقرنس یکی از راهروهای 

 ،دارالحفاظ به دارالسیاده

نگارندهمنبع:   
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 تأکید

این دارد. 

-نوع آینه

کاری در 

 طاق

ها و تویزه

در  ویژهبه

ها سقف

 (3)تصویردارد.یبه دیدگان زائران ارزانی مهای رنگی نمایی جذاب از ترصیع شیشه و آینه و شیشه هاسازی کاسهبا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

در جداره)بالای ازاره(،  عمدتاًروی آینه:  بریگچ-4

و روی  شدهاستفادهپارچه بزرگهای هایی از آینهبخش

شده است. بیشتر این شیوه  بریگچآن نقوش گیاهی 

تر ها شده که راحتکتیبه موجب سادگی روی آن گچ آینه و نقش سفید سطح یکدست. به دلیل هاستجداره هایبر کتیبه تأکیدبرای 

 زائران قرار گیرد.دید در 

آزادی( است. در این ) جدیدسه لت بالای ورودی ایوان طلای صحن  چینی گرهتنها نمونه باقیمانده پنجره و آینه:  چینی گره-5

های های ده تند روی لت. گرهاندپرشدهها نیز با آینه و برخی لقط شدهگذاشته کارآینهها آلت حمیل میانی پنجره جناغی سه لت، در

 (5و4)تصاویرباید به دوره قاجار بازگردد.این اثر  زیاداحتمالبهنما شده است. پنجره و گره دوازده و هشت بر پیشانی آن 

در لبه نقوش موجب  1کاریجوک ها بکار رفته است. استفاده از این شیوه برای وضوح بیشتر نقوش مقرنس: رنگیشیشهآینه و -6

های هندسی نیز بهره برده به این صورت گره برای مرصع کردن های رنگیها و شیشهاز آینه اگرچهبر عناصر اصلی شده است.  تأکید

های بلند مانند رواق دارالسیاده و باعث جذابیت بصری نیز وضوح گره در سقف شدهبریده رنگیشیشهبا  هامایهنقشکه برخی از 

دهد. نیز در سابقه تاریخی آن را نشان می ،های دارالسیاده، دارالحفاظ، دارالسلام و دارالسعادهست. این شیوه بیشتر در رواقشده ا

بالای ورودی  -4تصویر

مسجد گوهرشاد به 

منبع:  ،دارالحفاظ

بالای  -5تصویرنگارنده

ورودی ایوان طلای صحن 

منبع: نگارنده ،نو  

 

آینه و شیشه  -6یرتصو

لچکی ورودی دررنگی

 سلام به دارالضیافهلدارا

منبع:  ،درآینهکتیبهو

 نگارنده
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های رنگی در آینه و شیشه بصری اند. ترکیبکاری کردهها و نقوش ختایی آینهکتیبهبعد از انقلاب( در رواق دارالولایه )معاصردوره 

 نموده است. کتیبهکاری را خارج آینه تکرار،  بصری داشته و از تأکیدها ها بر جداره رواقاسلیمی در برخی قابنقوش ختایی و 

زدایی شده سپس  که یا جیوه صورتبدینمربوط به دوره معاصر است.  عمدتاًها را نیز باید در همین زمره بیان کرد که این شیوه آینه

رنگی در چیدمان کتیبه بهره برده شده است. نمونه  هایآینهرنگ گذاری شده و یا از شیشه و مثبت یا منفی  صورتبههایی بخش

ها در کتیبهکاری در رواق امام خمینی کار شده که های آینهاین آثار در رواق دارالولایه بیشتر نمود یافته است. نیز فرم دیگری از کتیبه

 (6)تصویراند.، کتیبه را شکل دادهریزودرشت هاییتراشالماسبرده و از آینه بهره ن تکهیک صورتبه

های زیرزمین دارالحجه و صحن کار معاصر است بیشتر در رواقشگردهای هنرمندان آینهترکیب آینه و گچ که از آینه و گچ: -7

اند. ترکیب رنگ است. در این شیوه نقوش هندسی و کمتر نقوش گیاهی بر زمینه گچی نشانده شده شدهانجامجمهوری اسلامی 

 کند.خروج از آن میکاری و یا برای های آینهکه زائر را آماده ورود به رواق زدهرقمجالبی گچ ترکیب بصری ای آینه و سفید نقره

یا دید متفاوتی را از دو زاویه  تلألؤاین شیوه در اجرا  عمدتاًکاران مشهدی دانست. این شیوه را باید نوآوری موفق آینهآبشاری: -8

های بسیار البته این برشکند. های موازی بسیار پر میکار سطح نقش را با برشدهد. در این شیوه پس از بریدن نقش، آینهمختلف می

. این خلاقیت که در شونددرخشان و از سوی مقابل مات دیده می کاملاً سوایناز  روی کار شوند بلکهزدیک به هم شکسته نمین

از این شگرد در سایر  اگرچهقش در گره است. به زیبایی بکار رفته، حاوی خطوط موازی منظم بر سطح یک نرواق امام خمینی 

بری بر این هنرمندان از شیوه کپ علاوه است. و در برخی نقوش جذابیت ایجاد کرده شدهاستفادهشعاعی  صورتبهنقوش نیز 

  نقش نیلوفر در سقف رواق دارالحجه بهره برده ولی کار ناموفق بوده و نتوانسته آنچه باید باشد. بریگچبسیار موجز در  صورتبه

 های تزئینی:مایهب: نقش
ها، به و سقف رواق هاسازی گوشهاختصاص داده است. جداره،  خود بهرا آنچه بیشترین فراوانی طرح و نقش نقوش هندسی: -1

تواند بر موضوع مترتب باشد اول پوشش سریع، دوم دوری از شمایل که اند. دلایل مختلفی میها و نوارهای هندسی مزین شدهگره

آینه و گچ  -7تصویرت

در ورودی رواق امام 

خمینی و رواق های 

صحن جهموری 

منبع:  ،اسلامی

 نگارنده

 

 

آینه شرشره یا آبشار در ورودی و  -8تصویر

منبع: نگارنده ،های رواق امام خمینیستون  
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جغرافیای توسعه حرم به شکل امروزی نیز »رعایت اصل سادگی که از آداب زیارت است. بوده است. سوم  مدنظردر اماکن مذهبی 

 (.168: 1400،یازیا ینقیعل دیس)«ودشرفاه و آسایش زائر تلقی می منظوربهاز ابعاد مصداقی ادب بخشی 

، دارطبل، بازوبندی ند و کندت و ده از نقوش متن باید به گره دوازده آن بکار رفته است.های هندسی در دو قالب متن و حاشیه گره

 تراش، هشت سکرو، شش، شش، الماسهشت و سیلو()بازوبندی، هشت، هشت و سنگی()پنج، هشت و دارطبلدوازده و شش 

دان، هشت ، شش و چهار، ده کند سورمهدارطبل لنگه چهارو  هشت ،لنگه چهارو  هشت سلی،سه، شش راسته و لنگه چهار بدو،علی

تراش ک، الماسجوتراش در یک تا سه ردیف، بازوبندی، ده تند، ، الماسگچیشود هشت و بازوبندی یا و از نقوش حاشیه می دارطبل

را نام برد.  پریو سه لنگه چهارهشت و سیلو، موج، تراش، هشت و زهره، شش طولانی، شش الماس، پیلیدار، شش ساده، حمیل

 ها و تأکید بر آن است.جدا کردن قاب هاآنکارکرد  عملاًها از یک تا پنج عدد در نوسان است. این حاشیه

اصحاب حرف،  گیرند.و دوازده قرار میشش به گره هشت بوده و در ردیف بعدی گره ده،  توجهآنچه در نقوش هندسی باید گفت 

تا اواخر  عقاید تشیع درآمیخت اهل راز بوده و معتقدند رموز خلقت در اعداد نهان است. این موضوع که از اواسط عصر صفوی با

 هشت، عدد ربازید از .دش معروف روزت به گل اسلامی هنر در بعدها که است نقوشی ازجمله پر هشت ستارة .ادامه یافت هم قاجار

 شدهانیب متفاوت صور در اسلام در» ،بهشتهشت کهیطوربه ،شدهمی محسوب آفریقا و آسیا سراسر اروپا، در خورشید رمزی عدد

.خلد: بهشت 1است: شدهمیتقس دردر قدرت لایزال مقدر سرنوشت به هشت طبقه یا هشت  بهشتهشت« -بهشت در است هشت

 ایقان.جنت عدن: خاص اهل 4 اندیشاندلان و نیک.دارالسلام: جایگاه رحیم3 نیکوکاران.دارالقرار: محل آرام 2 همیشگیجاویدان و 

.فردوس: پناهگاه آنان که در 7 ایثارگران جایگاه المأوی:.جنت6النعیم: جای آنان که در دنیا رنج خود و راحت یاران طلبیدند .جنت5

 در. (85تا: بیدلفی،)»الیقین را دریافتندحق: برترین طبقه بهشت، خاص آنان که علییناعلی.8 خواستند خستگاندلرا برای ذلذائدنیا 

روز هشتم، روز فراوانی و  هفت روز توبه و روزه .(63: 1381،امامی)«شودمی محسوب باز همیشه در و توبه ردَ رهشتم،دَ عرفان

دارد که دَرِ هشتم توبه و همیشه باز است. اقلیم هشتم که گستره آن در خیال بهشت به استناد قرآن هشت دَر . تجدید حیات است

پیشی  غضبشمت خدا بر رح رایز وجود دارد، بهشتهشتو  دوزخهفتگر بهشت است. مسلمانان معتقدند که جای دارد، تداعی

 های حرم،های هشت و شش راسته در جاهای مختلف رواقدر گره سواستیکا()مهرهشت گردونه  .(172: 1388شیمل،)استگرفته 

 یاعتقادآریایی و سمبلی مذهبی و  ؛ نشانیبودنخوبی مهر به معنای نیک و بودن رحمت خداست. گردونهبر مقدم یدییتأ

جاری، تسلیم و اطاعت، در نماد گردش ستارگان، هماهنگی و اعتدال و آغاز و انجام است. نوعی آب . (12 و 10: 1385اکبری،)

و در ایران باستان،  (245-246: 1386کوپر،)رک، طول عمر، باروری و زندگی، تبخواهیو شگون، نیک یورزکینمحراب نشانه 

 .ران قلمداد شده استمظهر عمر جاویدان، شکوه و جلال سلطنت و اقتدار ای

 کنندیم حمل را آن فرشته که هشت کردهاشاره الهی لایزال عرش به (حاقه 17 آیة)عدد این نمادگرایی دربارة قرآن آیه نیترمهم

این مفهوم را باید گفت هشتمین مرحله سلوک، قداست است که به روح توجه دارد.  .«ثمانیة یومئذ فوقهم ربّک عرش ویحمل»

به »ها به چهار یا هشت از این باور برخاسته است. تقسیم باغ مند وبهرهدید که بارها ادبیات فارسی  بهشتهشتتوان در عنوان می

ع( گوید )یعل .(98-99: 1394لینگز،)«عبارتی عدد هشت حد میان ملک و ملکوت است و در ساحت انفسی، واسط جسم و روح

عنوان یکی از که بهنشانه امام هشتم شیعیان  ؛وفا، راستی، امنیت، جوانمردی، تواضع، نصیحت، هدایت و توبه هشت: اصل فتوت

 های اصناف است.نامهپیرهای چهارگانه طریقت در مرام

 طورهمان ،کندیمتداعی  را نور مفهوم پیداست آن نام از چنانکه نقش این .است کثرت در وحدت و وحدت در کثرت نمادده  شمسه

 محسوب خداوند از نمادی شمسه درواقع پس (.64،نور :الارضت ونورالسموا الله):نامدیم نور را خداوند نیز کریم قرآن که
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 رسیدن نه عدد و( شودمی نه ابجدش عدد بنویسیم حروف به را ده اگر).است نُه (بعشر اتممناها)هد باطن(. 53: 1376ستاری،)شودیم

 مبارکاسماء  حروف تعداد جمع هم که (ده روی نُه یعنی)نوزدهشود می وجودشان گنج پس ت.اس خلوص و بلوغ به حقیقت

 فرمود و داد ظهور مبارک واحد اسم به را وجودش کنز نیز خداوند .میالرحالرحمناللهبسم حرف نوزده هم و است (ص)تنپنج

 گنجی حقیقت همان ده عدد و شودمی ارقامش ده جمع که است نوزده برابر واحد مبارک اسم عدد ابجد .«الواحد الا یصدر لا الواحد»

که همان  شودمی ده چهار نیز تا یک اعداد جمع و شودمی چهار ارقامش جمع که ظاهر (13احد=)«جلاله جل»احدعدد  از که است

 بنابراین .(59 :1388خزایی،)دارد قرار عالم پروردگار مطلق ولایت ظلّ در و(ص)معصوم چهارده ولایت یعنی ؛چهار روی ده است

 .(60همان) است معصوم به عزیزان متعلق ده عدد حقیقت درواقع .تاس حروف و اعداد دار کلّخزانه ده عدد

شمارد: توبه، سخا، تواضع، امن، الفتیان، ده باب فتوت را چنین برمیالاخوان فی خصایصالدین عبدالرزاق کاشانی در تحفهکمال

های اهل فتوت چند است؟ بگو اگر پرسند خصلت .(28: 1369کاشانی،)مروتحت، وفا، آفات فتوت و قوادح صدق، هدایت، نصی

به شفقت، با دوستان به نصیحت، با علماء به  بخردانبه صدق، با خلق به انصاف، با نفس به قهر، با بزرگان به خدمت، با  حق باده. 

شود؟ بگوی تمام می تواضع، با حکما به حلم، با دشمنان به سخاوت و با جاهلان به خموشی است. اگر پرسند طریقت به چند چیز

اگر پرسند که طبقات  .(29-28: 1350،فیواعظ کاش)دیتوحتسلیم، توکل و ده. ذکر، شکر، خدمت، طاعت، مروت، قناعت، محبت، 

شامل هزار  تائباناند در ده مقام. اول مقام مشایخ و اولیاء و اخیار و ابرار و ابدال و اوتاد و مقامات ایشان چند است؟ بگو ده طایفه

تن، دوم اولیا شامل چهارصد تن، مقام ابرار شامل صد تن، مقام نجبا شامل هفتاد تن، ابدال شامل چهل تن، مقام اوتاد شامل هفت 

 .(72-74: 1350واعظ کاشفی،)تیک تن( و او قطب اس) غوثتن، مقام عمد، چهار تن، مقام هشتم نقبا شامل سه تن و نهم مقام 

طاهر موسوی که تولیت را در اوایل میرا امیر عبدالحی بنجالب آنکه در کتیبه تیموری روی درِ ایلخانی )معروف به درِ مقبره خالصی(

 (95: 1398،یخی)شنامیده شده استالنقباء سلطانهجری بر عهده داشته  9سده 

 که زاریستنه گرمی ستیزه، بل                     ای برادر، بردباری است   فتوت

 نیکوست؟ نام از جهان در ترخوشدوست                چو  یا تا برآید نامت، بده نان

 که تا نامت بماند جاودانه             مروت کن تو با اهل زمانه            

 12، نمادی از کاریهآین هایشمسه . دارد اشاره (ع) شیعه پیشوای دوازده به ، زیرااردد زیادی اهمیت تشیع ازنظر ،اعداد مقدس پنج و هفت

: 1388،یینور آقا)«یانگر برکت و فراوانی الهی استدهنده هماهنگی مضاعف آسمان و زمین و بنشان»مضاعف های شمسه امام هستند.

، نقبا ،اسباط ای مشتمل بربرسی، سلسلهرکن دارند.  12، آداب احترام به والدین و احترام به استاد همگی ورسومآدابشرایط  .(110

را با دوازده حرف معرفی کند که سرّی از  الله()اهلهر امامیز کوشیده ها ترتیب داده که همگی دوازده هستند، نیستارگان و برج

الدین سهروردی آمده: فتوت را دوازده رکن است. شش در نامه شیخ شهابفتوتدر . (263: 1387الشیبی،)اسرار ولایت بوده است

اما شش  وحرص و امل است  ،قدم ،دست ،بصر ،سمع ،زبان ،بند شکم(شلوار)مقام ظاهر و شش در مقام باطن: ظاهر شامل بند 

آفرینش  .(94-96: 1352راف،صاست)قربت و هدایت  ،در مقام وصلترکن باطن شامل سخاوت، کرم، تواضع، عفو، نیستی، هشیاری 

 .(200: 1391اسلوار،است)یافته  ربر عرش استوا ازآنپسها و زمین در شش روز صورت گرفته و خداوند آسمان
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انوار حاصل »نماد پر شش ةشمس

و حقیقت نور از تجلیات الهی 

خدا و ذات احدیت 

 .(374: 1370سجادی،)«است

شش، نماد اعتدال و هماهنگی، 

درستی و زیبایی عشق، تن

در مفهوم  .(30: 1386کوپر،است)

اسلامی، معادل خلقت است که 

عالم در شش روز آفریده شد و 

از انسان  عرفا نمادی ازنظر

. (26: 1380اردلان و بختیار،)کامل

عنوان نماد خداوند خورشید به

روزه خلقت مذاهب، فکر دایره نبوت، تشیع را به تفسیری عرفانی از شش»گذارد. ل و جلال را به نمایش میمتعال، هر دو صفت جما

 .(139: 1373شایگان،)«شوددر سنت ابراهیمی رهنمون می متناسب با شش پیامبر بزرگ

به دلیل  مایهنقش. قابلیت این کندایفا می توجهیقابلهای هندسی نقش تراش است که در آلت و لقط گرهبیشترین واگیره الماس

 است. تحسینقابلگیری از آن کار در تنوع بهرهنور در چهار جهت زیبایی خاصی به جداره بخشیده که البته ذوق هنرمندان آینه تلألؤ

کنی مانند ایرانی در اما پر هشتنوع برش آینه در اشکال هندسی مانند ستاره  واسطهبهنقش خورشیدی از دیگر نقوشی است که 

 .داردهای هندسی، تلألو خورشید را در گره زشود. برش شعاعی مرکزگریکفشداری رواق امام خمینی دیده می

های نیلوفری های کلی ستوندارند. فرم تأملیقابلنقوش گیاهی نیز جایگاه ، پهنه وسیع نقوش هندسی وجود بانقوش گیاهی: -2

 نمایند.جلب می خود بههای پشت آینه در بقعه مبارک بیشترین توجه را امام خمینی و نقاشی رواق

است. لچکی بالای درهای اصلی دارالسلام به دارالحفاظ و گنبد  متجلی شده جامهای بر آینه بریگچبه شکل  عمدتاً: ختایی( الف 

 (6)تصویرحاتم خانی نیز مزین به نقوش ختایی آینه روی آینه است که باید کار هنرمندان شیرازی باشد.

ربوط به خورد. اسلیمی در قالب فرم بیشتر مها به چشم میهای مختلف رواقفرم و یا نقاشی در بخش صورتبه: نیز اسلیمی( ب

 .است.امتزاج این دو نیز در نقاشی پشت آینه نمود یافته است شدهانجامدر رواق دارالسیاده  عمدتاًنقاشی  صورتبهرواق دارالولایه و 

 جداره بر مقرنس رواق امام خمینی و یا گلی مقعر بر یرپَهشتشش و  و اناری نیلوفریهای در قالب گل عمدتاً: هانقشتک( ج

کمال  وبوده  مرگییبو  اتیح دیتجد نوزایی، ،یبارور نش،یآفر یمظهر روشنگرها این گل . خانی متجلی شده استحاتمرواق 

شباهت دارد  دی، به خورششودیمباز و در هنگام غروب بسته  دمیدهسپدر  ازآنجاکه»بوده ونماد نور  رانیرود. در ایبه شمار م ییبایز

در ارتباط بوده  انیو منج امبرانیپ ،انیخدا نشیبا آفر انیاد یدر باورها(.»309:1383هال،«)است اتیح یکه خود منبع اله

نسبت  تایرا به آناه لوفریمنسوب نمودند، ن یرا به گل یزدیکه هر ا «بندهش»چون  یرانیمتون ا .(239:1389ظفر«)است

این مهم در قالب اند. آوران به درگاه اردویسوراناهیتا نماز گزاردهیشت بیشتر پهلوانان، شاهان و نامدر آبان(.98:1389بلخاری،اند)داده

 دهدیم فرمان اهورامزدا»گل نیلوفر متجلی شده است. این مفهوم در دوره باستان بارها در متون مذهبی مورد تاکید قرار گرفته است. 

تصویر9 – نمودهای گل نیلوفر و اناری در حرم مطهر امام رضا)ع(. از 

های نیلوفری در رواق امام خمینی،اینه روی آینه و شیشه رنگی راست: ستون

نبع: نگارندهم ،در دارالسلام، نیم طاق در دارالولایه، گچ و آینه در دارالحفاظ  
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 نگهبان و حافظ و ردیگ قرار آوراننام و بزرگان شیستا مورد تا دیآ فرود نیزم یسو به ستارگان گاهیجا و آسمان پهنه زدبانوازیا که

 مردمان کین کردار که است ینویم سرور آن ده،یبرگز یراست یرو از بزرگ زرتشت»(. 358: 1378،یرض)«باشد اهورامزدا گانیآفر

: 1343پورداود،)«است انینوایب نگهبان و کهپاسدار است یکس آن از مزدا یاریشهر. آورد مزدا نزد به نیپس روز در و کند یپاسدار را

 حصول قابل زین یاسلام دوره در معنا لیتحو نیا و شده اشاره آب یبانو یوالا گاهیجا و تیاهم به  فرازها نیا در عملا(. 169

 گل از آنچه. است شده لیتحو نیمعصوم به یمعان نیا از یاریبس رانیا یاسلام دوره رانیا در عیتش شهیاند با قتیدرحق. است

 یاشاره مضمون یبه نوع شودیم دهید ینیرواق امام خم یهاستون ایو  یخان حاتم رواق  قبله جداره بر مقعر نهیآ قالب  در یلوفرین

روز  عیشهره بوده و شف یاست و به امام مهربان انیعیخراسان اشاره داشته  که مامن و حصن  ش دیمعصوم در قالب خورش یبه امام

را  انینوایبر ب شانیپناه بودن ا نیاند و همرا بارها و بارها حج مستمندان و فقرا دانسته شانیا ارتیز ییخواهند بود. از سو امتیق

 یو انار یلوفریکرده، نمود دو گل ن شیپو  ی( در کتاب گل انار1400)یریکشم میهمانطور که مر گرید یییسو ازدارد.  تیحکا

از حرم   یمختلف یهادر بخش زین یاشاره کرد گل انار دی. باستندیخاستگاه ن کی یدارا نیشینظر پژوهشگران پ رغمیجدا بوده و عل

 دیناه یزادآور انگرینما و برکت و یبارور نماد انار یپروانگاست.  یزیو حاصلخ یاز برکت و بارور یشده که نماد یکارنهیآ

 در و شده خوانده یبهشت درختان از انعام و الرحمن سوره در(. 304: 1380،یباشبلوک و 106: 1369،یاحقی)است شده دانسته

 متاخر و انهیم یهادوره داتیتول یسو به شتریب چه هر ،یاسلام دوره یهاهیآرا یبررس در» .دارد یبهشت گاهیجا اران،یا عامه فرهنگ

 لوفرین گل کهآنبا توجه به  (.76: 1400 ،یریکشم)«است همانندتر م،ینامیم یعباس شاه امروز آنچه به هایانار شکل م،یرویم شیپ

 سیگل انار دیو با دارد میمستق اشاره خراسان سلطانبه  یکارنهیآ در آن یکاربر ،بوده پادشاهان قدرت نشانو  یاریاز شهر ینماد

 یامن من عذاب یفمن دخل حصن یلااله الا الله حصن ثیحد  ادآوریآستان دانست که  نیحصول برکت و نعمت از ا یدر راستا زیرا ن

 بوده و سعادت دو عالم را خبر دارد.

 راهه هایگل برخی کاربندی هایهای اصلی را در برگرفته است. شاخههای گل: در انواع مختلف با کارکرد حاشیه، قالبریسه( و

 (10)تصویراست. صحن جمهوری را مزین کرده

نقاشی و یا آینه ملاحظه شد. نقشی بر سقف راهه شبستان غربی صحن جمهوری  صورتبهدر نقوش غیرگیاهی، گلدان اشیا: -3

های گلدان ،مانند دارالحفاظ هاییجدارههای حجمی گلدان ،فرنگ نقاشی پشت آینه در بقعه و رواق دارالسیادهگلهای اسلامی، گلدان

اند. نقش هرزمدر این  (11)تصویرورودی از بازار زنجیر کفشداری و های نیلوفری رواق امام خمینیاسلیمی نشسته بر مقرنس ستون

اند. بالاتر نقش شدههای هایی در ردیفخودنمایی کرده و لاله مکانایست که در اولین کاسه مقرنس همین شعلهدیگر، شمعدان پنج 

با عبادت همراه بود،  کههنگامیاست. نور چراغ مانند نور شمع،  کیآتش شربا  ییدر چند نمادگرا»به عقیده هال، چراغ یا قندیل 

سوره  25کلمه نور در  ،در قرآن» (.133 و 132: 1380هال،«)دبو نیزم یعمر بر رو عیگذشت سر ،الوهیتروح،  یینشانگر روشنا

 – 10تصویر

های گل در بقعه ریسه

دارالحفاظ و  متبرکه،

. منبع: دارالولایه

 نگارنده.
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سوره  35 هیآ و اما دلیل اهمیت نور در اسلام، (52:1394دهنوی،«)آمده است بار 30و

زمان  باگذشت است. شده یمعرف نیزمو  هاآسماننور  عنوانبه، خداوند است کهنور 

کاربرد نمادین، همانند بسیاری از نمادهای دیگر، عنصر  نیا ،یو افول حکام صفو

نیز در  شود.اه میبه آن نگ ینیعنصر تزئ کیبه چشم  شتریو ب یابدمی یکمتر یمذهب

ی الله پنج تعداد حروف کلمهباید گفت  شده کاریینهآهای های شمعدانتعداد چراغ

کلمه محمد نیز شامل پنج حرف  است و تعداد حاصل از انبساط حروف آن چهارده.

ترین تن آل عبا، مهم 5نشان و  (330: 1391اسلوار،چهارده)و انبساط حروف آن 

پایه اسلام بنا  5عنوان اشخاص شیعه و مورد احترام اهل تسنن، پیامبران اولوالعزم به

پنج در سنت  عدد .(127-131: 1388شیمل،است )شیعی  یالصفااخوانبه نظر 

شهادتین، نماز، روزه ماه مبارک رمضان، زکات، حج( )یند اسلامی، علاوه بر پنج ستون

 . منبع: نگارندهریزنج بازار از یورود یکفشدارکاسه مقرنس  نیشعله در اول5شمعدان -11ریتصو                                 پنج نماز یومیه دارند.

ها که زیر عبای حضرت محمد رفتند و نامشان در طلسم تنپنجبه اند: واجب، مستحب، مباح، مکروه و حرام. اسلامی پنج دسته احکام

اند اشاره به قصه موسی در آل عبا باید برافروخت تا عالم وجود به آن روشن گردد و گفته تنپنجچراغ پنج فتیله، به محبت » .آیدمی

 (.140: 1350واعظ کاشفی،)«شدکه پنج انگشتش فروزان  شب وادی ایمن است

نقاشی پشت آینه در بالای سردر خروجی  صورتبههدهد و قرقاول  مرغبه دو  منحصرنقوش حیوانی در حرم نقوش حیوانی: -4

نغمه و آواز مرغان نوعی تسبیح و شکرگزاری  نماد پرواز روح انسان به ملکوت و( 12)تصویردارالسیاده به مسجد گوهرشاد است.

ان آوربودن پرندگپیام اهمیتروند؛ این سخن مبیّن وارثان پرندگان بزرگ جهان زیرین به شمار می آنان،»معنی شده است. 

مانند سلیمان که هدهد را برای سرکشی به  ؛داندمولانا انبیا و اولیا خدا را آگاه و آشنا به زبان مرغان می (.220: 1388لو، سر«)است

های دوردست فرستاده بود و گزارش سرزمین سبا را تفسیر نمود. پرندگان گاهی به معنای روح مؤمنین محسوب سرزمین

الطیر منطق» درسیمرغ یا سیرنگ است و قرقاول  دریافتنالطیر عطار (. هدهد راهنمای مرغان در منطق71: 1379کوپر، )شوندمی

راهی برای رسیدن به مقام وحدت و اتحاد با محبوب ازلی  خدا کرده و... غیر برنمادی از سالکان مبتدی است که توکل 

و نماد زیبایی  ققنوساز الگوهای اولیه قرقاول یکی  (.148: 1،ج1392آیسک، گلی«)ندارند

(. مرحبا ای خوش تذرو دوربین/ چشمه دل غرق بحر 209: 1393شپرد، )استو ملکه 

(. عطار 74: 1376عطار، ) ماندهنور بین/ ای میان چاه ظلمت مانده/ مبتلای حبس تهمت 

یی زیبا ؛اسیرشدهصفت دوربینی را به او نسبت داده مانند یوسف که در چاه ظلمت 

های بهاری تشبهه شده پرهای قرقاول در اشعار دیگر شاعران فارسی به رنگارنگی گل

گری چون تذرو رفتاری )سعدی، نطق/ به جلوه طوطی وطاوس حسن  است. همای فری،

 گوهرشاد مسجد به ادهیدارالس یخروج سردر یبالا در قرقاول و هدهد -12ریتصو(. 279: 1385

های خاص در حقیقت تذرو نمادی از معشوق کامل صورت و سیرت و از جلوه»

 حساببه جمال وسمبلی از جلال  عنوانبهبرخوردار است ... 

اگرچه نقاشی پشت آینه در خروجی دارالسیاده به (. 150: 1ج:1392آیسک،گلی«)آیدمی
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در سلک  یافته هدایتاز مبتدی تا  زائرانز دارد که همه مسجد نقوش حیوانی به همین دو منحصر شده ولی نگاهی آمیخته با رم

 درخت طوبی هستند و از این آستان جز رحمت انتظار ندارند.

انحنای حروف و کلمات تبحر خاصی نیاز دارد. آنچه تری است زیرا برش کتیبه نسبت به سایر عناصر بصری کار سختکتیبه: -5

مند شده بهره تریوسیعتوان گفت اینکه کاربرد خط کوفی به دلیل زوایای قائمه از کاربرد های آینه حرم رضوی میدر قلم کتیبه

های دارالسیاده، نیز بقعه متبرکه و در دوره معاصر بر جداره قبله سبز، آبی، قرمز و...( در مقرنس)متباین بارنگیاست. کوفی بنایی 

امام خمینی نمود فراوانی یافته است. از تراش در رواق ثلث با اجرای الماسکنند. سپس خط دارالولایه و دارالهدایه خودنمایی می

 صورتبهاست که  است. نمونه کار دیگر نقاشی پشت آینه شدهدادهو محقق برش  دارگلای از خط کوفی نمونه ،پس این دو قلم

قصار نویسی آیات قرآنی از دیگر شگردهایی است که در اند. هایی مانند شیخ بهایی و دارالولایه را زینت دادهرواق پاطاقهای کتیبه

 اجراشدهملایم  هایبارنگسوره قدر و سوره نصر در دارالسیاده شوری،  23ها و آیات مانند سوره درجه 360ای و یک قاب دایره

 توان در ده دسته تقسیم کرد:کاری را میآینه یهابه لحاظ محتوا کتیبهاست. 

شش و مربع و تکه، به قلم معقلی در بیشترین فراوانی به خط کوفی بنایی در سقف دارالسیاده، دارالحجه در گره با الله:  -الف

 طاق جانبی رواق امام خمینی از صحن پیامبر اعظم رالهدایهدا

 .های دارالسیادهآل عبا: به کوفی بنایی در سقف و ثلث در جداره تنپنج -ب

 .دالان بین دارالسیاده و دارالولایه طاق پاشهادتین به کوفی بنایی بر  -پ

الحکیم، یا العزیزالله، یا الدینیوممالک  ؛های بقعه متبرکهبه کوفی بنایی بر مقرنس اللهسبحانمانند جملاتی ثنای پروردگار: در  -ت

های نیلوفری و سبوح قدوس به کوفی بالای ستون القدوس به ثلث برالملکانتالمتعال، لا اله الا الکبیرالباریخالقالعظیم، یا العلیالله

 قبله دارالولایه.بر جداره 

 .بیت آسوده خوش بخواب که جای ملال نیست به نستعلیقبه ثلث در پاطاق رواق شیخ بهایی بر زمینه قرمزرنگ و کلیمه شیعی-ث

الغربا یا غریبالنفوس یا انیسیا  الرضاموسیبنعلیالرئوف، السلطان ابوالحسن امامع( مانند یا )رضاالقاب حضرت  -ح

 های دارالسیاده.های ترنجی جدارهدر قاب الائمهثامنالشموس یا شمس

 حدیث سلسله الذهب به ثلث بر سه در ورودی دارالسیاده به دارالحفاظ -چ

ورودی دارالحفاظ  بالای، 1287خ سنه ، در محراب دارالسلام تاری1376تاریخی: که در حدیث سلسله الذهب تاریخ کتیبه رضوان  -خ

که در کنار برادرش احمد، بسیاری از فنون بوده بیوکی  محمدحسننام اصلی رضوان . آمده است قمری 1380از مسجد گوهرشاد 

های بیشترین کتیبه الظاهرعلی(. 501:1393رحیمی، )کردسال در آستان قدس فعالیت  وهفتچهلعملی آموخت و  صورتبهرا 

های ها تعمیراتی اساسی در حرم ایجاد شد که نیاز به بازنویسی کتیبهشمسی است. گویا در این سال 50و  40مربوط به دهه  رضوان

های او در ترین کتیبه(. مهم244-246: 1371و عطاردی، 197-8: 1348نک: مؤتمن،)بودهای جدید ضروری پیشین و کتابت کتیبه

 کتابخانه قدیم و مسجد بالاسر است.خان، سردر غربی وردیاللهسقف گنبد 

)ان اکرمکم عندالله  حجراتسوره  13، آیهسوره شوری 23سوره حشر، سوره یس، آیه 9آیه شاملبه ثلث  اکثراً :آیات قرآنی -د

پیامبران علی و به نستعلیق( که منظور خانه ) نورسوره  36به کوفی نیز آمده است(، آیه)نصرسوره قدر و  ،ضحیسوره  11، آیه(اتقاکم

های سوره ق در بالای ورودی 31سوره زمر و 73سوره نور بر محراب دارالسلام، آیه 35سوره طلاق، سوره انسان، آیه 3است، آیه

 ؛اندگذارند به رشته اجرا درآمدهکوشش و وجود حقانیت شیعه صحه می ،تلاش ،های مثبتبر جنبه نوعیبهدارالحفاظ که همگی 

  (.239: 24ج1374مکارم شیرازی،)تلاش و کوشش است ،با جهاد توأمبدیهی است توکل به این معنی همیشه الله،  و من یتقمانند 
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های رواق امام خمینی نقش بسته و در ستونکاری آبشاری گره هشت و سیلو کلمه لا: که به خط کوفی بر حاشیه متن اصلی آینه -ذ

 له الا هو.نیست جز او؛ لا ا چیزهیچمدام در حال تکرار است که 

 (.1به طور خلاصه نمایان است)جدول  1کاری حرم مطهر رضوی در جدول ها و نقوش آینهشیوه

 نگارنده: مأخذ ،(ع)رضا امام مطهر حرم یکارنهیآ نقوش و هاوهیش. 1جدول

 ریتصاو نقوش قدمت یپراکندگ /یفراوان هاوهیش

 پشت ینقاش

 نهیآ

 و دارحفاظ اده،یدارالس متبرکه، بقعه

 هیدارالولا

 یجانور و یاهیگ هیصفو

 
 یکارنهیآ

 برجستهمین

   

 

 

 

 

 متبرکه بقعه و هارواق یتمام

 

 

 

 

 

 هیقاجار

 

 یهاگره

 و شمسه)یهندس

 (ستاره

 
 یهندس مقرنس

 
 یرو یبرگچ

 نهیآ

 یاهیگ یپهلو

 
 و ینیچگره

 نهیآ

 اسناد طبق (یآزاد)نو صحن یطلا وانیا

 هیصفو

  یهندس

 شهیش و نهیآ

 یرنگ

 اده،سعدارال متبرکه، بقعه اده،یدارالس

 و دارالحجه ه،یدارالولا دارالسلام،

 ینیخم امام رواق

 یاهیگ و یهندس هیقاجار
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 انقلاب و یجمهور صحن یهارواق گچ و نهیآ

 هیهداالدار و دارالحجه و

 یجمهور

 یاسلام

 یاهیگ و یهندس

 

 یجمهور ینیخم امام رواق یآبشار

 یاسلام

 شمسه و یهندس

 
.است مشهد یکارنهیآ خاص یآبشار ۀویش و فن: حیتوض  

 گیری:نتیجه

ع( مورد وقع قرار )رضاکاری در حرم امام از اقلیم یا نوع کاربری روی نموده است. آنچه از آینه متأثرهنرهای وابسته به معماری 

رساند؛ اگرچه اوج آن را در دوره قاجار باید ملاحظه نمود. کاربری مذهبی و ارادت هنرمندان گرفت سابقه آن را به دوره صفوی می

و  برجستهنیمکاری. پرکاربردترین آن، شیوه آینههشت کاری نشان داده است؛ افزون بر بدین امام همام، اهتمام ایشان را در تنوع آینه

ها چون نقاشی مقرنس است با اشکالی انتزاعی و رازگونه، انگیزه کاویدن و غور اندیشه را فراخوانده است. در جوار آن از دیگرگونه

بقعه مطهر و بعد  ،کاری آبشار فضا را تلطیف کرده است. در آغازینها در آینهو ابتکار مشهدی پشت آینه، آینه روی آینه و گچ

ها در جدارهگسترده در عصر صفوی و ناصری به آینه آراسته و سپس مرمت و ادامه آن در پهلوی و پوشش های پیرامون رواق

 .است یابیباز قابل بهیکت و یوانیح ،یاهیگ ،یهندس انواع در نقوشادامه داشته و دارد.  سرعتبهعملیات عمرانی بعد از انقلاب 

 هازهیها و توطاق ایها قاب هیبر متن و حاش هاسهیها و ردر گل یاهیدارند. نقوش گ یشتریهشت، ده، شش و دوازده نمود ب یهاگره

ها به قلم ثلث، . کتیبهاندداشته تیرا روا یعرفان یبه هدهد و قرقاول داستان یادرصحنهرقصنده ابراز داشته،  یترنم هالپوشیو ف

ها منعکس ساخته که هرآینه بر حقانیت از آیات و روایات و اسامی مقدسی را از جداره نغز پرنستعلیق و کوفی گدار و معقلی، طیفی 

، بلکه برخی هنرمندان و بانیان را های امام رئوفرا نواخته القاب و کنیه زائرچشم  آنچه و حصن ائمه را در چنته دارد. مأمنشیعه و 

 سراصاحب؛ سادگی بکامه عظمت و بزرگی بآفرین درپیپیهای نعکاسهمه در ا شدنشکستهور و ناشاره رفته است. فضایی مملو از 

 ساخته است. نواختهم زائردر پیوند با سپند و مینوی خجسته را در ذهن 
 نوشت:پی

سره ها بکار رفته و این نقوش هندسی به صورت روشن و تیره پشت ایست که در تزیین قابهای باریک با اشکال هندسی سادهکاری حاشیهجوک -1

 گیرند.هم قرار می

 منابع:

 ، مشهد: آستان قدس رضوی.النفوسانیسالشموس یا شمس(، 1354احتشام کاونیان، محمد) -

 ، ترجمه حمید شاهرخ، تهران: خاک.حس وحدت، سنت عرفانی در معماری ایرانی .(1380اردلان، نادر و بختیار، ژاله) 

. مجله آینه پژوهش، دوره های اسلامیآشنایی با دایره المعارف آستان قدس رضوی بنیاد پژوهش(. 1384ارشاد سرابی، اصغر و سوهانیان حقیقی، محمد) 

 .51-55، 96شماره  16

 .: مولیتهران ،حروفیه از ابتدا تا کنون با استناد به منابع دست اول .(1391اسلوار، فاتح) 
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 ، با مقدمه و اهتمام تیمور برهان لیمودهی، تهران: فرهنگسرا.تاریخ ارض اقدس و مشهد مقدس،الشمسمطلع .(1362خان)محمدحسناعتمادالسلطنه،  

 مقدمه تصحیح و تحقیق محمدرضا قصابیان، مشهد: انصار ،ق( 1301ظفرنامه عضدی)زادالمسافر  .(1389خان)غلامحسینالملک کرمانی، افضل 

 ، تهران: سمیرا.چلیپای شکسته نماد رازآمیز .(1385دهنو، ثریا)اکبری، تیمور؛ الیکای  

 ، ترجمه علیرضا ذکاوتی قراگزلو، تهران: امیرکبیر، چاپ پنجم.هجری( 12تشیع و تصوف )از آغاز تا سده  .(1387المصطفی)کاملالشیبی،  

 .68 -48،60-47ماه هنر، کتاب ،هاشباهتها و تفاوتنماد و تمثیل،  .(1381امامی، صابر) 

، پژوهشنامه حج و زیارت، ای)مطالعه موردی حرم رضوی(های ادب حضور در زیارت با رویکرد مبتنی بر نظریه زمینهبایسته .(1400)نقیایازی، سیدعلی 

 .190-159(، 13سال ششم، شماره دوم)پیاپی

-98 ،16 شماره ،، فصلنامه نگره(دوم در طاق بستان ریاردش ینقش نگاره تاج گذار :یمورد یبررس) بودایی لوفرین ،یرانیا لوفرین .(1389)حسن ،یبلخار 
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 ، تهران: مرکز دایره المعارف بزرگ اسلامی.10، جلدانار در دایره المعارف بزرگ اسلامی(. 1380باشی، علی)بلوک 

 تهران: مروارید.، نگارش جلیل دوستخواه، اوستا نامه مینوی آیین زرتشت(.1343پورداود، ابراهیم) 

 .86-75، 27. مجله نگره، شماره کاری ایرانی با نقاشی آپ آرتهای بصری در آینهمطالعه تطبیقی نشانه(. 1392پورزرین، رضا) 

 .70-65( : 18)قدسمترجم حاج سید غلامرضا سعیدی، نامه آستان  .(1343)گنبد مطهر()خراسانتحقیقات تاریخی  

 .154-144، 18شماره  6. مجله نگارینه هنر اسلامی، دوره ع() رضاکاری در رواق دارالسیاده حرم امام آینهبررسی هنر (. 1398جلالی، میثم) 

 ، قم: عطر یاس.شاخص اکمال در اعداد در پای ولایت در عدد ابجد .(1388خزایی، محمد) 

 جا: کاویان.، بیی عرفانتصویر عدد در آینه .(تادلفی، علی اکبر)بی 

نامه کارشناسی ارشد، استاد پایان معاصر، آن در دوره یمفهوم یکارکردها یو بررس یمشکات در هنر اسلام ییمطالعه و شناسا .(1394)نسیمدهنوی،  

 راهنما: سعید زاویه، تهران: دانشگاه هنر.

 .آستان قدس رضویهای مشهد: بنیاد پژوهش، المعارف آستان قدس رضویدایره «رضوان/بیوکی، محمدحسن»(.1393رحیمی، جواد) 

 ، تهران: بهجت.اوستا(.1378رضی، هاشم) 

با تاکید بر صحن (تبیین مفاهیـم عرفانـی آرایههای حـرم مطهر رضـوی در عهد صفوی (. 1400زاده تبریزی، ملوسک، خزایی، محمد و عارف، محمد)رحیم 

 .68-53، 12، مجله مبانی نظری هنرهای تجسمی، شماره )عتیق

 1/12925 ،5/12924 ،13/12923 تا 2/12923 ،5/12920 ،10/12893 ،1/12885 شمارهها و مرکز اسناد آستان قدس رضوی. اسناد ها، موزهسازمان کتابخانه 

 .295/45155 و 275/45155، 1/34881 ،1/34902 ،15/62373، 5/12927 تا 1/12927 ،9/12925 تا

 3شماره  ،شباکمجله ، تزئینات ارسی سازی با توجه به باز انگاری فضای معماری اسلامیکاری در بررسی تکنیک ساخت آینه(. 1396ساعدی، فرشته) 

.45-55. 

 ، تهران: مرکز.رمز و اندیشه و هنر قدسی .(1376ستاری، جلال) 

 ، تهران: طهوری.فرهنگ اصطلاحات و تعبیرات عرفانی .(1370سجادی، سید جعفر) 

 (. سفرنامه سدیدالسلطنه)التدقیق فی سیرالطریق(، تصحیح و تحشیه احمد اقتداری، مشهد: به نشر.1362خان)محمدعلیسدیدالسلطنه مینایی بندرعباسی،  

 ترجمه مهر انگیز اوحدی، تهران: دستان. ،فرهنگ نمادها(. 1388خوان ادوارد) سرلو، 

 قم: نسیم کوثر. ،بوستان سعدی(. 1390مصلح بن عبدالله) سعدی، 

 ، ترجمه باقر پرهان، تهران: فرزان، چاپ دوم.کربن: آفاق تفکر معنوی در اسلام ایرانی هانری .(1373شایگان، داریوش) 

 تهران: نی. نسترن لواسانی، بخت،ر، ترجمه آزاده بیدادر هنر واسطوره شکل به چه معناست نماد 1000(. 1393راونا و راپرت) شپرد، 

 ادیان و مذاهب، چاپ ششم. : دانشگاهتهران ،، ترجمه فاطمه توفیقیراز اعداد .(1388)شیمل، آنه ماری 

علمی مرمت و معماری ایران،  ، مجلهها در آثار چوبی وابسته به معماری در حرم مطهر امام رضا)ع(مطالعه تطبیقی مضامین کتیبه .(1398)شیخی، علیرضا 

 .113-91سال نهم، شماره بیستم، 

 ، تهران: بنیاد اسلامی طاهر.1، جلد المعارف تشیعدایره .(1366)بهاءالدینسیدجوادی، احمد؛ فانی، کامران و خرمشاهی، صدرحاج 



علمی مبانی نظری هنرهای تجسمی دوفصلنامه  

 

 های علمی در ایران.شناسی انستیتو فرانسوی پژوهشایران قسمت ، تهران:نامهرسایل جوانمردان مشتمل بر هفت فتوت .(1352صراف، مرتضی) 

 تهران: سنائی. چاپ سومّ. تصحیح ذکاء الملک فروغی، ،الطیرمنطق(. 1376)فریدالدین عطار، 

 ، مشهد: عطارد.تاریخ آستان قدس(. 1371)عزیزاللهعطاردی،  

 . قم: بنگاه چاپ.بدر فروزان .(1324فیض، عباس) 

 .فرهنگی -، با مقدمه و تصحیح و تعلیق سید محمد دامادی، تهران: علمیالفتیانخصایصالاخوان فی تحفه .(1369الدین عبدالرزاق)کمالکاشانی،  

 ، تهران: سمت.گل اناری)شاه عباسی(خاستگاه، سیر دگرگونی و شیوه طراحی(.1400کشمیری، مریم) 

 .146-148، 73و  72، مجله مشکوه، شماره کاری حرم امام رضا علیه السلامآینه (.1380، حشمت)کفیلی 

 دوم. ، ترجمه ملیحه کرباسیان، تهران: نو، چاپفرهنگ مصور نمادهای سنتی .(1386سی)جیکوپر،  

 مشهد: سروش. ،1 ج ،فرهنگ نمادشناسی پرندگان در شعر عرفانی(. 1392)مجتبی گلی آیسک، 

 ، ترجمه زهرا عبدالله، تهران: اطلاعات.نماد و سرنمون .(1394لینگز، مارتین) 

 .هیالاسلام دارالکتب: تهران، 24ج، نمونه ریتفس .(1374)ی، ناصررازیش مکارم 

 المعارف بزرگ اسلامی.، تهران: مرکز دایره2، جالمعارف بزرگ اسلامیدایره .(1374)بجنوردی، کاظمموسوی 

 .قدس آستان: مشهد ،یرضو تمداریولا دربار فیتوص و خیتار ای راهنما .(1348)یعل مؤتمن، 

 ، تهران: افکار.عدد نماد، اسطوره .(1388)نورآقایی، آرش 

 جعفر محجوب، تهران: بنیاد فرهنگ ایران. ، تصحیح محمدنامه سلطانیفتوت .(1350واعظ کاشفی، حسین) 

 .تهران: فرهنگ معاصر ،یبهزاد هی، ترجمه رقنمادها یافرهنگ نگاره .(1383)جیمز هال، 

 (. فرهنگ اساطیر و اشارات داستانی در ادبیات فارسی، تهران: سروش.1369یاحقی، محمدجعفر) 


