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گی های فنی و هنری آینه کاری بناهای تاریخی ایران)مطالعه موردی شهرستان های اصفهان، تهران، شیراز، قم  * این مقاله برگرفته از طرح پژوهشی با عنوان تبیین ویژ
و مشهد( با شماره طرح: 99025572 در صندوق حمایت از پژوهشگران و فناوران کشور زیر نظر معاونت علمی و فناوری ریاست جمهوری است.

چکیده:

آینه‌کاری از هنرهای وابســته به معماری در ابنیه‌ی مذهبی ایــران، نقش پررنگی 
کی را برای زائــران به ارمغــان آورد. حرم  کنده از نــور و پا داشــته و توانســته فضایی آ
کنــون همواره  مطهــر امام رضــا علیه‌الســام بــه اســتناد مــدارک از عصر صفــوی تا
موردتوجــه حامیــان و بانیــان بــوده اســت. هنرمنــدان شــیوه‌های متنوعــی از 
آینــه‌کاری را در ایــن مــکان به تصویر کشــیده‌اند کــه نشــان از ارادت ایشــان بدین 
، بررســی شــیوه‌های آینــه‌کاری در این مــکان و طرح و  آســتان دارد. هدف نوشــتار
نقشی است که آینه‌ی ســینه‌ی دیواره‌ها را مزین کرده اســت. ازاین‌رو، شیوه‌های 
آینه‌کاری در حرم مطهر امام رضا )ع( چیســت و نقوش مورد استفاده کدام است؟ 
روش تحقیــق تاریخــی، توصیفــی و تحلیلــی اســت. نــوع تحقیــق، کیفــی و هــدف 
بنیادین بــوده؛ جمع‌آوری اطلاعــات اســنادی و کتابخانه‌ای و به‌ویژه بر عکاســی 
میدانــی استوارشــده اســت. یافته‌ها نشــان می‌دهــد شــیوه‌های آینــه‌کاری به ده 

نمونه می‌رســد که نیم برجســته و آینه و گچ پرکاربردترین آن‌هاســت. نقوش عمدتاً گره هندســی و در کنار آن گیاهی و کتیبه اســت. 
کید بر عدد هشت و ســپس ده و شــش و دوازده بوده و کتیبه‌ها به حقانیت شیعه اشــاره دارند. آینه‌کاری آبشــاری یا شمشیری از  تأ

دستاوردهای هنرمندان آینه‌کار مشهدی است که دوره معاصر بروز نموده و جلوه‌ای متفاوت از دو زاویه به زائر ارزانی می‌دارد.

واژگان کلیدی: آینه‌کاری حرم مطهر امام رضا )ع(، شیوه‌های آینه‌کاری، نقوش آینه‌کاری.
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مقدمه 
آینــه‌کاری در آغــاز ابنیــه‌ی اعیانی را آراســت. داشــتن آینه‌های 
جــام بزرگ‌پارچــه بــر دیــواره‌ی بناهــای اعیانــی چــون کاخ‌هــا، 
عشــرت‌خانه‌ها و ســراها عــاوه بــر اینکــه نوعــی تفاخــر و بزرگی 
را بــه رخ کشــیده، انگیزه‌هــای شــهوانی را نیــز در خــود داشــته 
اســت. بــا گــذر زمــان، داشــتن اتــاق آینه‌خانــه در عمارت‌های 
اعیانــی در دوره‌ی قاجار متداول شــد. آینه‌کاری از اواســط این 
دوره به‌عنوان هنــری فاخر در ابنیــه‌ی مذهبی نیــز رواج یافت 
کــه پی‌آینــد بازشــدن کارگاه‌هــای شیشــه و آینــه‌ی جدیــد در 
ایــران، همچنین ارتباط گســترده‌تر بــا کشــورهای اروپایی بود. 
از ســویی بایــد مدنظــر داشــت کــه انگیزه‌هــای سیاســی قاجار 
مبنی بر پذیرش حکومت از ســوی مردم عامه، در شــرایطی که 
ایشــان صبغه‌ی مذهبی نداشــتند بســیار مهم نمــود. ازاین‌رو 
کن مذهبی، اندیشــه‌ی مناســب و  همت گمــاردن به تزیین اما
شایســته‌ای بود. مشــهد به‌عنــوان مذهبی‌ترین شــهر ایــران با 
صیانت مرقد حضرت علی بن موســی‌الرضا )علیــه آلاف‌التحیه 
گرچــه ســابقه‌ی  والثنــاء( بهتریــن تجلــی ایــن دغدغــه بــود. ا
کاربرد ایــن هنر در حــرم طبق اســناد به عصر صفوی می‌رســد، 
امــا آینــه‌کاری به‌صــورت گســترده در عصــر ناصــری، در بقعه‌ی 
مطهــر و دارالســیاده متجلــی شــده اســت. رواق‌هایــی چــون 
دارالســیاده، دارالحفاظ، دارالســام، دارالضیافه، دارالســعاده، 
دارالولایه و ســپس رواق‌هــای کشــیک‌خانه، کفشــکن‌ها، امام 
خمینی و دارالحجه و حتی رواق و طاق‌های صحنه‌ای انقلاب 
و جمهــوری اســامی بدیــن هنر مزیــن شــده‌اند. هــدف مقاله 
بازشناسی شیوه‌های آینه‌کاری در حرم مطهرو نیز دسته‌بندی 
نقــوش به‌کاررفتــه در آینــه‌کاری ایــن مــکان اســت. ازایــن‌رو بــه 
دنبــال پاســخ بدیــن پرســش اســت کــه شــیوه‌های آینــه‌کاری 
در حــرم مطهــر امــام رضــا )ع( چیســت و نقــوش به‌کاررفتــه در 
کنون سعی شده، مطالعات  آینه‌کاری حرم کدام است؟ آنچه تا
جســته و گریخته‌ای اســت که به‌صورت کامل مجموعــه حرم را 
کنون  مدنظر قــرار نــداده، ازایــن‌رو ضــروری اســت از صفــوی تا
دانســته شــود چه ســیری را پیمــوده و به چه ســبک و ســیاقی 
امور آینــه‌کاری در حرم انجام شــده اســت. درواقــع از این منظر 
می‌توان به ســیر تحول هنر آینه‌کاری در بخشی از کشور دست 
یازیــد کــه ســرآمدی در ابنیــه‌ی مذهبــی بــوده و هنرمندانــی از 

سراسر ایران در اجرای آن دست داشته‌اند.

روش پژوهش
 ایــن نوشــتار رویکــردی کیفــی دارد. ازنظــر هــدف، بنیــادی و 

ماهیــت آن توصیفــی، تاریخــی و تطبیقــی اســت. جمــع‌آوری 
دادها به اســتناد منابــع کتابخانــه‌ای، اســناد و پیمایش‌های 
میدانــی بــوده و جامعــه‌ی آمــاری، مجموعــه‌ی آینــه‌کاری در 
حرم مطهــر امــام رضا )ع( اســت که بــا توجه بــه نوع نیــاز متن، 
عکس‌هایــی از بخش‌هــای مختلــف آینــه در حــرم مــورد بهره 
قرارگرفتــه اســت. در ابتــدا تاریخــی از رونــد آینــه‌کاری در حــرم 
مطهر بیان گردیده، ســپس شــیوه‌های آینه‌کاری مورد بررسی 
بــوده و نقــوش موردتوجــه قرارگرفته‌انــد کــه در چهــار بخــش 
هندســی، حیوانــی، گیاهــی و کتیبــه انجــام شــده و درنهایــت 
کتیبه‌هــای آینــه‌کاری در حــرم شــده  ســعی در دســته‌بندی 

است.

پیشینه پژوهش 
در مــورد آینــه‌کاری در مشــهد مطالعــات کمــی صــورت گرفتــه 
است. آینه در بناهای مســکونی بســیار کم و عملاً آینه‌کاری به 
کــن مذهبــی و به‌ویــژه مجموعه حــرم مطهــر امام رضــا )ع(  اما
 ،)1348( مؤتمــن   ،)1362( اعتمادالســلطنه  اســت.  منحصــر 
احتشــام‌ کاویانیان )1354( و عطــاردی )1371( دربــاره‌ی تاریخ 
آســتان قدس رضوی کتبــی تألیف کــرده که جســته ‌وگریخته از 
آینــه‌کاری ســخن رانده‌انــد. کفیلــی )1380( در مقالــه آینه‌کاری 
حــرم امــام رضــا )ع( اطلاعــات مختصــری دربــاره‌ی تاریخچه و 
انــواع آینــه‌کاری در حــرم مطهــر ارائــه داده اســت. مرتبط‌ترین 
مقاله از جلالــی )1398( اســت که بــه بررســی هنر آینــه‌کاری در 
رواق دارالســیاده پرداختــه اســت. در ایــن مجــال ایشــان بــه 
ارائه و بازخوانی اســناد و مــدارک قابلــی در حــوزه‌ی مرمت و یا 
تخصیص پول به مرمت و یا خرید آینه در حرم اهتمام داشــته 
اســت. آنچه نقطــه‌ی عطــف مقالــه‌ی حاضر اســت، بررســی و 
کاوی شــیوه‌های آینــه‌کاری در مجموعــه‌ی حــرم مطهــر و  وا

گونه‌شناسی محتوای کتیبه‌های آینه در حرم است.

تاریخچه‌ی آینه‌کاری در مشهد
آینه‌کاری کــه هنر چیــدن قطعــات آینــه در کنار یکدیگر اســت 
کن  »عمدتــا در تزئینــات داخلــی بناهــای تاریخــی به‌ویــژه اما
مجموعــه‌ی  )پورزریــن،76:1392(.  دارد«  کاربــرد  مذهبــی 
کــن مذهبی ایران قــرار دارد،  حرم امام رضــا )ع( که در صدر اما
گفــت هنرمنــدان  همــواره موردتوجــه شــاهان بــوده و بایــد 
گرچه نباید ازنظر دور  بسیاری سر بر این آســتان ســاییده‌اند. ا
داشــت که شــاهان به‌واســطه‌ی یافتن جایــگاه مذهبی میان 
مــردم، ســعی در ارتقــاء مقبولیــت عامــه داشــته‌اند. از دوره‌ی 
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صفوی کــه آینه‌هــای جــام در کاخ و اندرونی‌ها مورد اســتفاده 
قرار م‌یگرفتند، به منظور نشــان دادن جــال، عظمت و نوعی 
رخ‌نمایی بــوده کــه البتــه انگیزه‌های مربــوط بــه تن‌کامگی در 
، بــا گســترش روابــط  اندرونی‌هــا را بایــد افــزود. در عصــر قاجــار
دیپلماتیــک خارجی بــا کشــورهای اروپایی، ســفر پادشــاهان 
قجر بــه اروپــا و دیــدن تلألــؤ دست‌ســاخته‌های آبگینــه در آن 
کشــورها، ایشــان را شــیفته کــرده و ســعی در رواج آن در ایــران 
داشــتند. در ایــن راســتا، درخشــش چشــم‌نواز آینــه و ایجــاد 
فضایی معنــوی و نیــز تلقی هنــری پرهزینــه و لوکــس، بهترین 
کن مذهبی، مردم را  رسانه تبلیغاتی بود که می‌توانســت در اما

قرار بخشیده و از حکومت چهرهای موجه ارائه کند.
، به‌نوعــی فضایی  شکسته‌شــدن تصاویــر در آینه‌هــای بســیار
غیــر دنیــوی و درنهایــت یکرنگــی را نشــان می‌دهــد. »فلســفه 
عمیــق اســامی عرفانــی و وحــدت و کثــرت در هنــر آینــه‌کاری 
کــی در قبال  کــی آینه بــه خلــوص و پا متجلی شــده؛ الهــام از پا
پــروردگار دعــوت می‌کنــد« )ســاعدی،47:1396(. از ســویی 
ســاخت گــره چینــی در و پنجره‌های چوبــی که با شیشــه‌های 
رنگــی پــر می‌شــوند و از دوره‌ی صفــوی و به‌ویــژه قاجــار نمود 
بیشــتری یافــت، از منابــع الهــام آینــه‌کاران بــوده کــه آینه‌های 
خردشــده نیز می‌تواننــد در همین قالب مــورد بهره‌بــرداری بر 
دیواره و ســقف قرار می‌گیرنــد. گزارش‌هایی مبنی بــر آینه‌کاری 
عباســقلی‌خان  کوچــه‌ی  در  رشــتی‌باف  چــون  خانه‌هایــی 
متعلق به اواخــر قاجار، خانه‌ی پهلــوان در خیابــان امام رضا، 
پشــت حســینیه آیــت‌الله شــاهرودی و خانــه‌ی جواهری‌مــاه 
روبــه‌روی باغ ملــی نیز ارائه‌شــده ولــی از نقش و نــگار صحبتی 
به میان نیامده اســت )جلالی،146:1398(. ازایــن‌رو عمدتاً در 
ارتباط با تاریخچه آینه‌کاری باید در همان مجموعه‌ی حرم به 
جســتجو پرداخت. آنچه از این اســناد و منابع نیز در دسترس 
اســت چنیــن برمی‌آیــد کــه از حــد توصیــف نگذشــته و بیشــتر 
گزارش‌هــای مالــی و عرضــه داشــته‌ای مــواد و مصالــح مصرفی 
و یا در مورد برخی اســتادکاران اســت. از ایــن‌رو انتظار نمی‌رود 
خــط ‌و ربــط دقیقــی از رواق‌های مختلــف ارائــه گــردد. فضای 
حــرم از لحــاظ قدمــت و غنای آینــه‌کاری بــه ترتیــب عبارت‌اند 
، دارالســیاده، دارالحفــاظ،  از »روضــه منــوره، مســجد بالاســر
دارالسلام، توحید خانه، دارالفیض، دارالاخلاص، دارالسعاده، 
بهایــی،  شــیخ  کشــیک‌خانه،  و  راهــرو  رواق  دارالضیافــه، 
، دارالعزه، دارالزهد، دارالعباده،  ، دارالذکر ، دارالســرور دارالشــکر
دارالشــرف، دارالولایه، مقبره خالصی، دارالرحمه و دارالهدایه« 
کفیلی،148:1380(. ارشاد سرابی و سوهانیان حقیقی به نقل  (

از کفیلی، اولین آینه‌کاری حرم را از دوران شــاه سلطان ‌حسین 
در زیر گنبد بــه گونه‌ی مذهب ذکر نموده‌اند )ارشــاد ســرابی و 
ســوهانیان حقیقی ،52:1384(. بــا توجه به مطالعــات میدانی 
و پیمایشــی ایــن آینــه‌کاری، قطعــات نســبتاً بــزرگ یا متوســط 
نقاشــی زیر آینــه بوده اســت. امــا در اســناد مرکز آســتان قدس 
 )34881/1  ،34902/1 شــماره 62373/15،  )اســناد  رضــوی 
اعتمادالســلطنه می‌گوید در 1275 قمــری در دوره‌ی ناصری و 
تولیــت عضدالملک به دســتور میــرزا محمدقاســم قائم‌مقام، 
پوشــش دائمی بقعــه که از آثــار به‌جــای مانــده از دوره صفوی 
بود، با آینه‌کاری پوشــانده شــد. به‌این‌ترتیب که مقرنس گچی 
سقف حرم، با آینه‌هایی به اشکال مختلف و اسلیمی‌هایی به 

رنگ‌های طلایی، نقرهای، لاجوردی و شنگرف تزیین شد.
هزینه‌هــای آینه‌کردن پنجــره‌ی دارالســیاده به ســال 1117-18 
قمری در فــن گره چینــی و آینه بــه صفوی  می‎رســد کــه یکی از 
آنها هنوز بر بــالای ورودی اصلــی ایوان طلای صحــن نو نصب 
اســت. از پس آن سند 35381/1 به ســال 1146 هجری از دوره‌ی 
افشــار اســت که در تعمیر دارالحفــاظ و دو جام آینــه خریداری 
‌شده اشاره دارد. از این ســند چنین برمی‌آید که احتمالاً شبیه 
دو جــام آینــه بــر ســقف داخلــی ایوان طــای صحــن نــو، بالاتر 
از پنجــره‌ی چوبــی گــره چینی بــوده اســت. امــا در عصــر قاجار 
چنانکــه قبــاً اشــاره شــد، ایشــان صبغــه‌ی مذهبی صفــوی را 
نداشتند و نمی‌توانستند بدان متکی باشــند. ازاین‌رو جایگاه 
اجتماعــی، موضــوع مهمی بود کــه باید بــدان اهتمامــی تمام 
می‌شــد و چــه جایــی از آســتان ثامن‌الحجــج )ع( بــرای ایــن 
کن  . رواج آینه و آینــه‌کاری در دوره‌ی قاجار در اما موضوع بهتر
مذهبــی در منابــع بســیاری آمده اســت. در آغــاز قــرن 14 هـ ق 
هنرمندان آینــه‌کار دو اثــر کم‌نظیر یکــی آینه‌کاری دارالســیاده 
مشــهد و دیگری ایوان صحن آستانه حضرت معصومه )س( را 
پدید آوردند )صدرحاج‌ســیدجوادی و همکاران،1366: 256و 

موسوی بجنوردی،1374: 273(.
رواق‌هــای گنبد خانــه، دارالســیاده، دارالحفاظ، دارالســعاده، 
توحید خانه، مســجد بالاســر و کفش کــن قائنی‌ها کــه همگی 
در جــوار بقعــه‌ی متبرکه‌انــد، در ایــن دوره بــه آینه مزین شــد. 
افضل‌الملک کرمانی به مرمت دارالسیاده )1398: 324و275( 
و در ســند12885/1 در چهــارده ذیقعــده 1298 هجــری، مــواد 
مصرفــی و هزینه‌های انســانی را برمی‌شــمارد. همچنین، میرزا 
محمدرضــا مؤتمن‌الســلطنه وزیــر مملکت خراســان، صفه‌ی 
جنوبی سپهســالار را آینه کرده و شــرح آن در شعر محمدکاظم 
صبوری ذکرشده است )سدیدالسلطنه مینایی،1362: 215(. 

بازجُستی در شیوه‌ها و نقوش آینه‌کاری حرم مطهر امام رضا علیه‌السلام
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نیز در اسناد
تــا   12923/2  ،12920/5 )شــماره‌های12893/10،  
12927/1تــا   ،12925/9 تــا   12925/1   ،12924/12923،5/13
بردســتی،  آینه‌بــری،  چــون  پیشــه‌هایی  بــه   )12927/5
آینه‌هــای یک‌جامــی و دو‌جامــی اشــاره ‌شــده  کنــی و  آینه‌پا
ســخن  رواق  آینــه‌کاری  از  نیــز  اعتمادالســلطنه  اســت. 
در  قصیــده‌ای  بــا  و   )386 )اعتمادالســلطنه،1362:  گفتــه 
مــدح  و ثنــای امــام رضــا )ع(، ناصرالدین‌شــاه و رکن‌الدولــه 
رســیده  پایــان  بــه  رواق  پیرامــون  ازارهــی  پایانــی  ابیــات  در 
312؛  فیــض،1324:  368؛  )اعتمادالســلطنه،1362:  اســت 
مؤتمن،1348: 114واحتشــام کاویانیان،1354: 126(. اســنادی 
از عصــر پهلوی نیــز پیرامــون مرمــت رواق‌هــا بجای مانــده که 
در ســند 45155/275 و 45155/295 مرمــت آینه‌کاری‌هــای 
رواق‌هــای دارالســیاده و دارالســعاده توســط میرزاعلی‌محمد 
آینه‌ســاز در خرداد 1370 شــرح داده‌شده اســت. این تعمیرات 
به‌ویژه از ســال 1330 شمســی بــه اهتمام محمــود بدر آغــاز و تا 
1340 شمســی به کوشــش محمــد مهــران نایــب تولیــت ادامه 
داشت )تحقیقات تاریخی خراســان: گنبد مطهر،1343: 69(. 
جالب آنکه نام ایشــان با عنوان خادم آســتان محمد مهران بر 

کتیبه‌ای در رواق دارالسیاده نیز به آینه آمده است.
رواق دارالضیافــه نیــز کــه بخشــی از آن در اصل کاشــی بــوده و 
بخــش اعظــم آن آینــه‌کاری؛ در ســال 1350 شمســی کامــل بــه 
کاشی مزین شد )مؤتمن:1348: 140(. سقف رواق دارالشکر که 
آینه‌کاری بوده پس از انقلاب، با کاشــی معرق نفیس جایگزین 
شــد )عطــاردی،1371: 280(. تعــدادی از رواق‌هــای قدیمــی 
کــه در دوران معاصر کاشــی شــده‌اند، پیشــتر آینــه‌کاری قاجار 

بوده‌اند.
و  مرمــت  شــد،  پیگیــری  اســامی  انقــاب  دوره‌ی  در  آنچــه 
آینه‌کاری بســیاری از رواق‌هــای قدیم و جدید بــود. حجم این 
موضوع بســیار زیــاد بــوده و دارای آینه‌کاری‌های رنگــی، آینه و 
گچ و نقاشــی روی گچ‌بری اســت که به آینه تصویر )زمرشیدی، 
1375: 33( شــهرت دارد. شــاید اوج ذوق و خلاقیــت آن را در 
رواق امــام خمینــی در کاربــرد شــیوه‌ی آینــه‌کاری شمشــیری 
یا همــان آبشــار دانســت که بــه زیبایــی و مهــارت اســتادکاران 
آینه‌کار اشــاره دارد. از دیگر مســائلی که ذکــر آن در دوره‌ی بعد 
از انقلاب ضــروری به نظــر می‌رســد، تلفیق هنر آینــه به‌صورت 
گســترده بــا ســایر هنرهــا به‌ویــژه گچ‌بــری اســت کــه در مرمــت 
رواق‌های مختلف ازجمله دارالسیاده، دارالسعاده و دارالولایه 

شکل 1 راست:  نقاشی پشت آینه سردر خروجی رواق دارالسیاده به مسجد گوهرشاد و چپ: سقف بقعه‌ی مبارکه ) نگارنده(.

شکل 2و3 راست: بخشی از دیواره‌ی بازار زنجیر)بلاتر از ورودی های مدرسه دودر و پری‌زاد. چپ: قسمتی از مقرنس یکی از راهروهای دارالحفاظ به دارالسیاده )همان(.
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نمــود دارد. بایــد گفت حــرم مطهر امــام رضــا )ع( مجموعه‌ای 
اســت که همواره مأمنی برای هنرمنــدان از اقصی نقــاط ایران 
بوده و در ادوار مختلــف تاریخی، بدون نام و نشــانی با آنچه در 
چنته داشــته‌اند ابــراز ارادت نمودند. درواقــع فضایی معنوی 
و بهشــتی ســاخته تا زائر برای لحظه‌ای بتوانــد در آن به زیارت 

اولیای خدا و ستایش پردازد.

الف: شیوههای آینه‌کاری در مشهد:
گرچــه نباید از یــاد برد که  تنوع تکنیک در حرم بســیار اســت. ا
آینــه‌کاری نیــم برجســته و آینــه مقرنــس بیشــترین فراوانــی را 

دارند.
1-نقاشــی پشــت آینــه: از شــیوه‌های قدیمــی کــه ســابقه‌ی 
ایــن کار در حــرم بــه عصــر قاجــار می‌رســد. زیباتریــن نمونــه 
در خروجــی شــرقی رواق دارالســیاده بــه دارالحفــاظ نصــب 
، بقعــه‌ی متبرکه بــوده کــه دارای  کن دیگــر ‌شــده اســت. از اما

نقاشــی‌های بســیار در پشــت آینــه اســت و در مقرنــس بــالای 
ضریح خودنمایی می‌کند. )تصویر 1(

2-آینه‌کاری نیم برجســته: پرتکرارترین شــیوه‌ی آینه‌کاری در 
حــرم مطهر اســت. پشــت آینــه را خمیــری از گچ، آب و ســریش 
ساخته و در نقاط موردنظر آینه‌کار که قرار است برجسته باشد 
علامت بیشــتری نهــاده و آینــه روی کار شکســته می‌شــود. در 
اســناد نیز از مواد و مصالحی مانند موم، ســریش، شیره و میخ 
آهنی یــاد شــده اســت )ســند12885/1(. معمولاً نقــوش اصلی 
در گره‌هــای هندســی ماننــد شمســه‌ها و ســتاره‌ها برجســته 
شــده‌اند. در بســیاری از آلت‌های هندســی که در انــدازه بزرگ 
طراحــی شــده‌اند، داخل آنهــا بــرای کاهــش یکنواختی گــره با 

الماس‌تراش پر شده است . )تصویر2(
3-آینــه مقرنس: در گوشــه ســازی، کاســه ســازی، کاربندی و 
رســمی‌های رواق‌ها کــه در کنج‌هــا عمدتاً بــا مقرنــس، زوایای 
قائمه حــذف و بــا آینه پوشــیده شــده اســت. بــه دلیــل حجم 

شکل 4و5- بالای ورودی مسجد گوهرشاد به دارالحفاظ، و  بالای ورودی ایوان طلای صحن نو )همان(.

شکل 6- آینه و شیشه‌ی رنگی‌در‌لچکی ورودی دارالسلام به دارالضیافه )همان(.
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مقرنس آینه‌کاری ساده‌تری بر آنها طراحی شده و به‌واسطه‌ی 
عدم وضــوح نقش مقرنس، لبه‌ی شــکل ها در آن با شیشــه‌ی 
باریکــی از آینــه‌کار شــده تــا کلیــت مقرنــس آشــکار باشــد. ایــن 
کید  حاشــیه از یک تا ســه عدد بوده و بر فرم عناصــر مقرنس تأ
دارد. این نوع آینــه‌کاری در طاق تویزه‌ها و به‌ویژه در ســقف‌ها 
با کاسه سازی‌ها و شیشــه‌های رنگی، نمایی جذاب از ترصیع 

شیشه و آینه به دیدگان زائران ارزانی می‌دارد.)تصویر3(
ازاره(،  )بــالای  دیــواره  در  عمدتــا  آینــه:  روی  4-گچ‌بــری 
آینه‌هــای بزرگ‌پارچــه استفاده‌شــده و روی  از  بخش‌هایــی 
آن نقوش گیاهی گچ‌بری شــده اســت. این شــیوه بیشــتر برای 
کید بر کتیبه‌های دیواره‌ه‌اســت. به دلیل ســطح یک‌دست  تأ
آینه و نقش سفید گچ روی آن ، کتیبه‌ها راحت‌تر در دید زائران 

قرار می‌گیرند.
5-گــره چینی و آینــه: تنهــا نمونــه‌ی باقیمانده، پنجــره‌ی گره 
چینــی ســه لــت بــالای ورودی ایــوان طــای صحــن جدیــد 
)آزادی( اســت. در ایــن پنجــره‌ی جناغــی ســه لــت، در حمیل 
میانی آلت‌ها آینــه‌ کار گذاشته‌شــده و برخی لقط‌ها نیــز با آینه 
پرشــده‌اند. گره‌های ده تنــد روی لت‌های پنجره و گــره دوازده 
و هشت بر پیشانی آن نما شــده اســت. به‌احتمال‌ زیاد این اثر 

باید متعلق به دوره‌ی قاجار باشد.)تصاویر4و5(
6-آینــه و شیشــه‌ی‌رنگی: ایــن شــیوه بــرای وضــوح بیشــتر 
نقوش مقرنس‌ها به‌کار رفته اســت. اســتفاده از جوک کاری1در 
گرچه  کید بر عناصر اصلی شــده اســت. ا لبه نقــوش، موجب تأ
گره‌هــای  کــردن  از آینه‌هــا و شیشــه‌های رنگــی بــرای مرصــع 
هندســی نیز بهره برده، به این صورت که برخی از نقش‌مایه‌ها 
با شیشه‌ی ‌رنگی بریده ‌شــده و باعث جذابیت بصری و وضوح 
گره در سقف‌های بلند مانند رواق دارالسیاده شده است. این 
شیوه بیشتر در رواق‌های دارالسیاده، دارالحفاظ، دارالسلام و 
دارالسعاده، سابقه‌ی تاریخی آن را نشــان می‌دهد. در دوره‌ی 
معاصر )بعد از انقلاب( نیز در رواق دارالولایه، کتیبه‌ها و نقوش 
ختایــی آینــه‌کاری کرده‌انــد. ترکیب بصــری آینه و شیشــه‌های 
رنگی در نقوش ختایی و اسلیمی در برخی قاب‌ها بر دیواره‌ی 
کید بصری داشته و   آینه‌کاری را از تکرار خارج نموده  رواق‌ها تأ
اســت. کتیبه‌ی آینه‌ها را نیــز باید در همیــن زمره بیــان کرد که 
این شیوه عمدتاً مربوط به دوره‌ی معاصر است. بدین‌صورت 
که یا جیــوه زدایی شــده ســپس بخش‌هایی به‌صــورت مثبت 
 یا منفــی رنگ گــذاری شــده و یــا از شیشــه و آینه‌هــای رنگی در 
چیدمان کتیبه استفاده شده است. نمونه‌ی این آثار در رواق 

شکل 7 آینه و گچ در ورودی رواق امام خمینی و رواق های صحن جهموری اسلامی )همان(.

شکل 8 آینه شرشره یا آبشار در ورودی و ستون‌های رواق امام خمینی )همان(.
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دارالولایه بیشــتر نمود یافته اســت. فــرم دیگــری از کتیبه‌های 
آینــه‌کاری نیــز در رواق امام خمینــی کار شــده کــه در کتیبه‌ها 
به‌صورت یک‌تکه از آینه اســتفاده نشــده و الماس‌تراش‌هایی 

ریز و درشت، کتیبه را شکل داده‌اند.)تصویر6(
7-آینــه و گــچ: ترکیــب آینه و گــچ کــه از شــگردهای هنرمندان 
آینه‌کار معاصر اســت، بیشــتر در رواق‌های زیرزمین دارالحجه 
و صحن جمهوری اســامی انجام ‌شــده اســت. در این شــیوه، 
نقوش هندسی و کمتر نقوش گیاهی بر زمینه‌ی گچی نشانده 
شــده‌اند. ترکیب رنگ نقرهای آینه و ســفید گــچ ترکیب بصری 
جالبی رقم‌زده که زائر را آماده‌ی ورود بــه رواق‌های آینه‌کاری و 

یا آماده‌ی خروج از آن می‌کند.
آینــه‌کاران  موفــق  نــوآوری  بایــد  را  شــیوه  ایــن  8-آبشــاری: 
مشــهدی دانســت. عمدتــا ایــن شــیوه در اجــرا تلألــؤ یــا دیــد 
متفاوتــی را از دو زاویه‌ی مختلــف می‌دهد. در این شــیوه پس 
از بریــدن نقــش، آینــه‌کار ســطح نقــش را بــا برش‌هــای مــوازی 
بســیار پر می‌کنــد. البتــه ایــن برش‌های بســیار نزدیــک به هم 
شکســته نمی‌شــوند بلکه روی کار از این‌ســو کاملاً درخشان و 
از سوی مقابل مات دیده می‌شــوند. این خلاقیت که در رواق 
امــام خمینــی بــه زیبایــی بــه‌کار رفتــه، دارای خطــوط مــوازی 
گرچه از این شگرد در  منظم بر سطح یک نقش در گره اســت. ا
ســایر نقوش نیز به‌صورت شــعاعی اســتفاده ‌شــده و در برخی 
نقوش جذابیــت ایجاد کرده اســت. عــاوه بر ایــن، هنرمندان 
از شــیوه‌ی کپ‌بری به‌صورت بســیار مختصر در گچ‌بری نقش 
کار  نیلوفــر در ســقف رواق دارالحجــه اســتفاده نمــوده، امــا 

ناموفق بوده و آنچه باید، نشده است. 

ب: نقش‌مایه‌های تزئینی:
1-نقــوش هندســی: کــه بیشــترین فراوانی طــرح و نقــش را به 
خود اختصاص داده اســت. دیواره، گوشــه ســازی‌ها و ســقف 
رواق‌ها بــه گرههــا و نوارهای هندســی مزیــن شــده‌اند. دلایل 
مختلفــی می‌توانــد بــر موضــوع مترتــب باشــد ماننــد پوشــش 
کــن مذهبی مدنظــر بوده  ســریع، دوری از شــمایلی کــه در اما
و رعایــت اصــل ســادگی کــه از آداب زیــارت اســت. »جغرافیای 
توسعه حرم به شکل امروزی نیز از ابعاد مصداقی ادب بخشی 

به‌منظور رفاه و آسایش زائر تلقی می‌شود« )ایازی،1400: 168(.
گره‌هــای هندســی در دو قالــب متــن و حاشــیه آن بــکار رفتــه 
اســت. از نقــوش متــن بایــد بــه گــره دوازده و ده تنــد و کنــد، 
، دوازده و شــش طبــل‌دار، هشــت و پنــج  بازوبنــدی طبــل‌دار
)سنگی(، هشــت، هشــت و بازوبندی )هشت و ســیلو(، شش، 

الماســتراش، هشت ســکرو، شــش علی‌بدو، چهار لنگه، شش 
راســته و سه‌ســلی، هشــت و چهار لنگــه، هشــت و چهــار لنگه 
، ده کند ســورمه‌دان، هشــت طبل‌دار  ، شــش و چهــار طبل‌دار
گچــی،  و از نقــوش حاشــیه می‌تــوان هشــت و بازوبنــدی یــا 
الماس‌تراش در یک تا ســه ردیــف، بازوبنــدی، ده تند، جوک، 
، شــش ســاده، پیلی، شــش طولانی،  الماس‌تــراش حمیــل‌دار
شش الماس‌تراش، هشــت و زهره، هشت و ســیلو، موج، چهار 
لنگه و ســه‌پری را نــام برد. تعــداد این حاشــیه‌ها از یــک تا پنج 
کید  عدد متغیر بوده و عملاً کارکرد آن‌ها جدا کردن قاب‌ها و تأ

بر آن است.
آنچه در نقوش هندســی باید گفت توجه به گره هشــت بوده و 
در ردیف بعدی گره ده، شــش و دوازده قرار می‌گیرند. اصحاب 
حــرف، اهــل راز بــوده و معتقدنــد رموز خلقــت در اعــداد نهان 
اســت. این موضوع که از اواســط عصــر صفوی با عقاید تشــیع 
درآمیخت، تــا اواخر قاجار نیز ادامه یافت. ســتاره‌ی هشــت پر 
ازجمله نقوشــی اســت که بعدها در هنر اســامی بــه گل روزت 
معــروف شــد. از دیرباز عــدد هشــت، عدد رمــزی خورشــید در 
سراســر اروپــا، آســیا و آفریقــا محســوب می‌شــده، به‌طوری‌کــه 
هشــت ‌بهشــت، در اســام به هشــت دَرِ بهشــت نیز مراد شده 
اســت. »هشــت‌ بهشــت در قدرت لایــزال مقــدر سرنوشــت به 
هشت طبقه یا هشت در تقســیم‌ شده اســت: 1. خلد: بهشت 
: محــل آرام نیکــوکاران،  جاویــدان و همیشــگی، 2. دارالقــرار
3. دارالســام: جایــگاه رحیــم‌دلان و نیک‌اندیشــان، 4. جنت 
عــدن: خــاص اهــل یقیــن، 5. جنت‌النعیــم: جایــگاه آنــان که 
در دنیــا رنج خــود و راحــت یــاران طلبیدنــد، 6. جنت‌المأوی: 
جایگاه ایثارگران، 7. فردوس: پناهگاه آنان کــه در دنیا لذائذ را 
برای دل‌خستگان خواستند، 8. اعلی‌علیین: برترین طبقه‌ی 
بهشــت، خاص آنان که حق‌الیقین را دریافتنــد »)دلفی،بی‌تا: 
85(. در عرفان دَر هشــتم، دَر توبه و در همیشــه باز محســوب 
می‌شود« )امامی،1381: 63(. هفت روز توبه و روزه، روز هشتم، 
روز فراوانــی و تجدیــد حیــات اســت. بهشــت بــه اســتناد قرآن 
هشــت دَر دارد که دَرِ هشــتم توبــه و همیشــه باز اســت. اقلیم 
هشــتم که گســتره‌ی آن در خیال جای دارد، تداعی‌گر بهشت 
اســت. مســلمانان معتقدند که هفت ‌دوزخ و هشــت ‌بهشــت 
وجــود دارد، زیــرا رحمــت خدا بــر غضبش پیشــی گرفته اســت 
گردونهــی مهر)سواســتیکا( در  )شــیمل،1388: 172(. هشــت 
گره‌های هشــت و شــش راســته در جاهای مختلــف رواق‌های 
حــرم، تأییــدی بــر مقــدم بــودن رحمــت خداســت. گردونه‌ی 
مهر به معنــای نیــک و خوب‌بــودن؛ نشــانی آریایی و ســمبلی 

بازجُستی در شیوه‌ها و نقوش آینه‌کاری حرم مطهر امام رضا علیه‌السلام
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کبری،1385: 10 و 12(. نماد گردش  مذهبی و اعتقادی اســت )ا
ســتارگان، هماهنگی و اعتدال و آغــاز و انجام اســت. نوعی آب 
جــاری، تســلیم و اطاعــت، در محــراب نشــانه‌ی نیــک‌ورزی 
، بــاروری و زندگــی  و شــگون، نیکخواهــی، تبــرک، طــول عمــر
کوپــر،1386: 246-245( و در ایــران باســتان، مظهــر عمــر  (
جاویدان، شکوه و جلال ســلطنت و اقتدار ایران قلمداد شده 

است.
مهم‌تریــن آیــه‌ی قــرآن دربــاره‌ی نمادگرایی ایــن عــدد )آیة ۱۷ 
حاقه( به عرش لایزال الهی اشــاره‌کرده که هشــت فرشــته آن را 
حمــل می‌کنند »ویحمــل عرش ربّــک فوقهم یومئــذ ثمانیة«. 
باید گفت هشــتمین مرحله ســلوک، قداست اســت که به روح 
توجــه دارد. ایــن مفهــوم را می‌تــوان در عنوان هشــت‌ بهشــت 
دید که بارها در ادبیات فارسی آمده و تقسیم باغ‌ها به چهار یا 
هشت از این باور برخاسته اســت. »به عبارتی عدد هشت حد 
میان ملک و ملکوت است و در ساحت انفسی، واسط جسم و 
،1394: 99-98(. علی)ع( گوید اصل فتوت هشت  روح« )لینگز
اســت: وفــا، راســتی، امنیــت، جوانمــردی، تواضــع، نصیحت، 
هدایــت و توبــه؛ نیــز نشــانه‌ی امام هشــتم شــیعیان بــوده که 
به‌عنوان یکــی از پیرهای چهارگانــه طریقــت در مرام‌نامه‌های 

اصناف معرفی شده است.
شمســه ده نمــاد كثــرت در وحدت و وحــدت در كثرت اســت. 
ایــن نقــش چنانكــه از نــام آن پیداســت مفهــوم نــور را تداعــی 
می‌کنــد، همان‌طور كه قــرآن كریم نیــز خداوند را نــور می‌نامد: 
پــس درواقــع شمســه   .)64، نــور )الله نورالســموات والارض: 
نمــادی از خداونــد محســوب می‌شــود )ســتاری،1376: 53(. 
گــر ده را بــه حــروف  ( نُــه بــوده )ا باطــن ده )اتممناهــا بعشــر
بنویســیم عــدد ابجــدش نــه می‌شــود( و عــدد نــه رســیدن 
گنــج وجودشــان  بــه حقیقــت بلــوغ و خلــوص اســت. پــس 
کــه هــم جمــع تعــداد  نُــه روی ده(  نــوزده )یعنــی  می‌شــود 
حــروف اســماء مبــارک پنج‌تــن )ص( اســت و هــم نــوزده حرف 
بســم‌الله‌الرحمن‌الرحیم. خداوند نیز گنج وجودش را به اســم 
مبارک واحد ظهــور داد و فرمــود »الواحد لا یصــدر الا الواحد«. 
عدد ابجد اسم مبارک واحد برابر نوزده است که جمع ارقامش 
ده بوده و عدد ده همان حقیقت گنجی اســت که از عدد احد 
»جل جلاله« )احد=13( ظاهر شــده که جمع ارقامش چهار  و 
جمع اعداد یــک تا چهار نیز ده می‌شــود که همــان چهار روی 
ده اســت؛ یعنی ولایت چهــارده معصــوم )ص( و در ظلّ ولایت 
مطلق پــروردگار عالــم قــرار دارد )خزایــی،1388: ٥٩(. بنابراین 
عــدد ده خزانــه‌دار کلّ اعداد و حــروف اســت. درواقع حقیقت 

عدد ده متعلق به عزیزان معصوم است )همان60(.
فــی  تحفه‌الاخــوان  در  کاشــانی  عبدالــرزاق  کمال‌الدیــن 
خصایص‌الفتیان، ده باب فتــوت را چنین برمی‌شــمارد: توبه، 
سخا، تواضع، امن، صدق، هدایت، نصیحت، وفا، آفات فتوت 
گر پرســند خصلت‌های  کاشــانی،1369: 28(. ا و قوادح مروت )
اهل فتــوت چند اســت، بگــو ده. بــا حق به صــدق، بــا خلق به 
، با بــزرگان بــه خدمــت، با بخــردان به  انصاف، بــا نفس بــه قهر
شفقت، با دوســتان به نصیحت، با علما به تواضع، با حکما به 
حلم، با دشــمنان به ســخاوت و با جاهلان به خموشی است. 
گر پرســند طریقت به چند چیز تمام می‌شود، بگوی ده. ذکر،  ا
شــکر، خدمت، طاعت، مروت، قناعت، محبت، تسلیم، توکل 
گر پرسند که طبقات  و توحید )واعظ کاشفی،1350: 28-29(. ا
مشــایخ و اولیاء و اخیار و ابــرار و ابدال و اوتاد و مقامات ایشــان 
چنــد اســت، بگــو ده طایفه‌انــد در ده مقــام. اول مقــام تائبان 
شامل هزار تن، دوم اولیا شامل چهارصد تن، مقام ابرار شامل 
صد تن، مقام نجبا شــامل هفتــاد تن، ابدال شــامل چهل تن، 
مقام اوتاد شامل هفت تن، مقام عمد، چهار تن، مقام هشتم 
نقبا شــامل ســه تن و نهم مقام غوث )یک تن( و او قطب است 
کتیبــه‌ی  در  آنکــه  جالــب   .)72-74 کاشــفی،1350:  )واعــظ 
تیموری روی درِ ایلخانی )معروف به درِ مقبرهی خالصی( امیر 
عبدالحی بن امیرطاهر موســوی که تولیت را در اوایل سده‌ی 
9 هجری بر عهده داشــته ســلطان‌النقباء نامیده شــده اســت 

)شیخی،1398: 95(
، بردبــاری اســت                       نــه گرمــی ســتیزه، بلکه  فتــوت ای بــرادر

زاریست
بده نان تا برآید نامت، ای دوست                چو خوش‌تر در جهان از 

نام نیکوست؟
مروت کن تو با اهل زمانه                         که تا نامت بماند جاودانه

اعداد مقــدس پنج و هفت، ازنظر تشــیع اهمیت زیــادی دارد، 
زیــرا بــه دوازده پیشــوای شــیعه )ع( اشــاره دارد . شمســه‌های 
آینــه‌کاری، نمــادی از 12 امــام هســتند. شمســه‌های مضاعف 
»نشــان‌دهنده هماهنگــی مضاعــف آســمان و زمیــن و بیان‌گر 
برکــت و فراوانــی الهی اســت« )نــور آقایــی،1388: 110(. شــرایط 
آداب ‌و رســوم، آداب احتــرام بــه والدیــن و احتــرام بــه اســتاد 
همگــی 12 رکن دارند. برســی، سلســله‌ای مشــتمل بر اســباط، 
نقبا، ســتارگان و برج‌ها ترتیب داده که همگی دوازده هستند، 
کوشــیده هــر امامی)اهــل‌الله( را بــا دوازده حــرف  همچنیــن 
معرفــی کنــد کــه ســرّی از اســرار ولایــت اســت )الشــیبی،1387: 
263(. در فتوت‌نامــه شــیخ شــهاب‌الدین ســهروردی آمــده: 
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فتــوت را دوازده رکــن اســت. شــش در مقــام ظاهــر و شــش 
در مقــام باطــن. ظاهر شــامل بنــد شــلوار )بنــد شــکم(، زبان، 
ســمع، بصــر، دســت، قــدم، حــرص و امــل و شــش رکــن باطن 
شامل سخاوت، کرم، تواضع، عفو، نیســتی، هشیاری در مقام 
وصلت، قربت و هدایت است )صراف،1352: 96-94(. آفرینش 
آســمان‌ها و زمین در شــش روز صورت گرفتــه و خداوند پس ‌از 

.)200 :1391، آن بر عرش استوار یافته است )اسلوار
شمسه‌ی ششپر نماد »انوار حاصل از تجلیات الهی و حقیقت 
نور خدا و ذات احدیت است« )ســجادی،1370: 374(. شش، 
نمــاد اعتــدال و هماهنگی، عشــق، تندرســتی و زیبایی اســت 
کوپــر،1386: 30(. در مفهــوم اســامی، معــادل خلقــت اســت  (
که عالم در شــش روز آفریده شــد و ازنظر عرفا نمادی از انســان 
کامــل اســت )اردلان و بختیــار،1380: 26(. خورشــید به‌عنــوان 
نماد خداوند متعال، هر دو صفت جمــال و جلال را به نمایش 
می‌گــذارد. »فکــر دایره نبــوت، تشــیع را بــه تفســیری عرفانی از 
شــش روزهی خلقت مذاهب، متناســب با شــش پیامبر بزرگ 

در سنت ابراهیمی رهنمون می‌شود« )شایگان،1373: 139(.
لقــط  و  آلــت  در  کــه  اســت  الماس‌تــراش  گیــره  وا بیشــترین 
گره‌های هندســی نقش قابل‌توجهی ایفا می‌کند. قابلیت این 
نقش‌مایه به دلیــل تلألؤ نــور در چهــار جهت، زیبایــی خاصی 
به دیواره بخشــیده که البتــه ذوق هنرمندان آینــه‌کار در تنوع 

بهره‌گیری از آن قابل ‌تحسین است.
نقش خورشــیدی از دیگر نقوشــی اســت که به‌واســطه‌ی نوع 
برش آینه در اشــکال هندسی مانند ستاره‌ی هشــت پر ایرانی 

کنی مانند کفشــداری رواق امام خمینی دیده می‌شود.  در اما
برش شــعاعی مرکزگریز در گره‌های هندســی، تلألو خورشــید را 

دارد.

2-نقــوش گیاهی: بــا وجــود پهنه‌ی وســیع نقوش هندســی، 
نقــوش گیاهــی نیــز جایــگاه قابل‌تأملــی دارنــد. شــکل هــای 
کلــی ســتون‌های نیلوفــری رواق امــام خمینــی و نقاشــی‌های 
پشــت آینه در بقعه‌ی مبارک بیشــترین توجه را بــه خود جلب 

می‌نمایند.
 الــف( ختایــی: عمدتــا بــه شــکل گچ‌بــری بــر آینه‌هــای جــام 
متجلی شــده اســت. لچکــی بــالای درهــای اصلــی دارالســام 
به دارالحفــاظ و گنبد حاتم خانــی نیز مزین بــه نقوش ختایی 
آینه روی آینه اســت که بــه احتمال زیــاد هنر دســت آینه‌کاران 

شیرازی است.)تصویر6(
نقاشــی در  یــا  و  قالبــی  به‌صــورت شــکل  نیــز  اســلیمی:  ب( 
بخش‌هــای مختلف رواق‌هــا به چشــم می‌خورد. اســلیمی در 
قالب شــکل قالبی بیشــتر مربوط به رواق دارالولایه و به‌صورت 
نقاشــی عمدتاً در رواق دارالســیاده انجام‌شــده اســت. ترکیب 

این دو نیز در نقاشی پشت آینه نمود یافته است.
ج( تک‌نقش‌هــا: عمدتــا در قالــب گل‌هــای نیلوفــری و انــاری 
شــش و هشــت‌پَری بــر مقرنــس رواق امــام خمینــی و یــا گلــی 
مقعر بــر دیــواره‌ی رواق حاتم‌خانی متجلی شــده اســت.  این 
گل‌هــا مظهــر روشــنگری آفرینــش، بــاروری، نوزایــی، تجدیــد 
حیــات و بی‌مرگــی بــوده و کمــال زیبایــی به شــمار مــی‌رود. در 

شکل 9 نمودهای گل نیلوفر و اناری در حرم مطهر امام رضا)ع(. از راست: ستون‌های نیلوفری در 
رواق امام خمینی، آینه روی آینه و شیشه رنگی در دارالسلام، نیم طاق در دارالولایه، گچ و آینه در 

دارالحفاظ )همان(.

بازجُستی در شیوه‌ها و نقوش آینه‌کاری حرم مطهر امام رضا علیه‌السلام
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که در ســپیده‌دم بــاز و در هنگام  ایران نماد نور بــوده و»ازآنجا
غــروب بســته می‌شــود، بــه خورشــید شــباهت دارد کــه خــود 
منبــع الهــی حیــات اســت« )هــال،309:1383(.»در باورهــای 
ادیان با آفرینش خدایان، پیامبران و منجیــان در ارتباط بوده 
اســت« )ظفر239:1389(. متون ایرانی چون »بندهش« که هر 
ایــزدی را به گلی منســوب نمودنــد، نیلوفر را به آناهیتا نســبت 
داده‌انــد )بلخاری،98:1389(. در آبان‌یشــت بیشــتر پهلوانان، 
شــاهان و نــام‌آوران بــه درگاه اردویســورآناهیتا نمــاز گزارده‌اند. 
این مهم در قالــب گل نیلوفر متجلی شــده اســت. این مفهوم 
کیــد قــرار  در دوره‌ی باســتان بارهــا در متــون مذهبــی مــورد تأ
گرفته اســت. »اهورامزدا فرمان می‌دهد کــه ایزدبانو از پهنه‌ی 
آســمان و جایــگاه ســتارگان بــه ســوی زمیــن فــرود آید تــا مورد 
ســتایش بزرگان و نام‌آوران قرار گیرد و حافظ و نگهبان آفریگان 
اهورامزدا باشــد« )رضــی،1378: 358(. »زرتشــت بــزرگ از روی 
راستی برگزیده، آن ســرور مینوی اســت که کردار نیک مردمان 
را پاســداری کنــد و در روز پســین بــه نــزد مــزدا آورد. شــهریاری 
مزدا از آن کســی اســت کــه پاســدار و نگهبــان بینوایان اســت« 
)پورداود،1343: 169(. عملاً در این فرازها  به اهمیت و جایگاه 
والای بانــوی آب اشــاره شــده و ایــن تحویــل معنــا در دوره‌ی 
اسلامی نیز قابل حصول اســت. درحقیقت با اندیشه‌ی تشیع 
در ایــران دوره اســامی، بســیاری از ایــن معانی بــه معصومین 
تحویــل شــده اســت. آنچــه از گل نیلوفــری در  قالــب آینــه‌ی 
مقعــر بــر دیــواره‌ی قبلهــی رواق حاتــم خانــی و یا ســتون‌های 
رواق امــام خمینی دیده می‌شــود به نوعی اشــاره‌ی مضمونی 
بــه امامــی معصــوم در قالــب خورشــید خراســان داشــته  کــه 
مأمن و حصن شــیعیان اســت و به امام مهربانی شــهره بوده و 
شــفیع روز قیامت خواهند بود. از سویی زیارت ایشــان را بارها 
و بارها حج مســتمندان و فقرا دانســته‌اند و همیــن پناه بودن 
ایشان بر بینوایان را حکایت دارد. از ســویی دیگر همانطور که 
مریــم کشــمیری )1400( در کتاب گل انــاری پویش کــرده، نمود 
دو گل نیلوفــری و اناری جدا بــوده و علیرغم نظر پژوهشــگران 

پیشین، دارای یک خاستگاه نیستند. باید اشاره نمود که گل 
اناری نیــز در بخش‌هــای مختلفــی از حــرم آینه‌کاری شــده که 
نمــادی از برکــت، بــاروری و حاصل‌خیزی اســت. پروانگــی انار 
نماد بــاروری و برکــت و نمایانگر زادآوری ناهید دانســته شــده 
اســت )یاحقی،1369: 106 و بلوک‌باشــی،1380: 304(. در ســوره 
الرحمن و انعام از درختان بهشــتی خوانده شــده و در فرهنگ 
عامهــی ایــاران، جایــگاه بهشــتی دارد. »در بررســی آرایه‌هــای 
دوره‌ی اســامی، هر چه بیشــتر به ســوی تولیــدات دوره‌های 
میانه و متأخر پیش می‌رویم، شکل اناری‌ها به آنچه امروز شاه 
کشــمیری، 1400: 76(.  عباســی می‌نامیم، همانندتــر اســت« )
با توجه بــه آنکه گل نیلوفر نمادی از شــهریاری و نشــان قدرت 
پادشــاهان بوده، کاربری آن در آینه‌کاری به ســلطان خراســان 
اشــارهی مســتقیم دارد و بایــد گل اناریــس را نیــز در راســتای 
حصول برکت و نعمت از این آستان دانســت که یادآور حدیث 
»لااله الا الله حصنی فمن دخل حصنی امن من عذابی« بوده 

و سعادت دو عالم را خبر دارد.
و( ریسه‌های گل: در انواع مختلف با کارکرد حاشیه، قالب‌های 

شکل 10 ریسه‌های گل در بقعه متبرکه، دارالحفاظ و دارالولایه )همان(.

شکل 11 شمعدان5شعله در اولین کاسه مقرنس کفشداری ورودی از بازار زنجیر 
)همان(.
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اصلی را در برگرفته است. شــاخه‌های گل برخی کاربندی‌های 
راهه‌ی صحن جمهوری را مزین کرده است.)تصویر10(

3-اشــیا: در نقــوش غیرگیاهــی، گلدان به‌صــورت نقاشــی و یا 
آینــه ملاحظه شــد. نقشــی بــر ســقف راهــه‌ی شبســتان غربی 
نقاشــی  گل‌فرنــگ  گلدان‌هــای  اســامی،  صحــن جمهــوری 
پشــت آینــه در بقعــه و رواق دارالســیاده، گلدان‌هــای حجمی 
دیواره‌هایی مانند دارالحفاظ، گلدان‌های اســلیمی نشســته 
بر مقرنس ســتونهای نیلوفری رواق امام خمینی و کفشــداری 
 ، )تصویــر11( در ایــن زمره‌اند. نقــش دیگر ورودی از بــازار زنجیر
شــمعدان پنــج شعله‌ایســت کــه در اولیــن کاســه‌ی مقرنــس 
کــرده و لاله‌هایــی در ردیف‌هــای  همیــن مــکان خودنمایــی 
بالاتر نقش شــده‌اند. بــه عقیــده‌ی هال، چــراغ یــا قندیل »در 
چنــد نمادگرایــی بــا آتــش شــریک اســت. نــور چــراغ ماننــد نور 
شــمع، هنگامی‌که بــا عبــادت همــراه بود، نشــان‌گر روشــنایی 
بــود«  بــر روی زمیــن  گذشــت ســریع عمــر  الوهیــت و  روح، 
)هــال،1380: 132 و 133(. »در قــرآن، کلمــه‌ی نــور در 25 ســوره 
و30 بــار آمــده اســت« )دهنــوی،52:1394( و اما دلیــل اهمیت 
نور در اســام، آیه‌ی 35 ســوره نور اســت که خداوند، به‌عنوان 
گذشــت زمان و  نــور آســمان‌ها و زمیــن معرفــی شــده اســت. با
افــول حــکام صفــوی، ایــن عنصــر نمادیــن، همانند بســیاری 
، کاربــرد مذهبــی کمتــری یافته و بیشــتر به  از نمادهــای دیگــر
چشــم یک عنصر تزئینــی دیده می‌شــود. همچنیــن در تعداد 
چراغ‌های شــمعدان‌های آینه‌کاری شــده باید گفت که تعداد 
حــروف کلمــه‌ی الله پنــج اســت و تعــداد حاصــل از انبســاط 
حــروف آن چهــارده. کلمــه‌ی محمــد نیــز شــامل پنج حــرف و 

انبســاط حروف آن چهارده بوده )اســلوار،1391: 330( و نشــان 
5 تــن آل عبــا، مهم‌ترین اشــخاص شــیعه و مــورد احتــرام اهل 
تســنن، پیامبران اولوالعزم به‌عنوان 5 پایه‌ی اســام بنا به نظر 
اخوان‌الصفای شیعی اســت )شــیمل،1388: 131-127(. عدد 
پنج در سنت اســامی شــیعی، پنج اصل توحید، نبوت، معاد، 
عدل و امامت را یادآور می‌شود.احکام اسلامی پنج دسته‌اند: 
واجب، مستحب، مباح، مکروه و حرام. به پنج‌تن که زیر عبای 
حضــرت محمد رفتند و نامشــان در طلســم‌ها می‌آیــد. »چراغ 
پنــج فتیله، بــه محبــت پنج‌تن آل عبــا بایــد برافروخت تــا عالم 
وجود به آن روشــن گردد و گفته‌اند اشــاره به قصه‌ی موسی در 
شــب وادی ایمن اســت که پنج انگشتش فروزان شــد« )واعظ 

کاشفی،1350: 140(.

غ  4-نقوش حیوانی: نقوش حیوانی در حرم منحصر به دو مر
هدهــد و قرقاول به‌صورت نقاشــی پشــت آینــه در بالای ســردر 
خروجــی دارالســیاده بــه مســجد گوهرشــاد اســت.)تصویر12( 
این مرغــان، نمــاد پــرواز روح انســان بــه ملکــوت و نغمــه و آواز 
مرغان نوعــی تســبیح و شــکرگزاری معنی شــده اســت. »آنان، 
وارثــان پرنــدگان بــزرگ جهــان زیرین بــه شــمار می‌رونــد؛ این 
ســخن مبیّــن اهمیت پیــام‌آور بــودن پرندگان اســت« )ســرلو، 
گاه و آشــنا بــه زبــان  1388: 220(. مولانــا انبیــا و اولیــا خــدا را آ
مرغــان می‌داند؛ مانند ســلیمان که هدهد را برای سرکشــی به 
سرزمین‌های دوردست فرســتاده بود و گزارش سرزمین سبا را 
تفسیر نمود. پرندگان گاهی به معنای روح مؤمنین محسوب 
71(. هدهــد راهنمــای مرغــان در  کوپــر، 1379:  می‌شــوند )
غ یا ســیرنگ است و قرقاول  منطق‌الطیر عطار در یافتن سیمر
در »منطق‌الطیر نمادی از ســالکان مبتدی اســت کــه توکل بر 
غیر خدا کرده و ... راهی برای رســیدن به مقام وحدت و اتحاد 
گلی‌آیســک، 1392،ج1: 148(. قرقاول  با محبوب ازلــی ندارند« )
یکــی از الگوهــای اولیــه ققنــوس و نمــاد زیبایــی و ملکه اســت 
)شــپرد، 1393: 209(. مرحبــا ای خــوش تذرو دوربین/ چشــمه 
دل غــرق بحر نور بیــن/ ای میان چــاه ظلمت مانــده/ مبتلای 
حبس تهمت مانده )عطار، 1376: 74(. عطار صفت دوربینی 
را به او نسبت داده، مانند یوسف که در چاه ظلمت اسیرشده 
اســت. زیبایی پرهای قرقاول در اشــعار دیگر شــاعران فارســی 
به رنگارنگی گل‌های بهاری تشــبیه شــده اســت. همای فری، 
طاوس حســن و طوطی نطق/ به جلوه‌گری چون تذرو رفتاری 

)سعدی، 1385: 279(. 
»در حقیقــت تــذرو نمــادی از معشــوق کامل صورت و ســیرت 

شکل 12 هدهد و قرقاول در بالای سردر خروجی دارالسیاده به مسجد گوهرشاد 
)همان(.
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کندگیشیوه‌ها تصاویرنقوشقدمتفراوانی/ پرا

بقعه‌ی متبرکه، دارالسیاده، نقاشی پشت آینه
گیاهی و جانوریصفویهدارحفاظ و دارالولایه

آینه‌کاری 
نیم‌برجسته

  

تمامی رواق‌ها و بقعه‌ی متبرکه

قاجاریه

گره‌های 
هندسی)شمسه و 

ستاره(

هندسیمقرنس

گیاهیپهلویگچ‌بری روی آینه

طبق اسناد ایوان طلای صحن نو)آزادی(گره‌چینی و آینه
هندسیصفویه

آینه و شیشه‌ی رنگی
دارالسیاده، بقعه‌ی متبرکه، 

دارالسعاده، دارالسلام، دارالولایه، 
دارالحجه و رواق امام خمینی

هندسی و گیاهیقاجاریه

رواق‌های صحن جمهوری و انقلاب آینه و گچ
و دارالحجه و دارالهدایه

جمهوری 
هندسی و گیاهیاسلامی

جمهوری رواق امام خمینیآبشاری
هندسی و شمسهاسلامی

توضیح: فن و شیوۀ آبشاری خاص آینه‌کاری مشهد است.

جدول1. شیوه‌ها و نقوش آینه‌کاری حرم مطهر امام رضا)ع( )نگارنده(.
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و از جلوه‌هــای خــاص برخــوردار اســت ... به‌عنوان ســمبلی از 
گلی‌آیســک،1392:ج1:  جــال و جمــال به‌حســاب می‌آیــد« )
150(. نقوش پشــت آینه‌ی دَرِ خروجی دارالســیاده به مســجد 
گوهرشــاد، نگاهــی آمیختــه بــا رمــز دارد کــه همــه‌ی زائــران از 
مبتدی تا هدایــت یافته در ســلک درخــت طوبی هســتند و از 

این آستان جز رحمت انتظار ندارند.
5-کتیبــه: بــرش کتیبــه نســبت بــه ســایر عناصــر بصــری کار 
سختتری اســت زیرا انحنای حروف و کلمات تبحر خاصی نیاز 
دارد. در مورد کتیبه‌های آینه‌ی حرم رضوی می‌توان گفت که 
خط کوفی به دلیل زوایای قائمه کاربرد وسیع‌تری دارد. کوفی 
، آبی، قرمز و غیره( در مقرنس‌های  بنایی بارنگی متباین )سبز
دارالســیاده، همچنیــن بقعــه‌ی متبرکــه و در دوره‌ی معاصر بر 
دیواره‌ی قبلــه‌ی دارالولایه و دارالهدایــه خودنمایی می‌کنند. 
ســپس خط ثلث با اجرای الماس‌تــراش در رواق امام خمینی 
نمــود فراوانــی یافتــه اســت. از پــس ایــن دو قلــم، نمونــه‌ای از 
خــط کوفــی گل‌دار و محقق بــرش داده ‌شــده اســت. نمونه‌ی 
کار دیگــر نقاشــی پشــت آینــه اســت کــه به‌صــورت کتیبه‌هــای 
پاطــاق، رواق‌هایــی ماننــد شــیخ بهایــی و دارالولایــه را زینــت 
داده‌اند. قصار نویســی آیــات قرآنی از دیگر شــگردهایی اســت 
که در یــک قــاب دایرهــای و 360 درجه ســوره‌ها و آیاتــی مانند 
23 شوری، ســوره قدر و ســوره نصر در دارالســیاده بارنگ‌های 
ملایم اجراشــده اســت. از لحاظ محتوا کتیبه‌های آینه‌کاری را 

می‌توان در ده دسته تقسیم کرد:
الف- الله: بــا بیشــترین فراوانی به خــط کوفی بنایی در ســقف 
دارالسیاده، دارالحجه در گره شش و مربع و تکه، به قلم معقلی 
در دارالهدایه طــاق جانبی رواق امام خمینــی از صحن پیامبر 

اعظم.
کوفــی بنایــی در ســقف و ثلــث در  ب- پنج‌تــن آل عبــا: بــه 

دیواره‌های دارالسیاده.
پ- شهادتین به کوفی بنایی بر پا طاق دالان بین دارالسیاده 

و دارالولایه.
ســبحان‌الله  ماننــد  جملاتــی  در   : پــروردگار ثنــای  ت- 
بــر مقرنس‌هــای بقعــه‌ی متبرکــه، مالــک  کوفــی بنایــی  بــه 
یــا  الله‌العلی‌العظیــم،  یــا  الله‌العزیز‌الحکیــم،  یــا  یوم‌الدیــن، 
خالق‌الباری‌الکبیر‌المتعــال، لا الــه الا انت‌الملک‌القــدوس بــه 
ثلث بر بــالای ســتونهای نیلوفری و ســبوح قدوس بــه کوفی بر 

دیواره‌ی قبله‌ی دارالولایه.
ث-کلیمــه شــیعی بــه ثلــث در پاطــاق رواق شــیخ بهایــی بــر 
زمینه‌ی قرمزرنگ و بیت آســوده خوش بخواب که جای ملال 

نیست به نستعلیق.
ح- القــاب حضــرت رضــا )ع( ماننــد یــا امام‌الرئــوف، الســلطان 
ابوالحســن علی‌بن‌موســی‌الرضا یا انیس‌النفوس یا غریب‌الغربا 
ترنجــی  قاب‌هــای  در  ثامن‌الائمــه  یــا  شمس‌الشــموس  یــا 

دیواره‌های دارالسیاده.
ورودی  در  ســه  بــر  ثلــث  بــه  الذهــب  سلســله  حدیــث  چ- 

دارالسیاده به دارالحفاظ.
خ- تاریخــی: کــه در حدیــث سلســله الذهــب تاریــخ کتیبــه‌ی 
رضــوان 1376، در محراب دارالســام تاریــخ ســنه 1287، بالای 
ورودی دارالحفاظ از مسجد گوهرشاد 1380 قمری آمده است. 
نام اصلی رضوان محمدحسن بیوکی بوده که در کنار برادرش 
احمد، بســیاری از فنــون را به‌صــورت عملی آموخــت و چهل ‌و 
هفت سال در آستان قدس فعالیت کرد )رحیمی، 501:1393(. 
ظاهراً بیشــترین کتیبه‌های رضــوان مربوط به دهــه‌ی 40 و 50 
شمسی اســت. گویا در این ســال‌ها تعمیراتی اساســی در حرم 
ایجاد شــد که نیاز به بازنویســی کتیبه‌های پیشــین و نوشــتن 
کتیبه‌هــای جدید ضــروری بــود )نــک: مؤتمــن،1348: 197-8 
کتیبه‌هــای او در  و عطــاردی،1371: 246-244(. مهم‌تریــن 
ســقف گنبــد الله‌وردیخــان، ســردر غربــی کتابخانــه‌ی قدیــم و 

مسجد بالاسر است.
کثــراً به ثلث، شــامل آیه‌ی 9 ســوره‌ی حشــر،  د- آیــات قرآنــی: ا
آیــه‌ی 13 ســوره‌ی  آیــه23 ســوره‌ی شــوری،  یــس،  ســوره‌ی 
ســوره‌ی   11 آیــه‌ی  کــم(،  اتقا عنــدالله  کرمکــم  ا )ان  حجــرات 
ضحی، ســوره‌ی قدر و نصــر )بــه کوفی نیز آمــده اســت(، آیه‌ی 
36 ســوره‌ی نــور )بــه نســتعلیق( کــه منظــور خانــه‌ی علــی و 
پیامبران است، آیه‌ی 3 ســوره‌ی طلاق، سوره‌ی انسان، آیه‌ی 
35 ســوره‌ی نور بر محراب دارالســام، آیه‌ی 73 ســوره‌ی زمر و 
31 ســوره‌ی ق در بــالای ورودی‌هــای دارالحفــاظ کــه همگــی 
به‌نوعی بر جنبه‌های مثبت، تلاش، کوشش و وجود حقانیت 
شیعه صحه می‌گذارند اجرا شده، مانند و من یتق الله. بدیهی 
است توکل به این معنی همیشه توأم با جهاد، تلاش و کوشش 

است )مکارم شیرازی،1374ج24: 239(. 
ذ- کلمه لا: که به خط کوفی بر حاشیه‌ی متن اصلی آینه‌کاری 
آبشــاری گره هشــت و ســیلو در ســتون‌های رواق امام خمینی 
نقش بســته و مدام در حال تکرار است که هیچ‌چیز نیست جز 

او؛ لا اله الا هو.
شــیوه‌ها و نقوش آینــه‌کاری حرم مطهــر رضوی در جــدول 1 به 

طور خلاصه نمایان است )جدول 1(.
نتیجه‌
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 آنچه از آینــه‌کاری در حرم امام رضا )ع( انجام شــده، ســابقه‌ی 
گرچــه اوج آن را در دوره‌ی  آن را به دوره‌ی صفوی می‌رســاند؛ ا
قاجار باید ملاحظه نمود. کاربری مذهبــی و ارادت هنرمندان 
بدین امام همام، اهتمام ایشــان را در تنوع آینــه‌کاری با افزون 
بر هشت شــیوه‌ی آینه‌کاری نشــان داده اســت.. پرکاربردترین 
رازگونــه،  و  انتزاعــی  اشــکالی  بــا  آن، نیم‌برجســته و مقرنــس 
انگیزهــی کاویــدن و غــور اندیشــه را فراخوانــده اســت. در کنــار 
آن دیگرگونه‌هــا چون نقاشــی پشــت آینــه، آینه روی آینــه و گچ 
و ابتــکار مشــهدی‌ها در آینــه‌کاری آبشــار فضــا را تلطیــف کرده 
، بقعه‌ی مطهر و بعد رواق‌های پیرامون در عصر  است. در آغاز
صفوی و ناصری به آینه آراســته و ســپس مرمــت و ادامه‌ی آن 
در پهلوی و پوشــش گســترده‌ی دیواره‌ها در عملیات عمرانی 
بعد از انقــاب به‌ســرعت ادامه داشــته و دارد. نقــوش در انواع 

هندسی، گیاهی، حیوانی و کتیبه قابل بازیابی است. گره‌های 
هشت، ده، شش و دوازده نمود بیشتری دارند. نقوش گیاهی 
در گل‌هــا و ریســه‌ها بــر متــن و حاشــیه‌ی قاب‌هــا یــا طاق‌ها و 
تویزه‌ها و فیلپوش‌ها ترنمی رقصنده ابراز داشته، درصحنه‌ای 
بــه هدهــد و قرقــاول داســتانی عرفانــی را روایــت داشــته‌اند. 
کتیبه‌ها بــه قلم ثلث، نســتعلیق و کوفی گــدار و معقلی، طیفی 
پر نغز از آیات و روایات و اسامی مقدسی را از دیواره‌ها منعکس 
ساخته که به صورت مداوم حقانیت شــیعه را یادآور می‌گردد. 
آنچــه چشــم زائــر را نواختــه،  در کنــار القــاب و کنیه‌هــای امــام 
رئــوف، هنرمنــدان و بانیــان هســتند. فضایــی مملــو از نــور و 
شکسته‌شدن همه اشــیاء در انعکاس‌های پی‌درپی؛ سادگی 
بــا عظمــت و بزرگــیِ شایســته صاحب‌ســرا در پیوند با ســپند و 

مینوی خجسته را در ذهن زائر همراه ساخته است.

پی‌نوشت
	1  جوک‌کاری حاشیه‌های باریک با اشکال هندسی ساده‌ایســت که در تزیین قاب‌ها بکار رفته و این نقوش هندسی به صورت روشن و تیره پشت سره هم .

قرار می‌گیرند.

کتاب‌نامه
احتشام کاونیان، محمد)1354(. شمس‌الشموس یا انیس‌النفوس، مشهد: آستان قدس رضوی.	-
‌اردلان، نادر و بختیار، ژاله)1380(. حس وحدت، سنت عرفانی در معماری ایرانی، ترجمه حمید شاهرخ، تهران: خاک.	-
‌ارشاد سرابی، اصغر و ســوهانیان حقیقی، محمد)1384(. آشنایی با دایره المعارف آســتان قدس رضوی بنیاد پژوهش‌های اسلامی. مجله آینه 	-

پژوهش، دوره 16 شماره 96، 51-55.
‌اسلوار، فاتح)1391(. حروفیه از ابتدا تا کنون با استناد به منابع دست اول، تهران: مولی.	-
‌اعتمادالسلطنه، محمدحسن‌خان)1362(. مطلع‌الشمس،تاریخ ارض اقدس و مشهد مقدس، با مقدمه و اهتمام تیمور برهان لیمودهی، تهران: 	-

فرهنگسرا.
‌افضل‌الملک کرمانی، غلامحسین‌خان)1389(. ظفرنامه عضدی)زادالمسافر 1301 ق(، مقدمه تصحیح و تحقیق محمدرضا قصابیان، مشهد: انصار.	-
‌اکبری، تیمور و الیکای دهنو، ثریا)1385(. چلیپای شکسته نماد رازآمیز، تهران: سمیرا.	-
‌الشیبی، کامل‌المصطفی)1387(. تشیع و تصوف )از آغاز تا سده 12 هجری(، ترجمه علیرضا ذکاوتی قراگزلو، تهران: امیرکبیر.	-
‌امامی، صابر)1381(. نماد و تمثیل، تفاوت‌ها و شباهت‌ها، کتاب ماه هنر، شماره47و48، 68-60.	-
‌ایازی، سیدعلی‌نقی)1400(. بایسته‌های ادب حضور در زیارت با رویکرد مبتنی بر نظریه زمینه‌ای)مطالعه موردی حرم رضوی(، پژوهشنامه 	-

حج و زیارت، سال ششم، شماره دوم)پیاپی13(، 190-159.
‌بلخاری، حسن)1389(. نیلوفر ایرانی، نیلوفر بودایی )بررســی موردی: نقش نگاره تاج گذاری اردشیر دوم در طاق بستان(، فصلنامه نگره، 	-

شماره 16، 111-98
‌بلوک‌باشی، علی)1380(. انار در دایره المعارف بزرگ اسلامی، جلد10، تهران: مرکز دایره المعارف بزرگ اسلامی.	-
‌پورداود، ابراهیم)1343(.اوستا نامه مینوی آیین زرتشت، نگارش جلیل دوستخواه، تهران: مروارید.	-
‌پورزرین، رضا)1392(. مطالعه تطبیقی نشانه‌های بصری در آینه‌کاری ایرانی با نقاشی آپ آرت، مجله نگره، شماره 27، 86-75.	-
‌تحقیقات تاریخی خراسان)گنبد مطهر()1343(. مترجم حاج سید غلامرضا سعیدی، نامه آستان قدس)18( : 70-65.	-
‌جلالی، میثم)1398(. بررسی هنر آینه‌کاری در رواق دارالسیاده حرم امام رضا )ع(. مجله نگارینه هنر اسلامی، دوره 6 شماره 18، 154-144.	-
‌خزایی، محمد)1388(. شاخص اکمال در اعداد در پای ولایت در عدد ابجد، قم: عطر یاس.	-
‌دلفی، علی اکبر)بی‌تا(. تصویر عدد در آینه‌ی عرفان، بی‌جا: کاویان.	-
‌دهنوی، نسیم)1394(. مطالعه و شناسایی مشکات در هنر اسلامی و بررســی کارکردهای مفهومی آن در دوره معاصر، پایان‌نامه کارشناسی 	-



180

ارشد، استاد راهنما: سعید زاویه، تهران: دانشگاه هنر.
‌رحیمی، جواد)1393(.»رضوان/بیوکی، محمدحسن« دایره‌المعارف آستان قدس رضوی، مشهد: بنیاد پژوهش‌های آستان قدس رضوی.	-
‌رضی، هاشم)1378(.اوستا، تهران: بهجت.	-
‌سازمان کتابخانه‌ها، موزه‌ها و مرکز اسناد آستان قدس رضوی. اسناد شــماره 12885/1، 12893/10، 12920/5، 12923/2 تا 12923/13، 12924/5، 	-

12925/1 تا 12925/9، 12927/1 تا 12927/5، 62373/15، 34902/1، 34881/1، 45155/275 و 45155/295.
‌ساعدی، فرشته)1396(. بررسی تکنیک ساخت آینه‌کاری در تزئینات ارسی سازی با توجه به باز انگاری فضای معماری اسلامی، مجله شباک، 	-

شماره 3 .55-45.
‌ستاری، جلال)1376(. رمز و اندیشه و هنر قدسی، تهران: مرکز.	-
‌سجادی، سید جعفر)1370(. فرهنگ اصطلاحات و تعبیرات عرفانی، تهران: طهوری.	-
‌سدیدالسلطنه مینایی بندرعباسی، محمدعلی‌خان)1362(. سفرنامه سدیدالسلطنه)التدقیق فی سیرالطریق(، تصحیح و تحشیه احمد اقتداری، 	-

مشهد: به نشر.
‌سرلو، خوان ادوارد)1388(. فرهنگ نمادها، ترجمه مهر انگیز اوحدی، تهران: دستان.	-
‌سعدی، مصلح بن عبدالله)1390(. بوستان سعدی، قم: نسیم کوثر.	-
‌شایگان، داریوش)1373(. هانری کربن: آفاق تفکر معنوی در اسلام ایرانی، ترجمه باقر پرهان، تهران: فرزان.	-
‌شپرد، راونا و راپرت)1393(. 1000 نماد در هنر واسطوره شکل به چه معناست، ترجمه آزاده بیداربخت، نسترن لواسانی، تهران: نی.	-
‌شیمل، آنه ماری)1388(. راز اعداد، ترجمه فاطمه توفیقی، تهران: دانشگاه ادیان و مذاهب.	-
‌شــیخی، علیرضا)1398(. مطالعه تطبیقی مضامین کتیبه‌ها در آثار چوبی وابسته به معماری در حرم مطهر امام رضا)ع(، مجله علمی مرمت و 	-

معماری ایران، سال نهم، شماره بیستم، 113-91.
‌صدرحاج‌سیدجوادی، احمد؛ فانی، کامران و خرمشاهی، بهاءالدین)1366(. دایره‌المعارف تشیع، جلد 1، تهران: بنیاد اسلامی طاهر.	-
‌صراف، مرتضی)1352(. رسایل جوانمردان مشتمل بر هفت فتوت‌نامه، تهران: قسمت ایران‌شناسی انستیتو فرانسوی پژوهش‌های علمی در ایران.	-
‌عطار، فریدالدین)1376(. منطق‌الطیر، تصحیح ذکاء الملک فروغی، تهران: سنائی.	-
‌عطاردی، عزیزالله)1371(. تاریخ آستان قدس، مشهد: عطارد.	-
‌فیض، عباس)1324(. بدر فروزان. قم: بنگاه چاپ.	-
‌کاشــانی، کمال‌الدین عبدالــرزاق)1369(. تحفه‌الاخوان فی خصایص‌الفتیان، با مقدمه و تصحیح و تعلیق سید محمد دامادی، تهران: علمی- 	-

فرهنگی.
‌کشمیری، مریم)1400(.گل اناری)شاه عباسی(خاستگاه، سیر دگرگونی و شیوه طراحی، تهران: سمت.	-
‌کفیلی، حشمت)1380(. آینه‌کاری حرم امام رضا علیه السلام، مجله مشکوه، شماره 72 و 73، 146-148.	-
‌کوپر، جی‌سی)1386(. فرهنگ مصور نمادهای سنتی، ترجمه ملیحه کرباسیان، تهران: نو.	-
‌گلی آیسک، مجتبی)1392(. فرهنگ نمادشناسی پرندگان در شعر عرفانی، جلد 1، مشهد: سروش.	-
‌لینگز، مارتین)1394(. نماد و سرنمون، ترجمه زهرا عبدالله، تهران: اطلاعات.	-
‌مکارم شیرازی، ناصر)1374(. تفسیر نمونه، جلد24، تهران: دارالکتب الاسلامیه.	-
‌موسوی‌بجنوردی، کاظم)1374(. دایره‌المعارف بزرگ اسلامی، جلد2، تهران: مرکز دایره‌المعارف بزرگ اسلامی.	-
‌مؤتمن، علی)1348(. راهنما یا تاریخ و توصیف دربار ولایتمدار رضوی، مشهد: آستان قدس.	-
‌نورآقایی، آرش)1388(. عدد نماد، اسطوره، تهران: افکار.	-
‌واعظ کاشفی، حسین)1350(. فتوت‌نامه سلطانی، تصحیح محمد جعفر محجوب، تهران: بنیاد فرهنگ ایران.	-
‌هال، جیمز)1383(. فرهنگ نگاره‌ای نمادها، ترجمه رقیه بهزادی، تهران: فرهنگ معاصر.	-
‌یاحقی، محمدجعفر)1369(. فرهنگ اساطیر و اشارات داستانی در ادبیات فارسی، تهران: سروش.	-

بازجُستی در شیوه‌ها و نقوش آینه‌کاری حرم مطهر امام رضا علیه‌السلام



  Fall - Winter - 2024 , Biquarterly, Scholarly Journal of Theoretical Principles of Visual Arts 37

 Abstract:
Mirror work, one of the arts related to architecture, has played a prominent 
role in Iran’s religious buildings and has been able to bring an atmosphere 
full of purity to pilgrims. According to evidence from the Safavid period, the 
holy shrine of Imam Reza, peace be upon him, has always been the focus of 
supporters and founders. Artists have depicted various ways of mirror work 
in this place, which shows their devotion to this threshold. At the beginning, 
mirror work decorated the noble buildings. Having Large size mirrors on the 
walls of noble buildings such as mansions, and palaces, in addition to boast-
ing a kind of pride and grandeur, also had sensual motives. With the pas-
sage of time, it became common to have a mirror room in noble mansions 
during the Qajar period. From the middle of this period, mirror work be-
came popular as a noble art in religious buildings as well, which was the re-
sult of the opening of new glass and mirror factories in Iran, as well as a wid-
er connection with Europe countries. On the other hand, it should be kept 
in mind that the Qajar’s political motivations to accept the government by 
the common people were very important in a situation where they did not 
have a religious background. Therefore, putting effort into decorating reli-
gious places was a suitable and worthy idea. Mashhad, as the most religious 
city in Iran, was the best manifestation of this concern with the protection of 
the shrine of Hazrat Ali bin Musa al-Reza Alaf al-Tahiyate- va-Sanaa be upon 
him. Although the history of the use of this art in the shrine dates back to the 
Safavid era according to the documents, mirror work was widely manifest-
ed in the Naserid era, in the Holy Shrine and Dar al-Siadeh. Porticos such as 
Dar al-Siadeh, Dar al-Hoffaz, Dar al-Salam, Dar al-Ziafe, Dar al-Saadeh, Dar 
al-Welayeh, and then the porticos of the guard house, Shoes storage, Imam 
Khomeini porch and Dar al-Hojjat, and even the porchs and arches of the 
courts of the Engelab and the Jomhouri Eslami are decorated with this art. The aim of the article is to recognize the methods 
of mirror work in the Holy Shrine, and also to categorize the motifs used in the mirror work of this place. Therefore, it is look-
ing for an answer to the question, what are the methods of mirroring in the holy shrine of Imam Reza (peace be upon him) 
and what are the motifs used in the mirroring of the shrine? What has been tried so far are scattered studies that did not 
fully consider the shrine complex, so it is necessary to know the progress of the Safavid period and in what style and manner 
mirror work was done in the shrine. In fact, from this point of view, you can understand the evolution of mirror art in a part of 
the country that has excelled in religious buildings and artists from all over Iran who have done mirror work. This article has a 
qualitative approach. In terms of its purpose, it is fundamental, and its nature is descriptive, historical and comparative. Data 
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collection is based on library sources, documents and field surveys, and the statistical population is the collection of mirrors 
in the holy shrine of Imam Reza (peace be upon him). In the beginning, the history of the process of mirror work in the holy 
shrine is stated, then the methods of mirror work are discussed, and finally, the motifs are taken into consideration, which 
are studied in four parts: geometric, animal, plant, and inscription, and finally, an attempt is made to categorize the mirror 
work inscriptions in the holy shrine.
Arts related to architecture are influenced by climate or type of use. What has been done about the mirror work in Imam 
Reza’s shrine dates back to the Safavid period. Although its peak should be noted in the Qajar period. The religious use and 
devotion of artists to this Imam has shown their interest in the variety of mirror work; In addition to eight ways of mirroring. 
The most used one is semi-prominent and moqrans, with abstract and mysterious shapes, it has called the motivation to ex-
plore and contemplate. Next to it, there are other types such as painting behind the mirror, mirror on mirror and plaster, and 
the innovation of the Mashhad artists in mirroring the Abshaar has embellished the space. In the beginning, the mausoleum 
and then the surrounding porticoes were decorated with mirrors in the Safavid and Naserid eras, and then its restoration 
and continuation in Pahlavi period and extensive covering of the walls continued rapidly in the construction operations after 
the revolution of Iran in 1978. Motifs can be recovered in geometric, plant, animal and inscription types. Gereh eight, ten, 
six and twelve have more manifestations. Plant motifs in flowers and threads on the text and border of frames or arches and 
trinkets and filposhs have expressed a dancing hymn, in a scene with hooded and pheasant, they have narrated a mystical 
story. The inscriptions were written in the writings of Sols, Nastaliq and Kufi of Godar and Maaghali. . In terms of content, the 
mirror inscriptions can be divided into ten categories: 1- Allah: with the highest frequency in Kufic calligraphy on the ceiling 
of Dar al-Siadeh, Dar al-Hojjat in Gereh of six , in Maaqli script in Dar al-Hidayeh of the side arch. Imam Khomeini’s porch from 
the Great Prophet’s courtyard. 2- Five people of Al-Aba: in Kufi Bannaii on the ceiling and Sols in the walls of Dar al-Siadeh. 3- 
Shiite testimonies in Kufi Bannaii at the foot of the arch of the corridor between Dar al-Siadeh and Dar al-Welayeh. 4-- Praise 
be to God: in Sentences such as سبحان‌الله are based on the construction of the Muqrans of the blessed tomb; مالک یوم الدین, or 
 سبوح قدوس in Sols on top of the lotus columns and خالق الباری الکبیر المتعال, لا اله الا انت الملک القدوس or ,الله اعلی العظیم or ,الله العزیز الحکیم
in Kufi on the wall of the Qibla Darul-Welayeh. 5-Shiite Kalimeh in Sols in the porch of Sheikh Baha’i on a red background and 
and poetry with this theme, Sleep well, there is no place for boredom in Nastaliq. 6- Attributes of Hazrat Reza (peace be upon 
him) like Imam al-Rauf, Sultan Abu al-Hasan Ali bin Musa al-Reza, or Anis al-Nufus, or Gharib al-Gharba, or Shams al-Shamus, 
or Saman al-Aima, in the tangerine frames of Dar al-Siadah’s walls. 7- Narration of the “Selselat-o-al-Zahab” written in Sols 
script at the entrance of Dar al-Siadeh to Dar al-Hoffaz 8- Historical: that in the hadith of the Selselat-o-al-Zahab, the date 
of the inscription of Razvan 1376, in the altar of Dar al-Salam, the date of 1287, above the entrance of Dar al-Hafaz from 
Goharsha Mosque. 9- Qur’anic verses: all of them confirm the positive aspects, effort and the existence of Shia righteous-
ness. 10- The word لا: which is engraved in Kufic script on the margin of the main text of the mirror work of Gereh Hasht and 
Silo in the columns of Imam Khomeini’s porch and is constantly repeating. In general, a space full of light and breaking all in 
successive reflections; Simplicity despite the grandeur has brought admirable grandeur to the pilgrims.

Keywords: Mirror Work of The Holy Shrine of Imam Reza, Mirror Work Methods, Mirror Work Motifs.
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