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چکیده:

در دوران آل‌بویــه با تاثیرپذیری از طرح و نقش دوره ساســانی و با افزودن نقوشــی 
بــا مضامین مذهبی، شــاهد نوزایی هنــری، به‌خصــوص در منســوجات این دوره 
هستیم. تبادلات فراوان بیزانس و ایران، پس از سقوط ساسانیان نه تنها از میان 
نرفت، بلکه پس از ظهور اســام و نیــز در دوره آل‌بویه، مضامیــن و نقوش بویه‌ای، 
هم‌چنــان، زینت‌بخش منســوجات کلیســاها و دربار روم شــرقی بودنــد. پژوهش 
حاضــر قصــد دارد تا بــا تمرکز بــر مضامیــن و مفاهیــم و نیز تقابــل نقش و نمــاد، به 
بررســی تاثیر بافته‌های آل‌بویه بر منســوجات بیزانس بپردازد. تاثیرگذاری نقوش 
مورد اســتفاده در بافته‌های آل‌بویه بر منســوجات بیزانس، از باب مضمون به‌کار 
گرفته شــده و هم‌چنین، میــزان ایــن تاثیرگــذاری از لحاظ فــرم و محتــوای نقوش 
بویه‌ای مورد ســنجش قــرا گرفته‌انــد. روش پژوهش، تاریخــی و تحلیلی بــا رویکرد 
مطالعــات تطبیقی اســت. داده‌هــا، از طریــق منابــع کتابخانــه‌ای و قابل اســتناد 
جمع‌آوری شــده‌اند و تجزیــه و تحلیل داده‌هــا، به صــورت مقایســه‌ای و تطبیقی 
می‌باشــد. مقایســه نمونه‌هــای باقــی مانــده از ادوار مــورد بررســی، نشــان از تاثیر 
نقوش منســوجات آل‌بویه بر منســوجات روم شــرقی دارد. نقوش مشــترکی چون 
، با مضمون  ، فیل، گریفین، گیلگمش، اسب و ســوارکار ، شــیر عقاب، عقاب دوســر
قدرت امپراتوری، بیشک متاثر از نقوش منسوجات آل‌بویه و با مفهومی یک‌سان 

در بافته‌های بیزانس می‌باشد که خود، ریشــه در مضامین اسطدوره‌ها و نمادهای ایران باســتان دارند. با وجود آیین مسیحیت، 
گــر مفاهیم  ، القا ، طــاووس، فیل، اســب و ســوارکار هم‌چنــان نقــوش نمادین مذهبــی بویه‌ای چــون درخــت زندگی، عقــاب دوســر

مسیحیت بیزانس هستند.  
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مقدمه 
منســوجات در تمدن‌هــای دیریــن، نقــش مهمــی در انتقــال 
فرهنــگ داشــته‌اند و عــاوه بــر کاربــرد پوشــش، انعکاســی از 
اندیشه، فرهنگ و ایدئولوژی تمدن‌های آفریننده آن هستند. 
ماهیت نمادین نقــوش در دوره‌های مختلــف تاریخی، دارای 
اهمیت بســیاری اســت و براســاس ماهیت خود، بــدون تغییر 
یا با اندگــی تغییــر در فــرم و مضمــون، در دوره‌های دیگــر نفوذ 
می‌کنند. نقوش منســوجات در هــر دو دوره بیزانــس و آل‌بویه 
دارای معنی و مفهوم خاصی بــوده و در برخی مــوارد، مفاهیم 
متفاوتی در دو دوره داشته است. ابریشم، نماد ثروت و قدرت 
در حکومت‌هــا شــناخته می‌شــد، لــذا، بــر روی ابریشــم‌های 
گران‌بها که در انحصــار دربار و کلیســا بــود، نقش‌پردازی‌هایی 
با مضامین عرفانی و سیاســی در جهت نمایش قــدرت دربار و 

مذهبی که با سلطنت عجین شده بود، انجام می‌گرفت. 
پرســش مقالــه حاضــر ایــن اســت: آیــا مضامیــن نقــوش مــورد 
اســتفاده در منســوجات آل‌بویه بر بافته‌های روم شــرقی تاثیر 
داشــته اســت و ایــن تاثیــر از نظــر فــرم و محتــوا بــه چــه میزان 
بوده اســت؟ فرضیه آنکــه تصاویــر و نمادهــای ایجاد شــده در 
دوره آل‌بویــه که متاثــر از عناصــر کهــن ایرانی به‌ویژه ساســانی 
اســت، به‌وســیله بازرگانــان وارد اروپا شــده و بر بافته‌هــای روم 
شــرقی نقــش بســته‌اند. بــا توجه بــه موقعیــت هنــر ایرانــی که 
به‌عنــوان پلــی مابیــن تمدن‌هــای دیریــن آســیا و اروپــا بــوده، 
قــدرت تاثیرگذاری بــر هنر اقوام مجاور را داشــته اســت. حضور 
منســوجات ایرانی در کلیســاهای روم دلیل تقلید کارگاه‌های 
روم شــرقی از نمونه‌هــای ساســانی و پساساســانی می‌باشــد. 
ضرورت انجام ایــن پژوهــش از آن جهت اســت که، هنــر ایران 
و به‌ویــژه آل‌بویــه در تحــولات هنــر دوره‌هــای بعــدی و نیــز در 
گاهی  کشــورهای همجــوار ســهم به‌ســزایی دارد؛ شــناخت و آ
از ایــن تاثیرگــذاری، در مطالعــه تاریــخ هنــر ایــران و جهــان، 
امری ضروری به نظر می‌رســد. لذا، این مقاله بر آن اســت تا به 
ســنجش میزان تاثیرگذاری منســوجات آل‌بویه بر منسوجات 
روم شــرقی، از منظر مفاهیم و مضامین نقوش مورد اســتفاده 
بپــردازد و زمینه‌هــا و چگونگــی ایــن تاثیــر را بررســی نمایــد و 
روشــن ســازد که میــزان ایــن تاثیرگــذاری از منظر فــرم و محتوا 
به چه میــزان بوده اســت. و این که نقــوش، در معانی یکســان 
در دو دوره کاربــرد داشــته یــا دارای معانی و مفاهیــم متفاوتی 
هســتند. بر این اســاس، پــس از نظری کوتــاه بــر هنر-صنعت 
نســاجی آل‌بویه و بیزانس، ابداعــات و نوآوری‌های هنرمندان 
پارچه‌باف بویــه‌ای مطرح شــده و نقوش منســوجات بیزانس 

مورد بررســی قــرار می‌گیرند. در مرتبــه بعدی، دلایل سیاســی، 
اجتماعــی و اقتصــادی موثــر بــر انتقــال نقــوش و مضامیــن 
پارچه‌هــای بویــه‌ای بــه بیزانس بــه مطالعــه درآمده و ســپس، 
نقــوش هــر دو دوره از منظــر فــرم و مفاهیــم نمادیــن بازنگری 

شده و نتیجه عرضه می‌گردد.

روش پژوهش
این پژوهــش بــه شــیوه مطالعــه تاریخــی و توصیفی بــا رویکرد 
تطبیقی میان منســوجات بویه‌ای و بیزانس انجام گرفته؛ و به 
بررســی تطبیقی نقوش در قالب فرم و معنای نمادها پرداخته 
است. شــیوه جمع‌آوری داده‌ها بر اساس منابع کتابخانه‌ای و 
نیز مشــاهده آثار هنری اســت. ابزار گردآوری اطلاعات شــامل 
تصاویر پارچه‌ها و نگاره‌های موجود در موزه‌ها، کتب و اســناد 
مربوطه بــوده و جامعه آمــاری پارچه‌های آل‌بویه و روم شــرقی 
اســت. تعداد 20 نمونه قطعه پارچه، 10 قطعه مربوط به آل‌بویه 
و 10 قطعه پارچه بیزانس مورد بررســی قــرار گرفته‌اند. پارچه‌ها 
بر مبنــای مضامیــن قــدرت و مذهــب گــردآوری و طبقه‌بندی 
شــدند. روش تحلیــل اطلاعــات مبتنــی بــر مطالعه و مقایســه 

نقوش نمادین از بعد ساختاری و ترکیب‌بندی می‌باشد. 

پیشینه پژوهش
تطبیقــی  »بررســی  مقالــه  در   ،)1386( پورجعفــر  و  فربــود 
منســوجات ایران ساســانی و روم شــرقی« پارچه‌های دو دوره 
ک و  را مقایســه و بررســی کرده‌انــد. در ایــن مقالــه، نقاط اشــترا
افتراق آن‌ها تعیین و بیان می‌شــود که نقوش بیزانســی، پایه و 
اساس ساسانی داشته و تمام مضامین موجود در پارچه‌های 
ساســانی در پارچه‌هــای بیزانســی نیــز دیــده می‌شــود و نیــز 
ک  ترکیب‌بنــدی پارچه‌هــای هــر دو تمــدن دارای نقاط اشــترا
بســیاری هســتند. طاهــری )1388(، در مقالــه »تاثیــر تصویــر 
غ ساســانی بر روی هنــر اســامی، بیزانس و مســیحی«  ســیمر
چهار طبقه‌بندی بر اســاس تنوع شــکل و حالــت دم طاووس 
غ‌های گروه  غ ساســانی انجام داده است؛ کاربرد ســیمر سیمر
اول نســبت به ســایر گروه‌ها بیش‌تر بوده که دال بر محبوبیت 
و تاثیرگذاری بیش‌تر آن نسبت به ســایر گروه‌ها است. طاهری 
)1394(، در مقالــه »بررســی ســیر تحــول مدالیــون بافته‌هــای 
ساســانی و تاثیر آن‌ها بر نمونه‌های هنر اســامی و مســیحی« 
پارچه‌های ساســانی را یکی از محصولاتی می‌دانــد که علاوه بر 
ارزش بازرگانــی، ارزش دیپلماتیــک داشــته و به‌عنــوان پاداش 
ســلطنتی اعطــا می‌شــد. وی رونــد تحــول مدالیون‌هــا را تغییر 
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شــکل نقــوش تزیینــی دایره بــه ســایر نقــوش هندســی، تغییر 
شــکل مدالیون اصلی از دایره به اشــکال پیچیدهتــر و ترکیبی 
هندسی شناســایی کرده اســت. دهقانی )1390(، در پایاننامه 
»نقوش متقارن و مدالیون‌ها در هنر ساسانی و تاثیر آن بر هنر 
بیزانــس«، دلایل ایــن تاثیرپذیری را برشــمرده و بــه این نتایج 
دســت یافته اســت که، نقوش متقــارن و مدالیون ساســانی در 
آغاز مورد تقلید هنرمندان روم شــرقی قرار می‌گرفت. اما پس از 
مدتی، این نقــوش را با فرهنگ مســیحی و رومی-یونانی خود 
درآمیخته؛ و ســبک ترکیبــی جدیــدی از هنر ایرانی-بیزانســی 
را به‌وجــود آوردنــد. دادخــواه )1395(، در پایاننامــه »مطالعــه 
کید بر منســوجات«  نمادشناســی نقوش هنرهای آل‌بویه با تا
به بررسی نماد در نقش‌مایه‌های منسوجات آل‌بویه پرداخته 
، نقوش  اســت. نتایج نشــان می‌دهد که، عقاب و عقاب دوسر
پرتکرار روی آثــار هنری بویه‌ای اســت. کاربرد این منســوجات 
، نشــانی از  کفــن و پوشــش قبــر بــوده و عقــاب دوســر کثــراً  ا
خــدای دوگانه )ایــزد باد( اســت کــه پدیدآورنده زندگــی و مرگ 
اســت. در اغلب مقــالات، صرفاً، بررســی و مقایســه نقوش بین 
دستبافته‌های دو تمدن صورت گرفته و بررسی نمادشناسانه 
نیز در بازه‌های وســیع طرح گردیده اســت؛ با توجه به اهمیت 
و جایــگاه منســوجات در تمدن‌های پیشــین، مقالــه پیش رو 
کنده‌گویــی و تمرکز بر نقوش بــا نمادهای  با هدف پرهیــز از پرا
قدرت دربار و مذهبی -که در اختیار دربار بوده- به شناسایی 
نقوش منســوجات با این مضامین پرداخته و باورهای مرتبط 
، در بررســی  با این مضامین را روشــن می‌ســازد. بــه این منظور
نقــوش و نمادها، پژوهش‌هــای یادشــده و یافته‌هــای آنان به 

کار بسته خواهد شد.

آل بویه )454-320 ه.ق.(
هنر-صنعت نساجی

در قرن‌هــای نهم و دهم میلادی/ ســوم و چهــارم هجری، پنج 
سلســله از فرمانروایــان محلــی در ایــران ظهــور کردنــد؛ از ایــن 
میان آل‌بویــه، طایفــه‌ای از دیلم )جنــوب دریای خــزر( حدود 
120 ســال بــر ایــران حکــم راندنــد. آن‌هــا مدعــی بودنــد تباری 
از شــاهان ایرانــی دارنــد کــه گــواه آن، قــرار دادن کتیبه‌هــای 
عضدالدولــه دیلمی و پســرش بهاءالدولــه در کنــار کتیبه‌های 
شــاهان بــزرگ ساســانی اســت )هرتســیگ و اســتوارت، 1394: 
189(. حــکام بویه‌ای بــا فراهــم آوردن امکانات علمــی و رفاهی 
لازم برای دانشمندان و هنرمندان، نقش موثری در شکوفایی 
تمدن ایرانی-اســامی داشــتند )حجتی، 1393: 352 و 353(. 

گی مکتــب اســامی و ملیت ایرانــی را مــورد توجه  آن‌هــا دو ویژ
بســیار قرار دادند؛ به‌طوریکه، بــا احیای معارف و هنر گذشــته 
و رشــد آن در تمدن اســامی، شــاهد نوزایی علمــی، فرهنگی، 
هنــری و رنســانس در ایــن دوره هســتیم )آزاد، 1382: 37(. 
حمایت حــکام بویــه‌ای از پارچه‌بافــی، موجب رونق بســیار در 
شیوه بافت و طراحی منســوجات در این دوره گردید؛ چنانکه 
هنر پارچه‌بافی، نماد اعتلای حمایت آنان شــمرده می‌شــود و 
آثار به جا مانــده از ایــن دوره، به‌عنوان آثار هنر دینی و شــیعی 
کوبوسکی، 1363: 290و  محسوب می‌شوند )پیگولوســکایا و یا

 .)292

خــط کوفــی از خطــوط رایــج در ایــن دوران بــود کــه بــر روی 
منسوجات این دوره نیز مشاهده می‌شد. نام یا نشان پادشاه 
با الیاف طلا یا نخ‌هایی با رنگ متفاوت از زمینه بر روی ابریشم 
بافته می‌شــده که نشان شــکوه و رســوم حکومتی بوده و طراز 1 
نامیــده می‌شــد )بیکــر، 1385: 95( )تصویــر1(. ســازمان طــراز 
شــاهانه که در خلافــت عباســی تضعیف شــده بود، به دســت 
عضدالدوله دیلمی به تصرف درآمد و پس از آن، مناطق تحت 
حکومت دیلمیان به رشــد چشــمگیری در پارچه‌بافی دســت 
یافتنــد )مکــداول، 1374: 157(. شــهرری بــه دلیــل قرارگیــری 
در مســیر جــاده ابریشــم و تولیــد و تجــارت انــواع منســوجات، 
معروفتریــن مرکــز پارچه‌بافــی ایــن دوران و در بافــت پارچــه 
ابریشــمی دورو بــا دو پود، بــه نام منیــر رازی یــا جامــه دو پوده 
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کــه شــاخص‌ترین پارچــه این عهد محســوب می‌شــد، ســرآمد 
 ، ، 1380: 55(. پارچه‌های کشــف شــده از این شــهر بود )روحفر
بیش‌تــر شــامل البســه، کفن‌هــا و پارچه‌هایــی بــا متــون دینی 
مطابق با اعتقادات شــیعی بویه‌ای‌ها اســت که نشــانگر توجه 
ویژه درباریان و بزرگان به ســفارش پارچه‌های کفن مخصوص 
خود می‌باشد )همان: 30-35(. آل‌بویه عناصر و شواهد هنری 
ساسانی را -که قدرت و اقتدار پادشاهی را القا می‌کرد- برگزیده 
کم بــر جامعه اســامی را در  و بــه همــراه آن عقاید و تفکــرات حا

نقوش منسوجات، نمادپردازی و وارد کردند.

نقوش بافته‌های آل‌بویه
در دوره‌هــای اول اســامی کــه کاشــیکاری بــرای تزییــن بناهــا 
به‌کار می‌رفــت، اســتادان طراح پارچه بویه‌ای از شــکل کاشــی 
)هشــت‌پر و ســتاره چهارگــوش(، طرح‌هــای ظریــف و مارپیچ، 
رنگ‌هــای ســفید و آبــی کمرنــگ و نخــودی کــه در پارچه‌های 
دیگر زمان معمــول نبوده، اقتبــاس می‌کرده‌اند )پــوپ، 1380: 
92(. در زمان حکومــت آل‌بویه، میزان تولید، شــیوه بافت و نیز 
تنوع نقش در پارچه‌بافی پیشــرفت چشــم‌گیری داشته است. 
ظرافت در نقش‌پردازی، توجه به جزییات و ریزه‌کاری‌ها، عدم 
گی‌های این دوره می‌باشد  تناســب نقوش از نظر اندازه، از ویژ
، 1380: 15(. حاشــیه‌های مرکــب و متنــوع مدالیــون  )روح فــر
از جملــه لــوزی، بیضــی و چندضلعــی از ابداعــات طراحــان 
پارچه در این دوره هســتند )تصویر 2(. هرچنــد که به‌کارگرفتن 
و  برهــم  ممــاس  دایره‌هــای  ترســیم  حاشــیه‌ها،  تزیینــات، 
ترنج‌هایــی بــا شــکل‌های متفــاوت کــه مناظــر شــکار یــا نقش 
حیوانــات و پرندگان حقیقــی یا افســانه‌ای را احاطــه کرده‌اند، 

متاثر از سبک‌های ساسانی بوده است. 
از ابداعــات دیگــر طراحــی پارچــه در ایــن دوره، فضــای لــوزی 
شــکل ایجاد شــده در بین چهار دایره مماس برهم می‌باشــد؛ 
کــه بــه معنــی کمــال، یک‌پارچگی، نظــم، زمیــن و عدل اســت. 

دایــره نمــاد جهــان، لایتناهــی، ابدیت و نمــود بیزمانی اســت؛ 
چهــار دایــره ممــاس، زمــان و مــکان را می‌آفریننــد. در فضــای 
، انعــکاس حیوانــات دیده می‌شــود  لوزی شــکل مابیــن دوایر
که نماد آب و سرچشــمه حیات اســت و با افتادن تصویر در آن 
یا منعکس شــدن آن، نقــش، عمــر جاویــد می‌یابــد )رادی‌نیا، 
1384: 186( )تصویر 3(. کادرهای مرکب، ترکیب‌بندی با تقارن 
مرکزی، مدالیون با حاشــیه پهن که با نقوش گیاهی و جانوری 
کم پر شــده‌اند، افزایــش ارزش حاشــیه‌ها و فضــای منفی  مترا
میان قابهای اصلی از نوآوری‌های طراحی منسوجات آل‌بویه 
می‌باشــد )تصویــر 4(، کــه در آن، نقــوش چهــار جفتــی یــا تکی 

پرنده و حیوانات به سبک ساسانی نقش بسته‌اند. 
نقــوش پارچه‌هــای ایــن دوره را می‌تــوان بــه نقــوش حیوانــی، 
گیاهــی و انســانی تقســیم کــرد؛ هرچنــد بــه دلیــل محدودیت 
در تصویرســازی انســان در دوره‌هــای پــس از اســام، نقــوش 
حیوانی و گیاهــی بازتاب بیش‌تری داشــتند. این نقوش علاوه 
بر جنبــه تزیینــی، بــرای توصیف‌های اســاطیری نیز اســتفاده 
می‌شــدند. برخی از پارچه‌های برجــای مانده از قــرون چهارم 
و پنجم هجری، دو شــیر بــال‌دار و دو عقــاب را در کنــار درخت 
زندگــی بــا جزییــات بســیار بــه تصویــر کشــیده اســت؛ درخت، 
مظهــر عمــر جاویــدان و دو جانــور بــال‌دار و عــروج کننــده بــه 
آســمان ابدی که احتمــالا عقاب، نمــاد روح و حیــات جاودان 
و رســتگاری می‌باشــد. )تصویرهــای 5 و 6(. نقــوش انســانی 
گی‌های اســطوره‌ای و  کــه هنرمندان ایــن دوره بــرای بیــان ویژ
قهرمانــان تاریخی بــه‌کار برده‌اند، به‌گونه‌ای مجســم شــده‌اند 
کــه موجــودی تجریــدی و مقــدس را نمایــان کــرده، عظمــت و 
جلال مقــام شــاهان و قداســت الهی را نشــان دهنــد. بعضی از 
این منســوجات، موضوعاتی مانند عشــاق و مناظر شکار را به 
تصویر می‌کشــند. پادشاه با در دست داشــتن عقابی به نشان 
پادشاهی، روی اسبی نشسته و در پی شکار است؛ که از رسوم 
آیینــی و کهــن ایرانــی و پهلوانی می‌باشــد. عقاب به فــال نیک 

 .)URL1( تصویر 3- ابریشم آل‌بویه، ایران، موزه کلیولند  .)URL1( تصویر 2- ابریشم آل‌بویه، ایران یا عراق، موزه کلیولند
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گرفته می‌شده و نقوش گیاهی که فضا را پرکرده‌اند )تصویر 7(. 
منســوج دیگــری بــا نقــش دو انســان کــه دســتان را زیــر چانه 
گذاشــته‌اند و داخل مدالیون با فرم قطره نشسته‌اند. حاشیه 
مدالیــون حــاوی یــک بیت شــعر به خــط کوفــی –هر انســانی 
فرزنــد زنی اســت و هر قدر ســالم و قوی باشــد ســرانجام روزی 
 :1380 ، درون تابــوت قــرار خواهــد گرفــت- می‌باشــد )روحفــر
25(. چشــمه زندگی کــه در مقابل آنــان جاری اســت و درخت 
زندگــی از آن روییــده و اطــراف آنهــا بــا نقــوش گیاهــی تزییــن 
شــده اســت )تصویــر 8(. در واقــع، نقــش اصلــی منســوجات 
غ، طــاووس، عقــاب، عقــاب  آل‌بویــه، پرندگانــی چــون ســیمر
دوســر و جانوران ترکیبی بالدار اســت که کپیبــرداری از نقوش 
ساســانی بــوده و می‌تــوان گفــت کــه مفاهیــم ساســانی را نیــز 
القــا می‌کننــد.از اواخــر قرن ســوم و اوایــل قرن چهــارم هجری 
- هستیم، که  شــاهد کاربرد خط کوفی بر روی پارچه‌ها -طراز
 .)5 :1394 ، مبتنی بــر جهان‌بینی اســامی می‌باشــد )روح فــر
طــراز در عربی، بــرای توصیف لبــاس افتخاری بــه‌کار می‌رفت؛ 
هم‌چنیــن، بــه حاشــیه‌ای کــه شــامل خــط و کتابــت بــود نیــز 
 .)106 :1399 ، ع خلیلی، احمدپناه و کامیار اطلاق می‌شــد )زار
این نوشــتار یا در بافت پارچه بود و یا روی آن دوخته می‌شد. 
طرازهــا از لحــاظ هنــری و سیاســی اهمیــت داشــتند و منبــع 
مهــم تاریخــی به‌شــمار می‌آمدنــد. در ایــن پارچه‌هــا، کتیبــه 
شــامل »بســم الله« در ابتدای آن و ســپس، نام و لقــب خلیفه 
یا فرمانــروا و تاریخ بــوده و گاهی، محــل کارگاه و عنــوان وزیر یا 
سرپرســت نیز بر آن نوشــته می‌شــد. خلعت‌هــای اعطایی به 
بــزرگان سیاســی یکــی از پرکاربردتریــن مصــارف ایــن پارچه‌ها 
بــود )حجتــی، 1393: 421(؛ کــه شــامل کلمــات دعایــی العفو 
و الرحمــه به خــط کوفــی بودنــد. کتیبه‌ها بــر زمینه ســاده و یا 
به‌صورت حاشــیه‌های باریــک در کنار نقوش دیگــر در داخل 
-62 :1385 ، ترنج‌ها و حاشــیه مدالیون قرار می‌گرفتند )بیکــر

63(. به‌نظر می‌رســد ایــن بافته‌ها پیــش از مصــارف تدفینی، 
ک استفاده می‌شده اســت )برند، 1383: 94(. ثبت  برای پوشا
گی‌های بارز منسوجات آل‌بویه است  تاریخ و نام بافنده از ویژ

)پوپ، 1380: 99( )تصویر 9(.
از دیگــر پارچه‌های مشــهور این دوره، پارچه پشــم و ابریشــم با 
نقش عقاب دوســر اســت کــه در آن عقاب‌ها با وجــود کوچکی 
اندازه، عظیم‌الجثه می‌نمایند. شــاخه‌ای روی ســر این پرنده 
کنایــات تصویــری دوران پیشــین را نشــان  ســلطنتی، دوام 
می‌دهنــد و نقش شــاه بــال‌دار روی پرنــده، مفهوم رســتگاری 
دارد )همــان، 97( )تصویــر 10(. روی ایــن پارچــه جملــه »مــن 
کســی که همت والا داشــته باشــد،  کبرت همه کثرت قیمته« )
ارزشــش بیش‌تر اســت( به صــورت تکــراری روی بــال عقاب‌ها 
بافتــه شــده اســت. هم‌چنیــن، درون قــاب اطــراف نقــوش، 
کسی که به دنبال اصلش  جمله »من طالب اصله زکی فعله« )
باشــد، عملش را نیکو می‌گرداند( دیده می‌شــود کــه به صورت 
، 1380: 18- 20(. تکرار نقوش  معکوس تکرار شده است )روحفر
گی منســوجات دوران اســامی و نیز آل‌بویه اســت که  نیز از ویژ
در بســیاری از پارچه‌هــا دیده می‌شــود. نقــوش پرنده‌ســان بر 
بســیاری از منســوجات ایــن دوره قابــل مشــاهده اســت؛ این 
نقــوش صرفــاً جنبــه تزیینــی نداشــته و از منظــر نمادیــن نیــز 

جایگاه ویژه‌‌ای داشته‌اند.
پارچه ابریشــم و پنبــه جناغی بافت بــا نقش دو فیــل متقابل و 
مزین به ردیف شترهای بسته شده با ریسمان و چهار خروس 
در چهــار گوشــه پارچــه کــه در مــوزه لــوور نگهــداری می‌شــود. 
جمله »عز و اقبال دائم ابی منصور بختکین« )شوکت و نعمت 
نصیب و قســمت ابــی منصــور بختکیــن باد( بــه خــط کوفی بر 
 ، حاشــیه یک ضلع بــه شــیوه »خراســانی« بافته شــده )روحفر
1380: 27- 28( که خط‌نوشــته ظریف و باشــکوه روی آن، آن را 

از پارچه‌های ساسانی تمیز می‌دهد )تصویر 11(. 

.)URL1( تصویر 10- ری، قرن 10-11 م، موزه کلیولند

تصویر 11- ابریشم، خراسان، قرن 4 ه. ق. )روحفر، 1380: 28(. 
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بیزانس )1450-550 م.(
هنر-صنعت نساجی 

در اواخــر ســده ســوم، فروپاشــی امپراتــوری روم و تجزیــه آن 
بــه دو امپراتــوری شــرقی و غربــی آغــاز شــد. در اوایــل ســده 
پنجــم، امپراتــوری روم شــرقی از امپراتــوری روم غربــی جــدا 
گاردنــر، 1365: 22(.  گرفــت ) شــد و امپراتــوری بیزانــس نــام 
مهم‌ترین شــهر آن قســطنطنیه )اســتانبول امروزی( و مذهب 
رســمی، بعد از ایمــان آوردن کنســتانتین در حدود ســال 313 
میــادی، مســیحیت ارتدکــس یونانــی بــوده اســت )ایریــن و 
براونســون، 1376: 32(. امپراتوری بیزانس در تمام دوره قرون 
وســطی )500 تا 1500م.( تــداوم یافــت؛ نهایتاً در ســال 1453م. 
تــرکان عثمانــی بــا تســخیر ایــن امپراتــوری بــه عمــر آن پایــان 

 . )Cormak, 2000: 15(دادند
بــروز  باعــث  بیزانــس  و  ایــران  بــزرگ  قــدرت  دو  همســایگی 
جنگ‌های متعدد میــان آن‌ها بود. به مــدت قرن‌ها، مبارزات 
سختی میان این دو قدرت بزرگ بر سر به‌دست آوردن ابریشم 
به بهترین قیمت درگرفت. ابریشم چین در دست ایرانیان بود 
و رومیان مجبور بودند هر بهایی را که ایشان بطلبند، بپردازند 
)Mathews, 1998: 43(. ســرزمین‌های شرق انحصار ابریشم 
را در دست داشتند؛ تا زمانیکه امپراتور ژوستینیانوس صنعت 
 Gilman&( بافــت ابریشــم را در قــرن ششــم پایه‌گــذاری کــرد
Boeler Gilman,1922:179(. ایــن کالا از لحــاظ اجتماعــی، 

هنــری، مذهبــی، سیاســی و اقتصــادی دارای اهمیــت بســیار 
بوده و سلاح قدرتمند سیاسی محسوب می‌شده است.

ابریشــم کــه یکــی از کالاهای لوکــس و پرمصــرف بــود؛ موقعیت 
مذهبــی جدیــد، راه‌هــای نوینــی را بــرای اســتفاده از ابریشــم 
ایجاد کرده بود. فرمانروایان، بزرگان و روحانیون لباس رســمی 
خود را از ابریشــم انتخاب مینمودند و در کلیســاها پارچه‌های 
ابریشــمی می‌گســتراندند؛ هم‌چنیــن، رســم بــود کــه مــردگان 
ک می‌ســپردند. ابریشــم،  والامقــام را با کفــن ابریشــمین به خا
در شــمار کالاهــای انحصــاری دربار بــود و کارگاه‌های نســاجی 
Cachare� )قسـ�طنطنیه، منحصـ�راً بـ�رای دربـ�ار کار می‌کردنـ�د) 

 .)lias,1988:10

در کتاب ســرمونیز2 قوانین مربوط به اســتفاده از رنگ ابریشــم 
، آبــی و قرمز  مخصــوص دربار -که شــامل بنفش، طلایی، ســبز
می‌باشــد- مشــخص شــده اســت. از قــرن چهــار تــا قــرن دهم 
میلادی، ابریشــم بنفش فقــط در کارگاه‌های امپراتــوری تولید 
می‌شــد؛ اما در قــرن دهم، تحت کنترل شــدید توســط صنایع 
 Galliker,( ابریشــم غیردربــاری در قســطنطنیه تولیــد شــدند

159 :2014(. رنگ غالــب در دربــار روم، قرمز و به‌ویــژه، یکی از 

طیف‌هــای آن، بنفــش بود کــه از غــدد مورکس 3 تهیه می‌شــد 
.)Cacharelias, 1988: 16(

نقوش بافته‌های بیزانس 
در قــرن ســوم میــادی، دو مکتــب هنــری بــر نقــوش مــورد 
استفاده در مسیحیت موثر بوده‌اند: هنر هلنیستی متعلق به 
شــهرهای بزرگ یونانی شــرق از جمله اســکندریه و دیگری، در 
کیه که ریشــه در  بیت‌المقدس و نواحی ســوریایی به‌ویژه، انطا
تصویرهای کهن آسیایی داشت. هنر بیزانس، در واقع، جهان 
مســیحیت را در خود متجلی کرده و مظهری از شــکوه و ایمان 
مســیحیان اســت. در طرح‌های اولیه منســوجات ایــن دوره، 
نقــوش یونانــی و بعدهــا، طرح‌هــای مذهبــی و روایتــی دیــده 

می‌شود )رایس، 1384: 9(. 
پربهاتریــن پارچه‌های تزیینی کــه به‌عنوان دیوارپــوش و پرده 
در کلیساهای مسیحی از آن‌ها استفاده می‌شد، شرقی بودند 
گریشــمن، 1390: 227(. تاثیــر ویژه ایــران در هنــر بیزانس، به  (
واســطه قدرت برتر نســبت به ســایر ممالک رقیب روم شــرقی 
و نیــز جایگاه ویــژه آن بــه لحــاظ تشــریفات دربــاری و هنرهای 
تجملی خصوصاً ابریشم و پارچه‌بافی بود. امپراتور دیوکلسین، 
قبل از پذیرش مســیحیت، لباس‌های خود را از پوشــش‌های 
ســلطنتی ایرانــی تقلیــد می‌کــرده و بــه همــان شــکل، آن‌هــا را 
بــا جواهــرات، تزییــن می‌کــرده اســت )صفــا، 1375: 27(. تنهــا 
تفاوت عمده، مربوط به پارچه‌هایی با موضوع مذهبی است؛ 
چرا که هنر بیزانســی بــا این‌که یک هنــر صرفاً مذهبی نیســت، 
اما بــه نوعی، هنری روحانی اســت کــه با دین مســیح پیوندی 

گسستنی دارد. نا
امپراتور لئوی ســوم در ســال 726م.، به طور رســمی بازنمایی 
صورت‌هــای مقــدس و الهــی را ممنــوع ســاخت. ایــن دوره که 
معــروف بــه دوره شمایل‌شــکنی )726- 815 م.( بــود، تولیــد 
طرح‌هــای روایــی مســیحی ممنوع شــد؛ و هنــر بیزانــس برای 
ادامه خود، از نقوش هندسی و حیوانی استفاده کرد؛ که اشاره 
غیرمســتقیم به معنایــی فراتــر از شــکل واقعی خود داشــتند. 
در ایــن دوران، پرســتش نمادهــا و تمثیل‌هایــی کــه نشــان از 
امور معنــوی و مقدس داشــتند، بر منســوجات ظاهر شــدند. 
چنان‌که یــک صلیب ســاده بــه تنهایی نمــاد مســیح و تمامی 
مصایــب او بــه شــمار می‌رفــت )رایــس، 1384: 11( )تصویــر 12(. 
در ایــن دوران، نقــوش منســوجات بیــش از پیش از ایــران وام 
گرفته شــد. عناصــر و موتیف‌هایی که جنبه نمادین داشــتند، 

بررسی تطبیقی منسوجات آل‌بویه و روم شرقی )بیزانس( )مطالعه موردی: نمادهای قدرت سیاسی و مذهب(
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جــای خــود را در میــان هنــر بیزانــس بــاز نمــوده و الهام‌بخش 
گشــتند. مفاهیــم نمادیــن حیوانــی  هنرمنــدان ایــن دوران 
گیاهــی ماننــد طــاووس، خــروس، درخــت مــو و... زمینــه  و 
جدیــدی را بــرای نمادپــردازی ایجاد کردنــد. نقــش حیوانات 
غ کــه از موتیف‌هــای دوره ساســانی بوده  ترکیبــی چون ســیمر
اســت، بر منســوجات بیزانس به صورت کپی‌برداری مستقیم 
کثر  قابل مشــاهده اســت )دهقانــی، 1390: 106( )تصویــر 13(. ا
منســوجات بافته شــده در بیزانــس، تقلیدی از نقــوش ایرانی 
بوده و گاهی، عناصــر هنر رومی را بــه آن‌ها می‌افزودنــد )فربود 
و پورجعفر، 1386: 68(؛ که اغلب با معانی و نمادهای متفاوت 
مورد اســتفاده قرار می‌گرفت. هنر بیزانس در طول این دوران، 
یکــی از باشــکوه‌ترین مراحل حیــات خــود را طی نمــود به این 
دلیل کــه، عناصــر و نقــوش تزیینــی نویــن در آثار هنــری جای 

گرفت. 
تعداد زیــادی از نقوش منســوجات رومــی بافته شــده در قرن 
نهم تــا یازدهــم میــادی از نقــوش ساســانی و دوران اســامی 
الهام گرفته‌انــد. در واقع هنر-صنعت بیزانــس، بیش‌تر از آنکه 
نمادی از هنر بیزانتین باشــد، هنر شــرقی را رواج و توســعه داد 
کــه از  )Grabar, 1967: 47(. پارچه‌هــای مختلــف ابریشــمی 

ایــران وارد بیزانــس می‌شــد، نقــوش تزیینــی را بــا خــود همــراه 
داشت. نقش طاووس که از نقوش تزیینی ایرانی بوده، در قرن 
ششــم میلادی در مناطــق غربی امپراتــوری بیزانــس تا قبرس 
رواج داشــت. هم‌چنیــن، نقــش عقــاب دوســر بــر پارچه‌هــای 
روم شــرقی، برگرفته از نقوش منســوجات بویه‌ای اســت )صفا، 

 .)31 :1375
، قرن دهم میــادی، بســیاری از لباس‌هایی را  کتاب ســرمونیز
که اســکارامانگیا4 نامیده می‌شــود، شــرح داده، همراه با طرح 
، عقــاب یــا گریفین، بنفــش رنگ شــده بــا صــدف ارغوانی  شــیر
کــه نشــان می‌دهــد ایــن قطعــه در اصــل بــرای اســتفاده دربار 
 .)Muthesius,1992:100( )14 بیزانســی بوده اســت )تصویر
در این کتاب آمــده کــه، امپراتور بــرای پذیرش ســفیران عرب، 
 .)Galliker, 2014: 153( ردایــی بــا نقــوش عقــاب می‌پوشــید

.)Boucher, 2013: 142(  .کوزنوس، قرن 14م تصویر 12- امپراتور کانتا

 .)URL2( تصویر 13- ابریشم، بیزانس

تصویر 14- نقاشی امپراتور الکسیوس پنجم، قرن 12 م.
.)Mathesius , 1992: 105( 

.)URL3( تصویر 15- قرن 9- 10م. موزه نازیونال ایتالیا
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در میدان جنگ نیز حضور پرچم‌های ابریشمی با نماد عقاب 
به‌عنوان نماد قدرت امپراتوری، برای تسخیر نیروها، اجتناب 
ناپذیر بــود. برخی از ابریشــم‌های تزیین شــده بــا نقش عقاب 
، برای خدمات برجســته ارایه شــده در میدان  توســط امپراتور
 .)Muthesius, 1992: 100( نبــرد، بــه ژنرال‌هــا اعطــا می‌شــد
نقش عقاب که ریشــه در اعتقادات اقوام باســتانی ایران دارد، 
در تمــدن بیزانــس نیــز دارای مفاهیــم نمادین و اســطورهای 

امپراتوری و قدرت بوده است. 
گرفتــه  الهــام  ساســانی  طرح‌هــای  از  کــه  مدالیــون  الگــوی 
بــود، بــا ورود پارچه‌هــای بویــه‌ای بــه بیزانــس، دارای حاشــیه 
ضخیــم تزییــن شــده بــا نقــوش گیاهــی و حیوانــی پیچیــده و 
کم شــدند. هم‌چنیــن، فضــای منفــی ایجاد شــده مابین  مترا
مدالیون‌ها، با تاثیر از نقش‌پردازی بویه‌ای، دارای ارزش شده 
و با نقوش گیاهی و حیوانی تزیین شــده و تمامی فضای پارچه 

با این نقوش پر شدند )تصویر 15(.

دلایل تاثیر هنر نساجی آل‌بویه بر بیزانس
-همســایگی دو قدرت بــزرگ ایــران و روم، ارتباط میــان آن دو 
را اجتناب‌ناپذیــر می‌ســاخت؛ و تاثیــر به‌ســزایی در مســایل 
سیاسی و فرهنگی دو امپراتوری داشت. با قرار گرفتن پایتخت 
روم در شــرق امپراتــوری، تاثیــرات قــدرت سیاســی و فرهنگــی 
غالــب در ایــن منطقــه یعنی ایــران بــر فرهنــگ و هنــر بیزانس 
در  هم‌چنیــن،   .)Cacharelias,1988: 4( اســت  مشــهود 
مناطقی از امپراتــوری بیزانس که دین‌های یونانی-شــرقی در 
آن تکامــل یافتنــد، موجــب پیدایش ســبکی جدیــد در هنرها 
شد و این سبک، تلفیقی از عناصر یونانی-رومی و شرقی بوده 

است )جنسن و جنسن، 1394: 28(. 
-با توجه به جایگاه ایران، پیش از شــکل گرفتن جاده ابریشم 
نیــز ایــران به‌عنوان پلــی میــان شــرق و غرب بــوده و ســردمدار 
تجارت بوده اســت. بیش‌تر تمدن‌های بزرگ، به‌ویژه بیزانس، 
کــه خواســتار منســوجات ساســانی بودنــد، ابریشــم خــام و 
منسوجات ابریشمی را وارد کرده و نقوش آن‌ها را در بافته‌های 
خود اســتفاده می‌کردند )Matthee,1999: 81(. بازار جهانی 
ایجاد شــده )نفوذ تا چین، آســیای مرکزی، مصــر و بیزانس( در 
دوره‌هــای اشــکانی و ساســانی، بــا انقــراض ساســانیان از هــم 
پاشــیده نشــد، بلکــه در دوره اســامی و آل‌بویــه رونــق بیش‌تر 

یافت. 
-تشــریفات دربــاری و هنرهــای تجملــی، به‌خصــوص ابریشــم 
و پارچه‌بافــی ایــران و هم‌چنیــن، قــدرت برتــر آن نســبت بــه 

ســایر ممالک، دلیــل تاثیر ایــران بر هنر بیزانس اســت. کلیســا 
و درباریــان بیزانــس، خواهــان بافته‌هــای ابریشــمی مجلــل و 
البســه فاخر ایرانی بودند. امپراتور دیوکلسین، قبل از پذیرش 
مســیحیت، لباس‌هــای خــود را از پوشــش پادشــاهان ایرانــی 
اقتبــاس می‌کــرد )صفــا، 1375: 44(. هم‌چنیــن، در تزییــن 
کلیســاها، دیوارپوش‌ها و کفن مــردگان، از نقوشــی با مضمون 
کــه در بافته‌هــای ایرانــی یافــت می‌شــد، اســتفاده  اخــروی 

می‌کردند.
-جنبــش شــمایل شــکن‌ها و ممنوعیــت به‌تصویــر کشــیدن 
شــمایل قدیســین، یکی دیگر از عوامل روی آوردن بیزانس به 
تزیین منســوجات بــا نمادهــا و تمثیل‌هایی بوده اســت که در 
منســوجات ایرانی کاربرد فراوان داشــت. این نقوشی که برای 
بیان اندیشه‌های هنرمند ایرانی به‌کار می‌رفت، پس از ورود به 

هنر روم، در برخی موارد، مفاهیم جدیدی یافت.
- بــه دلیــل قرارگیــری ایــران در مســیر کاروان‌هــا، تجــارت در 
ایــران و نیــز در دوره آل‌بویــه پــر رونــق بــود. بازرگانــان یهــودی 
که بــه راه‌دانــان معــروف بودنــد بــه زبان‌هــای عربی، فارســی و 
رومی آشــنایی داشــتند؛ آنان از شــرق تا غرب از طریق خشکی 
و دریــا ســفر می‌کردنــد و مال‌التجاره‌هــای خــود را از ایــران بــه 
قسطنطنیه می‌بردند )فقیهی، 1357: 429(. راه‌های کاروان رو 
سراسر قلمرو آل‌بویه را به روم، چین، هند و یمن متصل می‌کرد 
و امرای بویــه‌ای به‌ویژه عضدالدوله توجه ویــژه‌‌ای به امنیت و 
گســترش تجارت داشــتند که این امــر موجب تســهیل تجارت 
می‌گردید )زرینکوب، 1385: 515(. صنعت پارچه بافی در دوره 
آل‌بویه رونق فراوان داشــت و از جمله کالاهــای صادراتی مهم 

محسوب می‌شد.
به‌خصــوص  داشــت؛  توســعه‌طلبانه  سیاســتی  آل‌بویــه   -
گاه  از  هــر  لــذا،  عضدالدولــه،  مقتــدر  حکومــت  دوران  در 
کرمــر، 1375:  کــره بــود ) بــا همســایگان خــود در نــزاع و مذا
کــرات -کــه  135و136(. رفــت و آمــد نماینــدگان در بــاب مذا
بــا تشــریفات بســیار انجــام می‌شــد-منجر بــه تبــادل هدایــا 

به‌خصوص منسوجات فاخر دربار ایران به بیزانس بود. 

مفاهیم نقوش با نماد سیاسی و مذهبی
نماد، جایگزینی اســت که به‌جای چیز دیگری بــه‌کار می‌رود و 
نشانه آن است یا بر آن دلالت دارد. نماد که بر طبق اعتقادات 
و رســوم اجتماعی شــکل گرفته، بخــش وســیعی از آن، مربوط 
به امور دینی و معنوی می‌شــود )هال، 1380: 14(. نقوش به‌کار 
برده شــده در منســوجات آل‌بویه را می‌توان در دو دسته مورد 

بررسی تطبیقی منسوجات آل‌بویه و روم شرقی )بیزانس( )مطالعه موردی: نمادهای قدرت سیاسی و مذهب(
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بررســی و تحلیــل قــرار دارد؛ یــک دســته، نقوشــی کــه نمــادی 
هســتند برای ابــراز اندیشــه‌ها و عقایــد دینی و مذهب اســام؛ 
، نقوشــی هســتند در جهــت نمایانــدن قــدرت  دســته دیگــر
و اقتــدار حکومتــی. از برخــی نقــوش، می‌تــوان هــر دو نمــود را 
کثراً با  اســتنباط کرد. این نقــوش در منســوجات بیزانس نیــز ا
همین مفهــوم بــه‌کار برده شــده‌اند. ایــن مفاهیم به شــرح زیر 

می‌باشند:

−نقوش گیاهی
در هنر ایران، نقوش گیاهی از دیرباز مورد احترام و توجه بوده 
و همــواره، در محیــط زندگــی انســان، جایــگاه خاصی داشــته 
است. هنرمندان ایرانی هم به نقش‌آفرینی این عناصر گیاهی 
نمادین پرداخته و بنا به ضرورت، دســت بــه دخل و تصرف در 
شــکل طبیعی آنها زده‌انــد. اشــکال مختلف گیاهــی، درخت و 
شــاخ و برگ‌ها از نقوش پرتکرار در تزیین منسوجات بویه‌ای و 

بیزانس هستند. 
-درخــت زندگــی: نقــش درخــت زندگــی از جملــه نگاره‌هایی 
است که سابقه تاریخی بسیاری داشته و در دوره‌های مختلف 
مکــرر بــه‌کار رفتــه اســت. تصویــر درخــت همــراه با یــک جفت 
جانور در دو ســوی آن، احتمالاً برای اولین بــار در بین‌النهرین 
ظاهر شــده و ســپس، به ایــران و روم منتقل شــد و در این بین 
مفهوم آن نیز به فرهنگ جدید تغییر یافت )هال، 1380: 290(. 
درخت زندگی در باورهای اساطیری ایران از مقامی نمادین و 
ارزنده برخوردار اســت و رمزی از جاودانگی و حیات محســوب 
می‌شــود )هینلــز، 1379: 41(. درختــان ســرو دیوارهــای تخت 
جمشید از جمله آثار قدیمی هستند که نشا‌ن‌دهنده اهمیت 
آن در ایران می‌باشــند )شــوالیه و گربــران، 1378: 178(. به‌طور 
کلی، در بــاور ایرانیان درخــت نماد جاودانگی، شــاه، حکومت 
و مقــام ســلطنت اســت )پورخالقــی، 1381: 116(. در یونــان و 
روم، درخــت نخــل و زیتون نشــانه آپولــون )خدای خورشــید( 
کوپــر، 1386: 149(. در هنر عیســوی،  ک، ایزد مــی اســت ) و تــا
خوشه‌های انگور نشان شراب در مراسم آیینی و خون عیسی 

شناخته می‌شود )هال، 1380: 278(. 
این نقش معمولاً به شکل درختی با مریدان انسانی یا جانوری 
در دو ســوی آن دیــده می‌شــود. این ترکیب ســه تایــی، دلالت 
بر ایــن دارد که درخــت، مرکز جهان و سرچشــمه حیــات بوده 
کــوک، 1387: 9(.  و بیانگــر قداســت، زندگانــی و بیمرگی اســت )
و بی‌مرگــی از خــوردن میــوه آن به‌دســت می‌آید. بــرای چیدن 
میوه‌هایــش، باید بــا نگهبانانــش مبارزه کــرد. پیروز ایــن نبرد، 

بــه مرتبهــا‌ی فــوق انســانی دســت یافتــه و جاودانــه می‌شــود 
، 1386: 145(. ایــن ترکیب‌بندی که دو جانــور به صورت  کوپر (
قرینه در دو طــرف درخت زندگی درون مدالیــون دایرهای قرار 
دارند، از شاخصه‌های هنر ساسانی به‌شــمار می‌رود که از هنر 
بین‌النهرین انتقال یافته است؛ این‌چنین شیوه تزیین پارچه 
را در دوره اســامی و آل‌بویــه نیــز مشــاهده می‌کنیــم. ردیــف 1، 
جدول 1، درخــت نخل بــر پارچه بویــه‌ای را نشــان می‌دهد که 
در دوره ساســانی درخت مقدســی محســوب می‌شــده است. 
هم‌چنین، در پارچه بیزانســی، درخت نخل -کــه نماد خدای 
خورشــید اســت- متاثر از باورهای مذهبی بر انــواع آثار هنری 
نقــش میبســته اســت. هنرمنــدان در هــر دو دوره، ســعی در 

بازنمایی واقعگرایانه این نقش داشته‌اند.

−نقوش حیوانی
نقوش حیوانی نقش بســته بر منســوجات ایران پس از اسلام، 
کثــر مــوارد، بــرای توصیف  صرفــاً جنبــه تزیینــی نداشــته و در ا
اساطیری و کیهان‌شناختی نیز استفاده می‌شدند. حیوانات 
، عقاب، طاووس، اسب، فیل  و پرندگان اسطورهای مانند شیر
غ نمادی از قــدرت، پادشــاهی، جنــگاوری و در برخی  و ســیمر

موارد نشانی از زندگی پس از مرگ و جاودانگی داشتند.
-عقاب: عقاب نماد تمامی ایزدان آســمان، خورشید، رهایی 
کوپر، 1386:  از بند، پیروزی، ســلطنت، قدرت و اقتدار اســت )
212(. ایــن پرنــده در دوره هخامنشــیان، مظهــر خوش‌یمنــی 
بــا نقــش عقــاب  و قــدرت شــمرده می‌شــد؛ پرچمــی زریــن 
همواره، پیشــاپیش ســپاهیان در اهتزاز بــود که نشــان از فتح 
ســرزمین‌ها، اقتــدار و پیــروزی بــود )شــوالیه و گربــران، 1385: 
295(. در دوره ساســانی ایــن نقــش را بــا حیــات و جاودانگــی 
، 1390: 37(؛  مرتبط دانســته‌اند )چیت‌ســازیان و خســروی فر
هم‌چنیــن، به‌عنــوان نمــاد ایــزد آفتــاب )میتــرا( مطــرح بــوده 
کوپر، 1386: 212(. این نقش بر منسوجات ساسانی به  است )
اشــکال مختلف مکرراً دیده می‌شــود که نمادی از پادشاهی و 
بزرگی به‌شــمار می‌رفته است. حتی در بســیاری از منسوجات 
پــس از اســام نیز به‌چشــم می‌خــورد کــه نمــاد پیروزی اســت 
)ریاضــی، 1382، 46(. در دوران اســامی عقــاب بــه نمــادی از 
ســرای آخرت و مرگ تغییر یافت )مکــداول، 1374: 158(. این 
گونــه امپراتــوران روم را نشــان داده و پــس از  پرنــده، وجــه خدا
مرگ، آنان را بــه جایــگاه والای خداوندی می‌رســاند )شــفرد و 
شــفرد، 1393: 200(. در آیین رها کردن عقاب در مراسم تدفین 
امپراتــوران روم، روح او را بــه آســمان می‌بــرد. ایــن نقــش بــر 
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پرچم‌های سپاهیان روم، نشانه قدرت و پیروزی بود )ورونیکا 
و ایونیــس، 1375: 25(. در هنــر عیســوی، عقاب، نمــاد صعود 

مسیح به آسمان است )هال، 1380: 68(. 
ردیف 2، جــدول 1، ایــن نقش را می‌تــوان بر منســوجات هر دو 
دوره مشاهده نمود؛ نقش عقاب با کادر مربع بر پارچه بویه‌ای 
همراه با کتیبه »این آرامگاه شخص فقیر و بیچارهای است که 
نیازمند به خداوند بخشــنده است. ای ســرور من، مرا رحمت 
 ، کن« که برای روپوش تابوت اســتفاده می‌شــده است )روح فر
1380، 25(؛ هنرمنــد این حیــوان را از نمــای روبه‌رو بــا بال‌های 
گســترده و بســیار نزدیک به شــکل واقعــی پرنده تصویرســازی 
نمــوده اســت؛ ایــن نقــش بــر منســوج بیزانســی بــا همــان فرم 
بال‌هــای گســترده و از روبــه‌رو ولــی به صــورت تجریــدی دیده 

می‌شود. 
آیینــی  از مراســم  ایــران باســتان، در برخــی  -طــاووس: در 
کهن، یک جفــت طــاووس را در دو ســوی درخت مقــدس قرار 
می‌دادنــد و طــاووس را با خورشــید مربــوط می‌دانســتند و آن 
طــاووس   .)533  :1388 )یاحقــی،  اســت  ســپیده‌دم  مبشــر 
نمــاد بیمرگــی، طــول عمــر و عشــق اســت؛ و نشــان‌دهنده 
کوپــر، 1386: 252(. بــر  شــکوه ســلطنت پارســیان نیــز اســت )
منســوجات ساســانی نمــاد ســلطنت شــاهان و نشــان عزت و 
تجدیــد حیات نیــز به‌شــمار مــی‌رود. در هنر ایرانی-اســامی، 
طــاووس نماینــده جهــان پــس از مــرگ و فــردوس برین اســت 
)چیتســازان و خســروی، 1388: 32(. در آییــن یونانی-رومی، 
طــاووس نشــان ملکوتــی بــودن و جاودانگــی ملکه‌هــای روم 
اســت )شــفرد و شــفرد، 1393: 203(. در هنر عیســوی طاووس 
نمــادی از رســتاخیز و جاودانگــی و بر دیــواره کاخ‌ها نشــانی از 
تجمــل و شــکوه ســلطنت بــوده اســت )هــال، 1380: 67(. این 
نقش در منسوجات آل‌بویه نشانه‌ای از آسمان پرستاره است 

گریشمن، 1390: 236(. (
ردیف 3، جدول 1، دو طاووس رو به درخت زندگی که گاوی به 
چنگال دارند در پارچه بویه‌ی دیده می‌شود که در متن کتیبه 
آن، برای فرمانــدار ری، آرزوی بقا و طول عمر شــده و به‌عنوان 
پوشــش قبر کاربرد داشــته اســت؛ ارتباط آن را با دنیای پس از 
مــرگ آشــکار می‌ســازد. همیــن نقــش را می‌تــوان در بخشــی از 
موزاییک کاخ پالرمو قرن 9- 10 میلادی با مفهوم جلال و شکوه 
امپراتوری و ســلطنت، با نمونه بویه‌ای مقایسه نمود که تلاش 
برای تطبیق اجزای بدن حیوان بسیار شبیه به نمونه بویه‌ای 

شده است.
: از روزگار باستان شــیر را به دلیل قدرت و ظاهر باشکوه،  -شیر

با خدایان و پادشــاهان پیونــد داده‌اند )وارنــر، 1386: 521(. در 
دوره ساســانی شــکار شــیر و مبارزه آن به‌عنوان یکــی از مظاهر 
 ، قدرت و زورمندی پادشاهان محسوب می‌شده است )هینلز
1379: 129(. نقــش شــیر در دوران پساساســانی و اســامی بــه 
گی‌هــا و نمادهــای  حیــات خــود ادامــه داد و تقریبــاً تمــام ویژ
آن انتقــال یافــت )طاهــری و حســامی، 1390: 30(. در انجیــل، 
شیر اســتعارهای از شــجاعت، توانایی و قدرت اســت )شفرد و 
شــفرد، 1393: 182(. و معمولاً با نماد ســلطنتی همراه می‌شود 
)Cacharelias, 1988: 16(. شــیر می‌توانــد تداعی‌گــر مــرگ 
نیز باشــد. یهودیان و مســیحیان شــیر را به رســتاخیز نســبت 

می‌دهند )شفرد و شفرد، 1393: 182(. 
ترتیــب  بــا  را  ابریشــمی بویــه‌ای  ردیــف 4، جــدول 1، پارچــه 
حیوانات روی هم و در طرفین درخت زندگی نشــان می‌دهد؛ 
همراه بــا مدالیــون دایــره‌ای پر شــده بــا خط‌نوشــته کوفی که 
احتمالاً کاربرد تدفینی داشــته؛ قرار گرفتن حیوانات به ترتیب 
روی هم در طرفین درخت زندگی تا رســیدن به بالاترین نقطه 
درخت، احتمــالاً تداعــی کننده عــروج و رســیدن به رســتاخیز 
، بــا مدالیــون دایــره‌ای و  اســت. نمونــه بیزانســی نقــش شــیر
حاشــیه پهــن -کــه بــا نقــوش پیچیــده تزییــن شــده- دیــده 
می‌شــود؛ هم‌چنین، توجه به فضــای مابیــن مدالیون‌ها -که 
بــا نقــوش تزیینی پــر شــده- نشــان از تاثیر ســنت تزیینــی هنر 

پارچه‌بافی بویه‌ای دارد. 
-فیــل: هــزاره دوم و ســوم پیــش از میــاد، نقوشــی بــر روی 
مهرهــای دره ســند یافت شــده کــه نماد ســلطنتی محســوب 
می‌شــود؛ زیــرا مالکیــت فیــل، مختــص پادشــاهان بــود. در 
سراســر تمدن‌هــای مشــرقی، فیــل نشــان ســلطنت و نمادی 
از معنویــت و دین شــمرده می‌شــد. فیــل، هم‌چنیــن، مفهوم 
کمیت، عقــل پادشــاهی و قــدرت روانی به‌شــمار می‌رفت و  حا
نزد رومیان به نشــانه پیروزی در جنگ بود. )هــال،1380: 72 و 
73(. فیل به علت تنومندی عموماً، نماد قدرت و فیل ســفید 
ســمبل اشــرافیت اســت. در مشــرق زمین مورد احتــرام بوده؛ 
و نمــودی از خــرد، عقــل میانــه‌رو و دوســتی به‌شــمار می‌آمــد 
و اغلــب آن را بــه شــهریاران و درباریــان نســبت می‌دهنــد و در 
 ، منســوجات بیزانس نیــز با همین معنــی به‌کار می‌رفــت )وارنر
از قــدرت  را نمــادی  1386: 546(. یونانی‌ها-رومی‌هــا فیــل 
دانســته و آن را بــا افســران قدرتمنــد نظامــی از جمله اســکندر 
کبیر مرتبــط می‌داننــد. رومیهــا همــواره، رژه‌ای از فیل‌هــا را در 
پیروزی‌های‌شــان بــه حرکــت درمی‌آوردنــد )شــفرد و شــفرد، 

.)194 :1393

بررسی تطبیقی منسوجات آل‌بویه و روم شرقی )بیزانس( )مطالعه موردی: نمادهای قدرت سیاسی و مذهب(
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ردیــف 5، جــدول 1، نقــش دو فیــل متقابــل، ردیــف شــترها و 
کم، بــر پارچه  خط‌نوشــته کوفی بــا آرزوی عز و جــال بــرای حا
بویه‌ای دیده می‌شــود. نقش‌پــردازی ردیفی نقوش که ســنت 
تزیینی دوران اســامی و آل‌بویه اســت و هم‌چنین، خط کوفی 
بــر حاشــیه آن، ایــن منســوج را بــه آل‌بویــه منســوب می‌کنــد. 
ابریشــم بیزانس بــا نقــش فیل کــه از گــور شــارلمانی به دســت 
آمــده، نقــش می‌کندفیل‌هــای متقابــل را درون مدالیــون بــا 
حاشیه پهن نقش‌پردازی شده نشان می‌دهد که طبق سنت 
بویه‌ای، فضــای بین مدالیــون با نقــوش ظریف گیاهــی تزیین 

شده است. 
-اســب: اســب در اســاطیر ایــران جایــگاه والایــی دارد. نمــاد 
خورشــید بــوده و از روزگاران گذشــته بــه خورشــید پیش‌کــش 
می‌شــد؛ لذا، ایــن نقش مربــوط به تکریم و ســتایش خورشــید 
است. ایزدان و خدا-بانوان ایرانی را حمل می‌کند. هم‌چنین، 
مقام والا و شاخص اسب در بسیاری از اسط‌دوره‌ها و تمدن‌ها 
وجــود داشــته و قربانــی خدا-خورشــید می‌شــد. اســب را در 
ارتبــاط بــا خدایــان دانســته و در مراســم تدفیــن، نشــان مرگ 
بوده و روح را با خود حمل می‌کند )هال، 1380: 24(. اســب نزد 
اسب‌سواران، همیشه نماد صفات قدرت، سرعت و غرور بوده 
است. هم‌چنین، در جوامع باستان با مفهوم قدرت اجتماعی 
همــراه بوده اســت. اســب تیره مربــوط به آییــن تدفین بــوده و 
نشــانه‌ای از مرگ محســوب می‌شــود )دادخــواه، 1395: 62(. 
اسب در هنر مسیحی، نمادی از قدیسین بوده و اسب‌سواران 
 :1386 ، آن را نشانی از قدرت، سرعت و غرور می‌دانستند )وارنر

.)518
ردیف 6، جدول 1، نمونه‌ای از نقش اســب تنومندی در پارچه 
بویه‌ای دیده می‌شود که سوارکار آن، بازی به دست گرفته و در 
حال گردش و شــکار اســت که به نوعی قدرت و غرور پادشاهی 
را نمایان می‌ســازد. در این نمونه، مدالیون چند ضلعی -که از 
ابداعات هنر پارچه‌بافی در دوره آل‌بویه است- دیده می‌شود 
و فضای خالی درون مدالیون با نقــوش گیاهی مارپیچ، تزیین 
شده است. نمونه بیزانسی، واقعه‌نگاری بازگشت پیروزمندانه 
و مغرورانــه امپراتــور را نشــان می‌دهــد کــه نمــادی از قــدرت و 

شجاعت است. 

−جانوران افسانه‌ای
گریفیــن )شــیردال( و  موجــودات افســانه‌ای و ترکیبــی چــون 
؛ کــه تاییــدی اســت بــر ایــن کــه اســتفاده از این  عقــاب دوســر
نقــوش، عــاوه بــر نــگاه زیبایی‌شناســی، از نظــر نمادیــن نیــز 

جایگاه ویژه‌‌ای داشته است. 
: در هزاره ســوم پیــش از میــاد، عقاب دوســر  -عقــاب دو ســر
گاش(، توفــان و جنــگ  بــا ایــزد بابلــی بــاروری )نینگرســوی لا
مرتبط بوده اســت )همان: 514(. از نظر نشانه‌شناسی، عقاب 
یا شــاهین دوســر نمــادی از دانــای کل یا نیــروی مضاعــف نیز 
کوپر، 1379: 222(. لــذا، می‌توان اینطور برداشــت  می‌باشــد )
کرد که پیدایش ســر مضاعف برای عقــاب از دوران باســتان در 
خاورمیانــه و بین‌النهریــن وجــود داشته‌اســت و از 1400 پیــش 
از میــاد در دروازه آلاجــا هویــوک از نقــوش برجســته ســنگی 
هیتی‌هــا می‌تــوان آن را ردیابــی نمــود کــه احتمالاً، بــه معنای 
محافظ یا نگهبان بوده است )افضل‌طوســی، 1393: 94(. این 
رســم بــه دوره اســامی و ســپس، طــی جنگ‌هــای صلیبــی به 
اروپــا راه یافتــه اســت )هــال، 1380: 68(. این نقش بــر روی یک 
تکه از پارچه ابریشمی آل‌بویه نقش بســته است که با بال‌های 
کــی از قدرتمنــدی و  گســترده انســان بالــداری را دربــر دارد، حا
حمایت‌گری می‌باشــد. در ایــن نقش، عقاب حافــظ روح بوده 
و نشــان از جاودانگی و بی‌مرگی می‌باشــد و نقش انسان بالدار 
نمــادی از رســتگاری اســت )پــوپ، 1380: 97(. بر حاشــیه بال 
عقاب جمله »مــن کبره همه کثــره قیمه« )شــخصی که همت 
والا داشــته باشــد، ارزشــمند اســت( با خــط کوفی آورده شــده 
اســت. در بین ایــن پرنــدگان نیــز درخــت ســرو وجــود دارد که 

 .)20 :1380 ، نمادی از آزادگی است )روحفر
ایــن نقــش را می‌تــوان در ردیــف 7، جــدول 1، بــر روی پارچــه 
بویه‌ای مشاهده نمود که عقاب دوسر گاوی به چنگال داشته 
و انســانی را با خود حمل می‌کند. شــباهت بســیار زیــادی بین 
این نقش با نقاشــی کپی‌برداری شــده از منســوج بیزانســی در 
قرن 9-10 میلادی دیده می‌شود که شــیری به چنگال گرفته و 
توشه آخرت می‌باشــد. تاثیرپذیری از هنر بویه‌ای در فرم بدن 
پرنــده و نیــز جزییــات روی بــدن و البته، حاشــیه پهــن تزیین 

شده به‌وضوح، قابل مشاهده است. 
گریفین(: موجودی است با بدن شیر، سر عقاب  -شــیر-دال)
. ایــن ترکیب کــه در حدود  و گاهی تــاج، بال و پــای چنــگال‌دار
ســده هجدهــم پیــش از میــاد در خاورمیانــه شــکل گرفــت، 
کنــون، جزو علایم و نشــانه‌های  شــیر-دال را به‌وجــود آورد و تا
نجبا شناخته می‌شــود )هال، 1380: 64(. گریفین، در بیزانس، 
نمــاد قــدرت امپریالیســم بــوده )Galliker, 2014: 149(؛ و بــر 
لباس‌هــای امپراتــوران نقــش بســته می‌شــده اســت. ترکیــب 
کیــدی بر قــدرت و اقتدار بوده اســت؛ این  حیوانات تنومند تا
نقــش را بــر پارچه‌هــای مربــوط بــه پادشــاه و امپراتــور می‌توان 
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دید.
در ردیف 8، جدول 1، نقش گریفین با تقــارن مرکزی و مدالیون 
چندضلعی و دوتایی دیده می‌شــود. این ترکیب‌بندی، به هنر 
پارچه‌بافی بویه‌ای منســوب می‌باشــد. نقش گریفین بر پارچه 
بیزانســی به‌صورت قرینه درون مدالیون مرکب با حاشیه پهن 
تزییــن شــده بــا نقــوش ظریــف گیاهــی قابل مشــاهده اســت. 
فضای منفی زمینه نیز با نقوش پیچیده گیاهی پر شده است 
که نشــان از تقلید هنرمند بیزانســی از بویه‌ای در نقش‌پردازی 

منسوج دارد. 

−نقوش انسانی
نقوش انســانی غالباً برگرفته از زندگــی درباریان بــوده و بیش‌تر 
در نقش‌هایــی ماننــد پادشــاهی کــه بــر تخــت نشســته یــا بــه 
شــکل ســوارکار در حال شــکار یا گردش تصویر می‌شده است. 
نقش‌های انسانی که هنرمندان ایرانی به‌ویژه، در دوران اولیه 
گی‌های اسطورهای  اســامی نقش می‌کرده‌اند، برای بیان ویژ

و قهرمانان تاریخی بوده است.
-ســوارکار/ شــکارچی: ایــن نقــش، از مهم‌تریــن و بیش‌ترین 
موضوعــات مــورد اســتفاده در ابریشــمینه‌های ایــن دوران 
گــدار، 1377: 299(. هنگامــی که امپراتــور یا خلیفه  می‌باشــد )
به‌عنــوان ســوارکار یا شــکارچی ســوار بر اســب بر روی منســوج 
ابریشــمی نقــش می‌بنــدد، به‌عنوان شــخصی بــا مقــام الهی و 
دارای قــدرت بســیار بــه تصویــر کشــیده می‌شــود. هم‌چنین، 
، کــه بازگو کننده  وقایع نگاری بزرگداشــت مقام شــاه یا امپراتور
 ، وقایعی چون پیروزی در جنگ، بازگشت پیروزمندانه امپراتور
جلوس پادشــاه بر تخــت شــاهی و ... از این دســته موضوعات 
هســتند، نشــان از قدرت و عظمت پادشــاهی و جایــگاه والای 
آنان اســت. در نمونه پارچه‌ای متعلق بــه دوره آل‌بویه، در یک 
، شــاخه‌ای از درخت  ، عقاب و در دســت دیگر دســت ســوارکار
زندگی اســت که نشــان از شکســت بدی و شــر بوده و با تســلط 
بر آن‌ها، به حیاتی جاوید دست یافته اســت )رادی نیا، 1384: 
181(. ســوارکار بــر مرکب خود مســلط اســت. کســی که ســوار بر 
چیــزی اســت، ماننــد کســی اســت کــه بــر دشــمن خــود غالب 
، به بهشــت مــی‌رود و ایــن صعــود او را جزو  شــده اســت. ســوار
خانــواده خــاص ماننــد خدایــان و قهرمانــان می‌کند )شــوالیه 
و گربــران، 1378: 166(. در ردیــف 9، جــدول 1، پارچــه بویه‌ای، 
ســوارکار در حال شــکار حیوانات وحشــی را نشــان می‌دهد که 
با قدرت بســیار بر بــدی و شــر غلبه کــرده و بــه کمــال و حیاتی 
جاویــدان دســت می‌یابــد؛ کــه درون مدالیــون چندضلعی به 

ســنت بویه‌ای قرار گرفته و حاشــیه مدالیون به ســنت تزیینی 
ساســانی بــا مرواریــد تزییــن شــده اســت. در نمونــه بیزانســی، 
بخشــی از موزاییک‌های کاخ پالرمو نقشــی از ترکیب ســوارکار و 
اسب را نشــان می‌دهد که رو به درخت زندگی و در حال مبارزه 

 . کیدی است بر عظمت و قدرت سوارکار هستند، این نقش تا
-گیلگمــش: گیلگمش، انســانی کــه دو حیوان را با دســت نگه 
داشــته اســت، قهرمان بــزرگ اســاطیر ســومری-بابلی اســت. 
این نقــش بــر روی آثــار بین‌النهریــن و عیــام، به‌عنوان شــاه و 
شــکارچی، نگه‌دارنــده گله‌هــا مغلــوب کننــده دیــوان، حافظ 
زندگان و مردگان از او یاد می‌شود و اغلب او را با قدرت و هیبت 
گیلگمــش موجــودی  نشــان می‌دهنــد )وارنــر، 1386: 219(. 
بــود که بــر هــر چیــز دانایــی داشــت و پادشــاهی بــود کــه همه 
گریشــمن، 1371: 63(.  ســرزمین‌های گیتــی را می‌شــناخت )
از قــرار معلــوم گیلگمش قهرمــان، صرفــاً زاییده خیــال نبوده و 
وی ســه هزار ســال پیش از میلاد پادشــاه سرزمین ســومر بود. 
گیلگمش بر اســاس اســاطیر بین‌النهرین، در هنر خاورمیانه و 
آســیای جنوب غربی به موجودی اطلاق می‌شود که در میان 
دو جانــور قــرار گرفته اســت. ایــن نقش گاهــی از حالت انســان 
گاو-مرد(  عادی خــارج شــده و به صــورت ســلطان جانــوران )
ترکیبی از انســان و گاو نمایــش داده می‌شــود )دادور و مبینی، 

 .)74 :1388
ردیــف 10، جــدول 1، این نقــش را بر نمونــه‌ای از پارچــه آل‌بویه 
نشــان می‌دهــد، بــه طوریکــه مــردی دو شــیر را بــا دســت نگه 
داشــته و به‌عنوان پادشــاهی قدرتمند و مغلوب کننده دیوان 
بــه نظــر می‌رســد. و در نمونــه بیزانســی، مــردی دو فیــل را در 
دســتانش نگه داشــته کــه همــان مضمــون را داشــته و قدرت 
و عظمــت را تداعــی می‌کنــد. ایــن نمونــه، بــا تاثیرپذیــری از 
ترکیب‌بنــدی پارچه‌بافــی بویــه‌ای بــا مدالیــون مرکــب و پهــن 

تزیین شده و فضای خالی در زمینه پارچه دیده نمی‌شود. 

بررسی تطبیقی منسوجات آل‌بویه و بیزانس
جــدول 1، مقایســه تطبیقــی میــان نمادهــای قدرت سیاســی 
و مذهب در منســوجات آل‌بویــه و بیزانــس را نشــان می‌دهد. 
برخــی عناصــر ماننــد عقــاب دوســر و گیلگمــش، مدالیونــی با 
حاشــیه پهــن منقــوش و هم‌چنیــن، پــر کــردن فضــای مابین 
کم کــه کاربرد آن‌ها  مدالیون‌ها با نقــوش گیاهی و جانوری مترا
در دوره آل‌بویــه متــداول شــده اســت، با توجــه به این‌کــه این 
شــواهد و عناصــر در هنر ساســانی دیده نشــده‌اند، لــذا، قطعاً 
می‌توانــد شــواهدی بر تاثیرگــذاری هنــر پارچه‌بافی بویــه‌ای بر 
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منسوجات بیزانس باشد.

تحلیل جدول
مطالعــه نمادشناســی نقــوش منســوجات آل‌بویــه و بیزانــس 
از  بیزانــس  تاثیرپذیــری منســوجات  از  1، نشــان  در جــدول 

منسوجات آل‌بویه به شکل زیر است:
نقش حیوانات ترکیبی و انسان، ریشــه در اقوام باستانی ایران 
داشته و در منســوجات بویه‌ای نیز به‌وفور دیده می‌شده‌اند. 
نقــش گیلگمــش کــه منشــای باســتانی بین‌النهرین داشــته و 
تداوم آن در دوره آل‌بویه اســت. هم‌چنین، نقش عقاب دوسر 
-کــه در پارچه‌های بویــه‌ای دیده شــده‌اند- تاثیر مســتقیم بر 

نقوش منسوجات بیزانس داشته‌اند. 
کاربــرد مدالیــون در ســاختار نقــش، ریشــه در ســنت تزیینــی 
نســاجی ساســانی دارد؛ اما تزییــن مدالیــون با حاشــیه پهن و 
نقوش جانوری و گیاهی پیچیده و هم‌چنین، پر کردن فضای 
منفی بین مدالیون‌ها از سنت‌های تزیینی بویه‌ای می‌باشند 
کــه بــر منســوجات بیزانــس بــه وفــور دیــده می‌شــود و نشــانه 

تاثیرپذیری از منسوجات آل‌بویه می‌باشد.
نقش پرنــدگان از جمله عقــاب بال گشــوده و عقاب دوســر که 
حــاوی کتیبه‌هایی بــا مضمون دعا هســتند؛ مفاهیــم دینی را 
بازنمایی می‌کند. عقاب دوســر با بال گشــوده که انســانی را به 
آســمان می‌برد، عقاب، محافظ روح و یا نمــادی از روح متوفی 
اســت. با توجه به این که این نقش بر کفن و لباس پادشــاهان 
بافته می‌شده، نشان ســلطنتی بوده و نشــان از جایگاه والای 
معنــوی و نمــاد الهی بــودن ســلطنت آنان داشــته اســت. این 
نقش در منســوجات بــه دســت آمــده از گورهــای بیزانــس نیز 
همین کاربــرد را دارد. نقش طــاووس با نماد تجمــل روی کفن 
بــزرگان آل‌بویه، بــا مضامیــن دینــی و مذهبــی در ارتبــاط بوده 
و نمــاد بی‌مرگــی و عمــر جاویــدان اســت. ایــن نقــش بــر دیوار 

قصرهای بیزانس، نشان از شکوه و جلال امپراتوری آنان دارد.
نقوش گیاهی تزیینی ریشه در امپراتوری هخامنشی و اشکانی 
دارد. نقش درخت زندگی با دو نگهبان در دو ســوی آن، سنت 
تزیینــی ساســانی اســت و بــا مفاهیــم نمادین مذهبــی عمیق 
که از عناصــر اصلــی در هنر ایــران باســتان و آل‌بویه می‌باشــد، 
در منســوجات روم شــرقی نیز بــا مضمون مذهبی مســیحیت 

کاربرد دارد.
، فیــل و اســب، کــه  نقــوش جانــوران قدرتمنــدی چــون شــیر
ریشــه در اقوام باستانی مشــرق زمین و ایران داشــته و در دوره 
آل‌بویه نیز بر البسه پادشاهان و یا بر کفن آنان نقش می‌بسته، 
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نمادهایی بــرای بیان قدرت ســلطنت و پادشــاهی بــوده و نیز 
تداعی‌گر مــرگ و رســتاخیز بوده‌انــد. این نقــوش را می‌تــوان با 

همین مضمون بر منسوجات روم شرقی نیز مشاهده نمود.
در منســوجات بویــه‌ای، ســوارکار بــا در دســت داشــتن عقاب 
یا در حال شــکار حیوانــات وحشــی، به‌عنوان شــخصی دارای 
قدرت بســیار به تصویر کشــیده شــده اســت. به‌دلیل مقدس 
بــودن اســب، ســوارکار هم‌چنیــن، به‌عنوان شــخصی بــا مقام 
الهی نمایان می‌شود. این نقش در منســوجات روم شرقی، به 
شکل امپراتوری سوار بر اســب و در حال بازگشت پیروزمندانه 

از جنگ دیده می‌شود؛ که دارای همان مضمون می‌باشد.
گیل‌گمش، کــه از نقــوش تصویری آل‌بویه اســت، انســانی با به 
دســت گرفتــن دو حیــوان قــوی، ســعی در نمایانــدن قــدرت و 
کمیت دارد. این نقش، کاربردی با همین مضمون  عظمت حا

در منسوجات بیزانس دارد.

نتیجه‌گیری
گــون را  گونا ســرزمین ایــران، نژادهــا، مذاهــب و تمدن‌هــای 
یکــی پــس از دیگــری پذیــرا بــوده و در هــر یــک از ادوار تاریخی 
و در تمــاس بــا آن، از آن تاثیــر پذیرفته و یــا بر آن تاثیر گذاشــته 
اســت. ورود اســام بــه ایــران، تحــول مذهبــی صــرف نبــوده و 
منجر بــه دگرگونی مضامیــن و ارزش‌هــا گردید. پــس از روی کار 
آمــدن آل‌بویــه، بــا پیونــد نقــوش پیشــین )ساســانی(، شــاهد 
پیدایش نقوش نمادین و تزیینی و در واقع، هنر اسلامی ایران 
هســتیم. آوازه هنر ایــران، منجــر بــه تاثیرپذیــری تمدن‌هایی 
چون بیزانــس از هنر اعــای پارچه‌بافــی و نقش‌پــردازی ایران 
و نیــز آل‌بویه شــده بــود. عناصــر و نقــوش منســوجات بویه‌ای 
در بازارهــای بیزانــس، نفــوذ گســترده‌ای یافتنــد. بــا توجــه بــه 
موارد ذکــر شــده و مقایســه تصویــری و نمادین نقــوش نمونه 
منســوجات برجــا مانــده از دوران آل‌بویه و بیزانــس به‌وضوح، 
می‌توان تاثیرگذاری هنر آل‌بویه را -که تداوم سنت‌های پارچه 
بافی دوره ساسانی محسوب می‌شود- بر هنر- صنعت پارچه 
بافی بیزانس مشــاهده نمود. این اثرگذاری، در زمینه‌های زیر 

قابل مشاهده است:
کثــر  1.در زمینــه نقــوش، اســاس و بنیــان نقــوش بیزانســی در ا
مــوارد، همــان نقــوش بویــه‌ای هســتند کــه در برخــی مــوارد با 
تغییراتــی از قبیــل تغییــر برخــی نقــوش در یــک پارچــه، تزیین 
نقــوش بــا جزییــات رومــی‌وار و اســتفاده از رنگ‌هــای تنــد و 

درخشان بر منسوجات بیزانش نقش بسته شده‌اند. 
2. مضامیــن، مفاهیــم و نمادهــای منســوجات بویــه‌ای، عیناً 
در بافته‌هــای بیزانــس مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه اســت؛ مگر 
در مــواردی که ناشــی از تفاوت‌هــای مذهبی )مســیحی( بوده 

ک.  است. مانند نقش صلیب و درخت تا
کاربــرد  بــا نقــوش نمادیــن در هــر دو دوره،  3.پارچه‌هایــی 
بــا  کــه منســوجاتی  ایــن صــورت  بــه  یک‌ســانی داشــته‌اند؛ 
، فیل، شیردال، عقاب، عقاب دو سر، طاووس،  نقش‌های شیر
اسب و سوارکار با مضمون شــکوه، جلال و قدرت امپراتوری، بر 
بیرق‌ها و البسه پادشاهان و درباریان هر دو تمدن نقش بسته 
 ، اســت؛ و منســوجاتی با نقش طاووس، عقاب و عقاب دو ســر
، فیل، اسب و سوارکار -که مفهوم و نمادی  درخت زندگی، شیر
از آخــرت، مــرگ، تعالــی روح و جاودانگــی دارنــد- همــواره، بــر 
روپوش تابوت و کفن‌های قدیســین و پادشاهان هر دو تمدن 
دیده شده اســت. این نکته را باید در نظر داشت که، استفاده 
کثــر این نقوش بــا کاربرد نمادیــن، ریشــه در عقاید مذهبی  از ا
دیریــن و اقــوام باســتانی ایــران دارد؛ و هنــر بیزانــس در دوران 
هزار ســاله خود، معیارهای هنری شــرق را با مضامین جان‌دار 
و بیجــان و نیز رنگ‌های درخشــان، به‌هــم آمیخت تــا به بیان 
نمادیــن عارفانــه مذهــب، قــدرت و عظمــت امپراتــوری خــود 

بپردازد.
 امید اســت ســایر پژوهشــگران نیــز بــا ژرف‌نگــری در مضامین 
و مفاهیــم نهفتــه در نقــوش منســوجات دوران اســامی و نیــز 
آل‌بویــه و مطالعــات مــوردی بــه جــای کلی‌نگــری نســبت بــه 
تحلیــل بیش‌تــر نقــوش ایــن دوران اقــدام نماینــد؛ تــا نتایــج 

به‌دست آمده، دانشی فراتر از توصیف نقوش موجود باشد. 

بررسی تطبیقی منسوجات آل‌بویه و روم شرقی )بیزانس( )مطالعه موردی: نمادهای قدرت سیاسی و مذهب(

پی‌نوشت
	1  نقش و خط زینتی پارچه، به کتابت و خطی گفته می‌شود که نساجان بر پارچه نگارند )دهخدا، 1335: 526(..

2.	 Ceremonies.
	3. Cacharelias,1988:( نام حلزون دریایی که از غدد آن، رنگ بنفش جهت رنگرزی ابریشــم دربار بیزانس اســتفاده می‌شــده اســت ،)Murex( مورکس

.)16
	4..)Muthesius,1992:100( تونیک‌های کوتاه درباریان بیزانس ،)Skaramangia(( اسکارامانگیا 
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 Abstract:
The Buyid dynasty (934 to 1062) is considered the time of reviving the tra-
ditions and culture of ancient Iran. Coupled with the rise of other Iranian 
dynasties in the region, the approximate century of Buyid rule represents 
the period in Iranian history sometimes called the ‘Iranian Intermezzo’ or 
Persian Renaissance. Revival of Iranian identity occurred under the Buy-
ids. With rulers who are Iranian and who sought to show their connection 
with the pre-Islamic Iranian past. At the same time, the inhabitants of the 
Buyid kingdoms and eastern Iranians showed a high level of self-esteem 
as the people of Iranshahar who means the kingship based on pre-Islamic 
governmental traditions. As Daylamite Iranians, the Buyids consciously re-
vived symbols and practices of Iran’s Sasanian Empire. One of the Persian 
Arts continued during this era was textiles that had been reached great 
prosperity during Sassanid Empire. The previous decorative patterns of 
Sassanid textiles are contained geometric, plant, human and animal motifs 
has combined with Islamic symbols. Through centuries, Sassanid textile’s 
motifs have been adapted as the main textile design trend in many parts of 
the world and around five centuries after them, their impact could be seen 
in many parts of the world. In addition, many of these stylistic influenc-
es from Sasanian art went on to play a considerable role in the art of a Byz-
antines, and remain an excellent illustrative example of the ways in which 
concrete artistic elements diffused across the vast regions encompassed by 
the Silk Roads, and Egypt, Spain, and China. In Buyid period textiles became 
valuable artifacts as a result of silk fabrics production in Iran. Royal textiles 
were produced from silk and the inscriptions were either embroidered or 
woven on them in Kufic or Naskh scripts combined with Sassanid textile mo-
tifs. 
After Islamic Period, the trade between Iran and Byzantium Empire that 
had been started during Parthian era did not decline but continued and 
flourished during Buyid period. They tried to echo their neighbor’s impe-
rial courts in Constantinople to compete with them. A long-standing game 
of one-upmanship vis-à-vis the equally elaborate etiquette in the courts 
of Middle East, and, from the late seventh century, Islamic rulers. Intricate 
court ceremony had a long history in ideas of divine kingship. Prior to Islam’s 
introduction, the Byzantines had established relationships of reciprocity in 
peacetime as well as war with the Sassanian dynasty, by sharing designs, motifs, and figures. The first Islamic rulers of the 
Umayyad Caliphate attempted to match the opulence of Byzantium in the architecture and decoration of their desert pal-
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aces. The Abbasid Caliphs, settling in Baghdad, provided further rivalry to Constantinople in conspicuous consumption; late 
eighth-century texts describe how Syria’s merchant fleet supplied luxury items to the Byzantine court. 
During the Byzantium era, textiles had been used as mediators in the Christian culture of Byzantium more broadly. In some 
periods the textiles were embroidered by Christian symbols as a background for iconographical representing of power and 
religious character of empire and a valuable present. During all times especially during iconoclasm era the Persian motifs 
was a main theme of Textile designs. 
Due to the trade through the Silk Road and the purchase of raw silk and some textiles from Iran, the first generation of skilled 
weavers were brought to Constantinople, and during the sixth century, the textile production centers of the Mediterranean 
border and the court workshops of the Byzantine Empire were established and given priority. it placed. These workshops 
and their productions were controlled to meet political and religious needs. Byzantine silks of the 6th century show overall 
designs of small motifs such as hearts, swastikas, palmettoes and leaves worked in two weft colors, and later recognizable 
plant motifs and human figures appear. Surviving textiles document shows a rich exchange of techniques and iconographic 
themes between Constantinople and the newly Islamic textile centers of the Mediterranean and Central Asia in the years af-
ter the Muslim conquests of the 7th century. Designs of the 8th and 9th centuries show rows of roundels or medallions pop-
ulated with pairs of human or animal figures reversed in mirror image on a vertical axis. Many motifs represent Sassanian 
designs including the tree of life, winged horses, lions, and imaginary beasts, and there are numbers of surviving pieces like 
“The Shroud of Charlemagne”, a polychrome Byzantine silk with a pattern showing a quadriga, 9th century that specialists 
cannot agree between a Byzantine or Islamic origin. These impacts were both sided and the influence exerted by Byzantine 
silk weaving was profound. Byzantine silk court ritual and ecclesiastical practices were adopted by many parts of Christian 
world and in addition, Byzantine court furnishing styles and dress codes were echoed across the Islamic world. 
This paper aims to investigate the influence of Buyid textile designs on Byzantine textiles by focusing on meaning and con-
cepts as well as their relationship with motifs and symbols. The main objective is that focusing and revealing this relationship 
could distinguish its Persian or Byzantine origin and their usage in political and religious content. These interdependencies 
could explain the numerous shared features in the art of the Mediterranean and Middle East cultures especially Iran, as well 
as the staying power of certain recurring motifs.
After selecting some evidences from two culture, researchers assume to use a comparative study method to investigate the 
various textiles deign impacts and why some motifs and symbols have been used for a long time in their design and what is 
the political and religious idea behind them. So through a descriptive analytical methods through reviewing historical doc-
uments and other researchers papers tried to shape a chain between the usage of each symbol and common or different 
meaning of it in each culture. The result shows that the visual aspects of byzantine textiles are mainly based on Persian tex-
tiles and many of them, are not related to Buyid dynasty addition and they shaped through a long period Impact. However, 
some common motifs are used with different attitudes. Some of them like hearts and horses and some floral motifs could 
be described as direct replica of post Sassanid and especially Buyid motifs. There are ancient Iranian motifs that have roots 
in Persian mythology and depicted as an ornament on some byzantine textiles. Some motifs has the equal meaning in two 
culture and many of them placed between political symbols. The eagle, double-headed eagle, lion, elephant, griffin, Gil-
gamesh, and horse rider are the symbols of political power who turned into religious/political symbols in Byzantine Empire. 
The other series are the symbols who turned to Christian symbols and they have different meaning from their originals like 
tree of life that echoed Christ, double-headed eagle that turned into Byzantine Empire emblem and peacocks who replaced 
two adjoining animal of tree of life and horse rider and chariot riders who shaped the Christian chivalry representation. The 
third series are the long lasting one that are repeated for a long time in the Byzantine Empire textile designs.  However, in 
many cases, the combination of motifs and symbols continued the Sassanid tradition of pattern repetition based on the tan-
gent or connected by an intermediate ring circle that are repeated in simple or symmetrical horizontal rows, and the empty 
space between them is filled with decorative plant and animal motifs. 
Keywords: Textiles, Motifs, Symbol, Buyid Dynasty, Byzantine Empire
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