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چکیده:

آثار آقا صادق )محمدصــادق( نقاش دربار کریم خان بازتابــی از مصادیق فرهنگی 
گــون عصــر وکیل الرعایــا ازجملــه بافته هــای ســنتی اســت. مقالــه می کوشــد  گونا
کارهای هنــری آقــا صــادق را نخســت به منظــور شــناخت نقــش و طــرح بافته ها، 
ســپس باهدف درک رابطه ی مضمــون اثر و طــرح، نقــش و محل قرارگیــری بافته 
مطالعــه نمایــد. آثار به یــادگار مانــده از آقــا صادق بــا تکیه  بــر رقــم وی رهیافتی به 
دوره ی خلــق آن اســت. پرســش این اســت کــه طــرح و نقــش بافته هــای موجود 
، کریم خــان زند،  در آثار آقــا صادق بــا توجه به حضــور وی در دربار نادرشــاه افشــار
کمان زندیه و آغامحمدخــان قاجار تغییــر نموده و یا به یک  شــکل بوده  ســایر حا
اســت؟ ارتباط میــان طرح و نقــش و محــل قرارگیــری بافته بــا مضمــون و موضوع 
اثر چگونه قابل تبیین اســت؟ با اطلاع از تناســب نــوع »رقم« آقا صــادق با جایگاه 
، می توان نســبتی میان نقــش، طرح و محل  ســفارش دهنده یا افراد حاضــر در اثر

قرارگیری بافته و جایگاه اشــخاص برقرار نمود؟ آثار آقا صادق چه رهیافتی به شــناخت بافته های داری دارد؟ به نظر می رسد میان 
مضامین آثار آقا صادق و انتخاب بافته رابطه ی معناداری وجود دارد. جهت نیل به نتیجه ی پژوهش که ماهیتی کیفی داشته و از 
منظر هدف و روش توصیفی ـ تحلیلی به حساب می آید، به منابع مکتوب و آرشیو تصاویر برجای مانده از آثار آقا صادق در موزه های 
داخلی و خارجی رجوع شــد. شــیوه ی گردآوری اطلاعــات کتابخانه ای بوده اســت. حدود 28 نمونه دارای دســت بافته تشــخیص 
داده شــد. در میان آثار مطالعه شــده در ایــن مقاله چهار دســت بافته قالی، نمد، چنته و اســب پوش دیده شــد و نتیجــه آن  که آقا 

صادق با توجه به نوع فضای درونی و بیرونی و مضمون اثر بافته ای متناسب نقش نموده است.
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مقدمه
از ایــن حیــث کــه کریم خــان زنــد نحــوه ی اجــرای آثار هنــری و 
زندگی هنرمندان را مد نظر داشــته و رصد می نموده و به نوعی 
هجــری  دوازدهــم  ســده ی  دوم  نیمــه ی  فرهنگــی  میــراث 
قمری/هجدهم میــلادی، آینه ای از مختصــات فرهنگی عصر 
زندیه اســت. تجســس در کارهای آقا صــادق )هنرمند نیمه ی 
دوم ســده ی دوازدهــم هجــری قمری/هجدهــم میــلادی( 
بخش هایــی تاریــک از شــناخت بافته هــای دوره ی زندیــه را 
روشــن می کند. »به یادآوریم، گفته شــده اســت محمدصادق 
و میــرزا بابــا هم زمــان محمدهــادی بــوده و در یــک شــهر کار 
می کرده انــد. کارفرمای ایــن دو نقاش، کریم خان زنــد بود، ولی 
امکان کار فــردی از آنها گرفته نشــده بــود. آثار فاخــر و پر زینت 
محمدصادق و آثــار جــدی و باوقار میــرزا بابا به همــراه این دو 
هنرمند به دربــار فتحعلی شــاه )1250-1211 ق/1797-1834م( 
در تهــران می رســند« )شــهدادی،1384: 245(. آقا صادق ســه 
دوره زندگی را تجربه کرده اســت: زمانهی شــروع فعالیت هنری 
که همگام با عصــر نادری بــود، دوره ی اوج فعالیت های هنری 
وی هم زمان با حکومت زندیه و ســومین بخش از زندگی او که 
مقارن بود با ســال های ابتدایی پادشــاهی قاجاریــان. ابتدای 
کارش کــه بــه روایــت اســناد مشــق درس اســتاد، علی اشــرف، 
می نموده اســت؛ امــا اوج و درخشــش وی کــه عرصــه ای برای 
نمایــش نبــوغ و مهارت هایــش فراهــم می شــود دوره ی زندیه 
بوده اســت. »او ]محمدصادق[ در این دوره از زندگی ]دوره ی 
نادرشــاه[ خود بیشــتر به مشــق نظری و عملــی می پــردازد و از 
روی آثــار اســتادش، طبق یــک ســنت دیرینــه، گرته بــرداری و 
تقلید می کند« )آژند،1394: 10(. توجه به موارد یادشــده مقاله 
را بر این محور پیــش می برد که آقــا صادق نقــاش و هنرمندی 
گــون و اجزای  طــراز اول در عصــر زندیه بــوده و درک ابعــاد گونا
متنــوع آثارش بــه معنای شــناخت ما بــه ازای حقیقــت آنها در 
عصر زندیه اســت. به طــور مثــال تزئینــات و آرایه هــای داخلی 
کی هــا، جانوران، گل ها و گیاهان، پوشــش و آرایش  بناها، خورا
شــخصیت ها و بافته هــا اعــم از دســتگاهی، داری و دســتی. 
مقاله می کوشد با تشخیص شــناخت بافته های داری موجود 
در آثار آقا صادق، در گام نخســت انواع بافته هــای به کاررفته را 
شناســایی و در صورت امکان با توجه به نــوع بافته طرح های 
فــرش1 را اســتخراج نمــوده، ســپس بــه دنبــال کشــف ارتبــاط 
نــوع بافتــه و مضمــون آثــار اســت. از ایــن گــذرگاه می تــوان بــه 
مجموعــه ای از بافته هــای پررونــق عصــر زندیــه و اطلاعــات 
، بــا ملاحظهــی  مربــوط بــه آنهــا دســت  یافــت. از ســویی دیگــر

گونی سجع و امضای آقا صادق در ادوار مختلف  فراوانی و گونا
زندگــی، تحولات نــوع، طرح و نقــش بافته هــا را در مــواردی که 
امکان مطالعه وجود دارد، بــه اقتضای دوره ی تاریخی تحلیل 
نماید. چــه طرح هــا و در پــی آن نقوشــی در فرش های آثــار آقا 
صادق بیشــتر دیده  می شــوند؟ مهم تــر آنکه ارتبــاط مضامین 
آثــار آقــا صــادق و نــوع بافته هــای موجــود در نگاره هــا چگونــه 

تبیین می شود؟

روش پژوهش
کیفــی و در دســته ی منابــع  پژوهــش در زمرهــی تحقیقــات 
توســعه ای اســت کــه بــا تحلیــل بافته هــا یــا بــه عبارتی یکــی از 
انــواع هنرهــای کاربــردی در بســتر آثــار تجســمی عصــر زندیه، 
قصــد بــر توســعه ی منابــع مکتــوب بــا محوریــت هنــر دوره ی 
زندیــه دارد. محقق نخســت به گــردآوری تصاویــری از کارهای 
کی و ســپس  آقــا صــادق شــامل دیوارنــگاره، نقاشــی ها و آثار لا
به مطالعــه و طبقه بنــدی بافته های موجــود در آثــار پرداخته 
اســت. گام بعدی تحلیل طــرح، نقش، ابعاد و محــل قرارگیری 
عناصر تصویری یادشــده و تحلیل ارتبــاط بافته ها و مضامین 
نگاره ه اســت. جامعــه ی آمــاری شــامل آثــار در دســترس آقــا 
صــادق )محمدصــادق( عبارت انــد از نقاشــی های دیــواری 
، نگاره هایــی چــون رســتم خــان  عمــارت هفت تنــان شــیراز
 ، زنــد، مــوارد موجــود در موزه هــای ملــک تهــران، پارس شــیراز
متروپولیتــن2  و بروکلین3  نیویــورک و ویکتوریا و آلبــرت لندن و 
تعدادی دیگر از موزه هــا متکی بر امضای وی اســت. گردآوری 
اطلاعات به شــیوه ی کتابخانه ای انجام شــده و ابــزار پژوهش 
فیش و عکــس بــوده کــه دارای پایایی اســت. نمونه گیــری غیر 
احتمالــی و مفــروض بــود بــه در دســترس بــودن نمونه هــا کــه 

به طورکلی آثار موجود تعداد قابل توجهی بودند.

پیشینه پژوهش
هنر زندیــه، مطالعه ی بافته هــای دوره ی نامبــرده و پرداختن 
به هنرمنــدان نیمه ی دوم قــرن دوازدهم هجــری محورهایی 

است که منابع مرتبط را بررسی نمود:
آژند )1394( کتابی بــا عنوان محمدصادق )آقا صادق( نوشــته 
کــه مؤلفــش بــا نگاهــی  اســت. ایــن جامع تریــن اثــری اســت 
گون زندگی و شــخصیت آقــا صادق را  زندگینامــه ای ابعــاد گونا
مطالعه نموده اســت. دیــدگاه تحلیلــی آژند در منبع یادشــده 
چراغــی فــرا راه پژوهش پیش رو روشــن نمــود. کتاب یادشــده 
دارد.  صــادق  آقــا  زندگــی  گــون  گونا ادوار  از  دقیــق  تحلیلــی 

شناسایی، طبقه بندی و تحلیل دستبافته ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه ی دوم سده ی دوازدهم ه.ق.(
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اســکارچیا )1390( در »هنــر صفــوی، زنــد، قاجــار« نگاهی کلی 
بــه هنــر ادوار یادشــده داشــته و جزییــات را ازنظــر نگذرانیــده 
اســت. برهمنــد )1389( بــه مناســبت کنگــره ی بــزرگ زندیــه، 
مقاله ای با عنــوان »ترکیب بنــدی در آثار پیکره نــگاری درباری 
دوره ی زندیــه« در مجموعــه مقــالات آن رویــداد چــاپ نمود. 
نویســنده به طورکلی پیکره نــگاری عصــر زندیه را بررســی کرده 
کــی« نظر  اســت. خلیلــی و رابــی )1386( در کتــاب »کارهــای لا
کریــم زاده تبریــزی )1376( را پیرامــون تبایــن »محمدصادق« 
و »آقا صــادق« تصدیــق نموده انــد؛ اما از ســویی دیگــر اذعان 
داشــته اند ســندی مؤکــد در دســت نیســت و ایشــان را تنهــا 
یــک هنرمنــد دانســته اند. مؤلفان بــه شــرح زندگی آقــا صادق 
پرداخته اند و این منبــع از جهت غنی بودن تصاویر مشــتمل 
کی محمدصادق مهم تلقی می شود. کریم زاده  بر تمامی آثار لا
تبریزی )1376( در اثر تألیفی خود »احوال و آثار نقاشــان قدیم 
ایران« در بخش حرف »صاد« به آقا صادق پرداخته است؛ اما 
وی مانند محققانی دیگر به تغییر نام و لقب و سجع و امضای 
آقا صادق بــا توجه بــه تغییــر دوران زندگــی هنرمنــد، بی توجه 
بــوده و آقــا صــادق و محمدصــادق را دو شــخص تلقــی نموده 
اســت و آژنــد )1394( بــه اســتناد مدارکــی کــه نگارنــده هم رأی 
ایشــان اســت، یکی بودن محمدصــادق و آقــا صــادق را اثبات 
اشــاره ای. شــریف زاده )1381( کتابــی بــا عنــوان »دیوارنــگاری 
، به زیور طبع آراســته اســت؛ اما  در ایران؛ زند و قاجار در شــیراز
نظراتش پیرامون شخصیت آقا صادق مبتنی بر نظر کریم زاده 
تبریزی )1376( بوده و محمدصادق و آقــا صادق را دو هنرمند 

متفاوت معرفی اشاره ای.

آقا صادق )محمدصادق(4
گونی حول محور شــخصیت و زندگــی، ادوار کاری و  منابع گونا
آثار آقا صادق )محمدصادق( نوشته شده است. در این میان 
همان طــور که در ســطور پیشــین اشــاره شــد برخــی محققان 
بــرای محمدصــادق و آقــا صــادق تفــاوت قائــل بــوده و آنهــا را 
دو هنرمنــد مجــزا دانســته اند و بعضــی بر یکــی بودن دو اســم 
یادشــده گواهی داده اند. دلایل اهمیت مطالعه در شخصیت 

و آثار آقا صادق این گونه قابل شمارش است:
 1. آقا صــادق اصلی ترین هنرمنــد دربار زندیه بوده و بیشــترین 
پرتره ها از کریم خان زند را نقاشــی کرده اســت. رســتم الحکماء 
در رستم التواریخ برای ذکر نقاشان تنها به نام آقا صادق اشاره 
می کند: »دیگر آن که در آن عصر پســنده خلایق در آن آرمیده، 
نقاشــان زیبا نگار و مصوران شــیرین کار بوده انــد، از آن جمله، 

، آقا صــادق، میرزاحســن، میرزا  عالی شــأنان: آقا زمــان، آقا باقــر
محمد که هریک در نقاشی و مصوری، مانی ثانی، بلکه به هزار 

درجه بالاتر از مانی بوده اند« )آصف،1388: 426(.
، کریم خان  2. آقا صــادق دوره هــای حکومــت نادرشــاه افشــار
زند، بازمانــدگان وکیل الرعایــا و در آخر آغامحمدخــان قاجار را 
درک نموده و به همین ســبب وارث باواســطه ی ســنت هنری 
صفویه و افشــاریه و بی واســطه ی عصــر زندیــه و منتقل کننده 
بــه دوره ی قاجــار بــوده اســت. »محمدصــادق ]آقــا صــادق[
)نقاش و قلمدان نگار ایرانی، فعال در اواخر سده ی هجدهم/ 
دوازدهــم ه، اوایــل ســده ی نوزدهم/ ســیزدهم ه.(. نقاشــی او 
را می تــوان چــون حلقــه ی رابــط میــان فرنگی ســازی ســده ی 
هجدهــم/ دوازدهــم ه و پیکرنگاری دربــاری دانســت. از زمان 
کریم خــان زند تــا آغــاز فتحعلی شــاه فعالیت داشــت. اســلوب 
رنگ روغنی را بــا مهارت به کار می بــرد و عمدتاً به موضوع های 
کبــاز،1383: 520(. نصــر نیــز به  رزمــی و بزمــی می پرداخــت« )پا
گی هــای  اهمیــت آثــار آقــا صــادق خاصــه بــه ســبب درک ویژ
ســبک هنر زندیــه ارج می نهــد: »پیشکســوت نگارگــران زمان 
نیــز محمدصــادق بــود کــه شــیوه ی کار او تــا میانه ی ســده ی 
گی های مکتب  ســیزدهم هـ. ق. ادامه یافت و معرف تمــام ویژ
زنــدی قــرار گرفــت« )نصــر،1387: 110(. بــرای نگارنــده عجیــب 
کــه آقــا صــادق ســویه ای اتخــاذ نکــرده و برخــلاف  می نمــود 
بســیاری از فرهیختگان عصر زندیه کــه از همــکاری و تعامل با 
دربــار آغامحمدخــان ســرباز زدنــد، وی به ســوی شــاه جدیــد 
رهسپار شده و آغاز به کارکرده اســت و جمله ای از او می رساند 
که او بی رغبت نیز نبوده است: »از در اطاعت از فرمان سلطان 
زمان محمدخان قاجار که در شکوه و جلال همچون فریدون 
اســت، شــکوه و جــلال نادرشــاه افشــار بــه قلــم صــادق نقاش 

بازآفرینی شد« )خلیلی و رابی،1386: 55(.
3. آقــا صــادق در قالب ها و قطعــات و فنون متنوعــی کارکرده و 
کــی یــا روغنــی )قلمدان،  خلــق نقاشــی دیــواری، تابلــو و آثار لا
قاب آینــه( را آزموده اســت. مهم تر آنکــه در آفرینش نقاشــی ها 
کــی،  کارهــای لا مشــتمل بــر آثــار بــزرگ و دیــواری، تابلوهــا، 
تذهیــب، ترصیع عــلاوه بر رنگ روغن به تناســب، حــل کاری5  و 
آبرنگ را نیز به کار برده اســت. »نقاشــی که اختصاصاً در جهت 
پا گرفتن شــیوه ی صورت ســازی زندی نقش اصلــی را بر عهده 
داشت محمدصادق بود که در کلیّه ی زمینه های نگارگری کار 
کرد. نفوذ وی در سال های بعدی حیاتش چنان قاطع و شایع 
گی های  بود که نــام محمدصــادق مظهــر و معــرّف تمامــی ویژ
مکتب زندی قرار گرفت، بگذریم از اینکه شــمار بســیاری از آثار 
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گر فقط همه ی آثار  نقاشان دیگر به او منتسب گردیده است. ا
تاریخ دار خود اســتاد را در نظــر بگیریــم، دوران فعالیت هنری 
وی طیــف شصت ســال های، حــدوداً از 1140 تــا 1200 ق م را فــرا 
خواهد گرفت؛ که آن هــم باز مدّت زمانی بیــش  از حد محتمل 
خواهد بــود. به هر صورت، جای تأســف اســت که در مــورد آثار 
حقیقی و ســال های رونق کار محمدصادق اطلاعات روشــنی 

در دست نیست« )دیبا،1374: 248(.
 4. شــاخصه ی دیگــر فراوانــی و تنوع رقم یــا امضای آقــا صادق 
اســت کــه از ورای تحلیــل آن اطلاعاتــی از دوره ی خلــق اثــر به 
دســت می آید. »ربــع ســوم ســده ی دوازدهــم شــاهد برقراری 
صلح و آرامش در ایام دولت کریم خان زند گردید. پیشکسوت 

تصاویر 1. الف و ب . سمت راست: مریم مقدس با کودکی در آغوش، اثر آقا صادق، اواخر دوره ی زندیه یا ابتدای دوره ی قاجاریه، رنگ روغن روی بوم ) URL1( سمت 
URL 2( ( چپ: نجیب زاده ی اروپایی، اثر آقا صادق، اواخر دوره ی زندیه یا ابتدای دوره ی قاجاریه، رنگ روغن روی بوم

تصویر 4. سمت چپ: شیرین سوار بر اسب و فرهاد نظاره گر اوست، بافته ی 
(URL 4)،موجود در اثر جل، محل نگهداری موزه ی بروکلین

تصویر 3. سمت راست: شیرین آبتنی می کند و خسرو نظاره گر اوست، بافته   ی 
)URL3( موجود در اثر جل، محل نگهداری موزه ی بروکلین

شناسایی، طبقه بندی و تحلیل دستبافته ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه ی دوم سده ی دوازدهم ه.ق.(
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نگارگــران زمــان محمدصادق بــود که شــیوه ی کار در دســتان 
ســده ی  میانــه ی  تــا  کــه  یافت-شــیوه ای  کامــل  تشــکل  او 
ســیزدهم/ نوزدهم کلاً به حال خود باقی ماند. امضای صادق 
کــی وی  بــر نقاشــی های رنگ روغــن، مینیاتورهــا و آثــار زیــر لا

ک  و الکل( به آسانی خوانده  )درودگری های تزیینی با جلای لا
می شــود و چنانکه معلوم اســت زندگی پرثمر وی نیمه ی دوم 
ســده ی دوازدهــم را بــه انتهایــش رســاند« )رابینســن،1374: 
225(. احســانی نیز به تنوع آثار آقا صادق چه از منظر فن و چه 

تصویر 5. بهرام گور و آزاده، اثر آقا صادق، بافته ی موجود در اثر اسب پوش، 
)URL 5( محل نگهداری موزه ی بروکلین

تصویر 6. سلطان سنجر و پیرزن، اثر آقا صادق، بافته ی موجود در اثر اسب 
)URL 6( پوش، محل نگهداری موزه ی بروکلین

تصاویر 7 1لف و ب. عشاق، اثر آقا صادق )آژند، 1393: 35- 34(
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گردان علی اشــرف، آقــا صادق  مضمــون اشــاره می کند: »از شــا
اول نقاش اســت که به قول مؤلــف کتاب نقاشــان قدیم ایران، 
کریــم زاده تبریــزی، در مقــام تواضع در برابر اســتاد، ســجع وی 
بر روی آثــارش چنین بوده اســت: »صادق از لطف علی اشــرف 
شد...« )احســانی،1382: 85-84(. کریم زاده تبریزی به رقم ها 
و دیگر ســجع های محمدصادق اشــاره نموده و نوشته است: 
، به تــوکل و تبرک اســماء مبارکه، اغلب  »به غیر از ســجع مذکور
اوقــات رقــم )صادق الوعــد( را در پانویــس آثــار ثبــت می نمود« 

کریم زاده تبریزی،1376: 258(. (
گونی مضامین و  گی قابل ملاحظه در آثار آقــا صادق گونا 5. ویژ
بن مایه ها است. »محمدصادق ]آقا صادق[ )نقاش و قلمدان 
نــگار ایرانــی، فعــال در اواخر ســده ی هجدهــم/ دوازدهــم ه.، 
اوایــل ســده ی نوزدهــم/ ســیزدهم ه(، نقاشــی او را می تــوان 
چــون حلقــه ی رابــط میــان فرنگی ســازی ســده ی هجدهــم/ 
دوازدهــم ه و پیکرنگاری دربــاری دانســت. از زمــان کریم خان 
زند تا آغاز فتحعلی شاه فعالیت داشت. اســلوب رنگ روغنی را 
بامهــارت به کار می بــرد و عمدتاً بــه موضوع های رزمــی و بزمی 
کبــاز،1383: 520(. اســفندیاری پــور نیز صحه  می پرداخت« )پا

می گــذارد کــه آقــا صــادق چــون حلقــه ای رابــط ســنت هنــری 
افشــاریه را به عصر زندیه منتقل نموده و تزویج آن دو را مشــق 
هنــر قاجاریــه قــرار می دهــد. »ایــن هنرمنــد مناظــر و قیافــه و 
حــالات نفــرات و تزییــن و آرایش البســه و بــه کاربــرد رنگ های 
سنگین را که تلفیق استادانه شــیوه ی صفوی و زندیه بوده به 
نیکوترین اسلوبی به روی قلمدان ظاهر می ساخت...در گل و 
غ و آرایــش و پیرایش مجالس بزمی و شــکار و ارائه ی حالات  مر
کمــال زاده  انســان و جانــوران دســت قــوی و پرمایه داشــت« )
کمــال زاده تبریــزی در ورقــی دیگــر از  تبریــزی،1376: 258(. 
کتابش تنوع مضامین را بیشتر برمی شمارد: »آقا صادق در گل 
غ و شــبیه پردازی و تک چهره سازی و مجالس پرجماعت  و مر
رزمــی و بزمــی و شــکار و جانــور ســازی و حتــی فرنگــی ســازی 
کریم زاده  اســتاد بود. این هنرمند با ارائه ی مجالــس عرفا...«)
تبریــزی،1376: 260(. مؤلــف »جلدهــا و قلمدان هــای ایرانــی 
گونــی مضامیــن و فنــون در آثــار  و نگارگــری« نیــز دربــاره ی گونا
آقــا صــادق نوشــته اســت: »از نگارگــر مــورد بحــث، تذهیــب 
جلدهای قرآن بســیار نفیس و مزین کــردن آنها بــه گل و برگ، 
ک و روغن و تصاویر  قلمدان  های پرمایه و لوحه های نقاشی لا

، اثرآقاصادق  تصاویر 8 الف تا د. مضامین عرفانی )از راست به چپ: شیخ صنعان و دختر ترسا، دراویش پیر و جوان( در نقاشی های دیواری تکیه ی هفت تنان شیراز
) نگارنده(

شناسایی، طبقه بندی و تحلیل دستبافته ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه ی دوم سده ی دوازدهم ه.ق.(
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رجال عصر باقی مانده است« )احسانی،1382: 84-85(.
گی هــای آثــار آقــا صــادق شــخصیت های  6. یکــی دیگــر از ویژ
گــون از اقشــار مختلفــی هســتند کــه بر صفحــه، بــوم یا هر  گونا
ســطح اثرپذیــری نقــش بســته اند. نگارنــده بــاور دارد میــان 
زیرانداز موجــود در نــگاره و موضوع نقاشــی ارتبــاط تنگاتنگی 
وجود دارد. به طور مثال در نقاشــی از مضامین و بن مایه های 
مســیحی قالــی به مثابــه ی عنصــر هویتــی ایرانی نقشــی ندارد 
و بیشتر زمینی ساده نقاشی شــده اســت )تصاویر 1 الف و ب(. 

مخاطب در تابلوی حضــرت مریــم و کودکی در کنار فرشــته، با 
رقمــی متفــاوت از آقــا صــادق که بــا مضمــون اثــر ارتبــاط دارد، 

مواجه می شود: »شده احیاء از دم عیسی مریم صادق«.

 طبقه بندی مضامین آثار آقا صادق
گونی در آثار آقا صادق دیده می شود که می توان  مضامین گونا

حول محورهای مختلفی طبقه بندی نمود:
1. مضامین عاشقانه و تغزلی.

)URL7 ( محفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن ،)تصویر 10. مضمون رزمی در قاب آینه ای از دوره ی زندیه، اثر آقا صادق، 1189-1188 هجری )1775-1776 میلادی

، اثر آقا صادق ) نگارنده( حضرت ابراهیم )ع( در حال ذبح حضرت  تصاویر 9 الف و ب.. از راست به چپ: حضرت موسی )ع( در حال شبانی، عمارت هفت تنان شیراز
، اثر آقا صادق، ) نگارنده( اسماعیل )ع(، عمارت هفت تنان شیراز
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: آبتنی شــیرین و نظاره ی خســرو )تصویر  الف- عشاق مشــهور
2(، شیرین و فرهاد )تصویر 3( و بهرام گور و آزاده )تصویر 4(

ب. عشاق و دلدادگان گمنام )تصاویر 7 الف و ب(
تصاویــر 7 1لف و ب. عشــاق، اثــر آقا صــادق )آژنــد، 1393: 35- 

)34
2. مضامیــن عرفانــی: شــیخ صنعــان و دختــر ترســا و دراویــش 

تکیه ی هفت تنان )تصاویر 8 الف تا د(
تصاویــر 8 الف تــا د. مضامین عرفانی )از راســت به چپ: شــیخ 
صنعــان و دختر ترســا، دراویــش پیر و جــوان( در نقاشــی های 

، اثرآقاصادق ) نگارنده( دیواری تکیه ی هفت تنان شیراز

3. مضامیــن مذهبــی: ماننــد حضــرت ابراهیــم در حــال ذبــح 
اســماعیل )ع( و حضرت موسی )ع( در حال شــبانی )تصاویر 9 

الف و ب(
تصاویر 9 الــف و ب.. از راســت به چــپ: حضرت موســی )ع( در 
، اثر آقا صادق ) نگارنده( حال شبانی، عمارت هفت تنان شیراز

حضــرت ابراهیــم )ع( در حــال ذبــح حضــرت اســماعیل )ع(، 
، اثر آقا صادق، ) نگارنده( عمارت هفت تنان شیراز

4. بن مایه های کهــن ایران: رزمــی و حماســی: بن مایه ی نبرد 
قهرمان و اژدها و شکار )تصاویر 10 و 11 الف و ب(

تصویــر 10. مضمــون رزمــی در قــاب آینــه ای از دوره ی زندیــه، 

تصاویر 11 الف و ب. مضمونی کهن و دو بُنی نبرد خیر و شر و یا قهرمان و موجودی افسانه ای )زیان کار(، اثر آقا صادق، رنگ روغن روی بوم، نگهداری شده 
)URL 8 & URL 9 ( در موزه ی بروکلین

)URL 10 ( ک کاری، آبرنگ و حل کاری، اثر آقا صادق، نگهداری شده در موزه ی ملک تصویر 12. قلمدان، فن لا

کی، از آثار آقا صادق، جنگ کرنال، نگهداری شده در موزه ی ملک  ) URL 10( سمت راست: صحنه ای از جنگ کرنال میان نادرشاه افشار و محمدشاه  تصویر 13. قلمدان لا
 .URL128:گورکانی، از آثار آقا صادق، دوره آغامحمدخان قاجار، اصفهان: کاخ چهل ستون، مأخذ

شناسایی، طبقه بندی و تحلیل دستبافته ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه ی دوم سده ی دوازدهم ه.ق.(



109 مبانی نظری هنرهای تجسمی شماره18، پاییز و زمستان 1403

اثــر آقــا صــادق، 1189-1188 هجــری )1775-1776 میــلادی(، 
)URL7 ( محفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن

5. مضامین تکرارشــونده و حکمــی در هنر ایران: شــکوه بردن 
پیرزن نزد سلطان سنجر )تصویر 6(

6. مضامین روزمره: مجلس درس )تصویر 12(
7. تاریخــی و وقایع نــگاری: جنــگ چالــدران و جنــگ کرنــال 

)تصاویر 13 و 14 الف و ب(
خــاص:  عــام(:  و  )خــاص  نگاره هــا  پیکــر  و  تک نگاره هــا   .8

کریم خان زند )تصویر 15( و رستم خان زند )تصویر 16(
9. فرنگی گرایی و مضامین مسیحی

قبلاً به شیخ صنعان و دختر ترسا )تصویر 8 الف و ب( در ردیف 
مضامیــن عارفانه اشــاره  شــده کــه در دســته ی گرایش بــه هنر 
اروپایی و مســیحی نیز می تواند قــرار گیرد. دو نــگاره )تصاویر 1 

الف و ب( نیز دربردارنده ی مضمونی مسیحی هستند.

تحلیل ارتباط مضامین و نوع بافته
در میــان آثــار گردآوری شــده از مجموعه آثــار آقا صــادق قالی، 
چنته، پوشش ســتوران و نمد به عنوان چهار نوع دست بافته 
قابل تشــخیص اســت. در نقاشــی های دیواری خلق شــده به 
دســت آقا صادق در هفت تنــان شــیراز چنته تنها بافتــه داری 
اســت. در بین آثار آقا صــادق تصویــر کریم خان زنــد و درباریان 
دارای نمد و ســه نگاره ی رســتم خان زند و دو نــگاره ی دیگر با 

مضمونی بزمی در بردارنده قالی است.

تصاویر 14 الف و ب. سمت چپ: صحنه ای از جنگ چالدران میان شاه اسماعیل صفوی و سپاه عثمانی، از آثار آقا صادق، دوره ی آقامحمدخان قاجار، اصفهان: 
)URL11( کاخ چهل ستون

تصویر 15. کریم خان زند و درباریان، اثر آقا صادق، رنگ روغن روی بوم، محل 
)URL13 ( نگهداری: موزه ی آقاخان

)URL14 ( تصویر 16. رستم خان زند، اثر آقا صادق، رنگ روغن روی بوم
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 بافته ها
الف. کاشــی هم نقش بافته. فرش خاصه قالی فراتــر از زیرانداز 
در نگاره هــای عصــر زندیــه به حســاب آمده اســت. گاهــی تنها 
به عنوان تزیین کننده بوده و رسالتش زیبایی بخشی به پرده، 
نــگاره یا تابلــو بوده اســت )تصویــر 17(. میــل بــه طبیعت گرایی 
و تزییــن هنرمنــد را بــه این ســو پیش بــرده اســت کــه پارچه ها 
و زیراندازهــا و منســوجات و بافته هــا را پرتزییــن و پرنقــش  و 

نگار نقاشــی کند. بســیاری از ســطوح منقوش در آثار نقاشــان 
نیمــه ی دوم قــرن دوازدهــم هجــری شــبیه طرح هــای قالــی 
نقاشــی شــده اند؛ اما تصویر قالی نبوده و به نظر می رســد تنها 
شــبیه به نقوش قالی اســت و درگذشــته کاشــی هایی منقوش 

برای این منظور تولید می شده است )تصویر 18 الف و ب(.
کیــد مضاعــف  »هنرمنــدان عهــد زندیــه بــه دلیــل اصــلاح تأ
و موردنظرشــان بــر ســه بُعــدی بــودن، درصــدد برآمدنــد تــا 

)URL15 ( تصویر 17. بانویی نوازنده در کنار دلدارش، زندیه، اثر آقا صادق
تصاویر 18 الف و ب . کاشی گل دار برای تزیین کف بنا، قرن هجدهم میلادی، 

)URL 16 ( نگهداری شده در موزه ی متروپولیتن

تصاویر 19. الف و ب. )سمت راست(: نمونه کاشی با طرح ایکات، قاجار، نگهداری شده در موزه ی ویکتوریا و آلبرت لندن )URL17(  )سمت چپ(: نگاره ای از دوره ی قاجار 
)URL18( اثر ابوالحسن کاشانی غفاری، نگهداری شده در کاخ موزه ی گلستان ، در بردارنده ی کاشی طرح ایکات، آبرنگ روی کاغذ 30×40 سانتی متر

شناسایی، طبقه بندی و تحلیل دستبافته ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه ی دوم سده ی دوازدهم ه.ق.(
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تصویر 20. نمایش پوشش ستوران در تعدادی از نگاره های آقا صادق، دوره ی زندیه ) نگارنده(
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ترکیب بندی اثــر را بــا واردکــردن عناصــر عارضی تزئینــی مانند 
دســته ای از گل های دل انگیز رنگارنگ بر روی ردای پیکره ها، 
پارچه هــا و پرده هــا، چهارچوب هــا و کــف اتاق هــا تــا حــدودی 
روشــن و دلچســب ســاخته و این مســئله را یادآور می سازد که 
تأثیر هنرمند بر پرده ی نقاشــی اش بیشتر شده است. همه ی 
این نمونه ها می رســاند کــه تولیــدات هم زمان منســوجات در 
ایــن دوره از حیــث تزیین تصویــری بایســتی بســیار دل انگیز و 
نظرگیــر بــوده باشــد« )اســکارچیا، 1390: 41(. بــه نظر می رســد 
نقاشان از نقاشی سطوح منقوش در نگاره ها هدفی در همین 
راســتا دنبال می نمودند. تحلیل نقوش این سطوح طریقه ای 
جهــت شــناخت نقش مایه هــای رایــج در هــر دوره ی تاریخــی 
به ویــژه بافته هــا اســت. نگاره هــای صنیع الملــک در دوره ی 
قاجــار نیــز نشــانی از کاشــی هایی شــبیه بــه ایــکات دارنــد کــه 

نمونه ای از این کاشی ها موجود است )تصاویر 19 الف و ب(.
ب: پوشــش ســتوران. شــکار و شــکارگاه مضمونی تکرارشونده 
در هــر دوره ای بــوده و از طرفــی دیگــر مَرکَــب )به ویــژه اســب( 
همــواره نزد ایرانیــان مهم تلقــی می شــده اســت: »ایرانی ها به 
آرایش ظاهر اسب توجه خاصی دارند، ثروتمندان یراق، دهنه 
کــوب می  کنند.  و پشــت انــداز اســب خــود را نقره کــوب و یــا طلا
اعطایــی شــاه و بــزرگان مملکــت بــه ســفرای مــا نیــز از همیــن 
وســایل بــود« )اولئاریــوس، 1385: 259(. بــه همیــن ســبب، 
مطالعه ی پوشــش ســتوران در نگاره ها اطلاعاتــی از طرح ها و 
نقوش دســت بافته ها در اختیار پژوهشگران می گذارد. »]جُ ل 
ل[ )ع اِ( پوشش ستوران. )منتهی الارب(. جل برای جنبندگان 
چــون جامه اســت بــرای انســان کــه به وســیله ی آن نگهداری 
می شوند  )از اقرب الموارد(. جُل یا جَل آنچه پوشیده می شود 
باو ســتور تــا نگاه داشــته شــود بــاو از آفتــاب و ســرما. )حاشــیه 
برهان چ معین از شرح قاموس(. پالان حیوانات. )لغت محلی 

)URL19(»)شوشتر
بیشــتر بافته هــای ســنتی ایــران شناخته شــده  بــوده و نیــاز 
بــه معرفــی و تعریــف طبقه یادشــده نیســت؛ امــا در ایــن میان 
جــل و رو کپلی باوجــود اهمیت فــراوان، به قدر کافی شــناخته  
و  ممتازتریــن  از  یکــی  اســبی  رو  یــا  اســب  »جُــل  نشــده اند. 
گی های  رنگارنگ ترین دست یافته های زنان عشایر است. ویژ
جل اســب، چون تنــوع رنــگ، تزیینــات و نقــوش آن، نشــان از 
ارزش اســب در نزد کوچ نشــینان اســت؛ به همین دلیل، اسب 
را همچــون عروســان آرایــش و آذین می کننــد« )پرهــام، 1371: 
97(. نگارنده بر اســاس تصاویــری از آثار آقا صادق که پوشــش 
ســتوران را نشــان می دهــد و نوشــته های پژوهشــگرانی چــون 

پرویــز تناولــی، اذعــان دارد بافتــه ی موجــود بــر روی اســب ها 
عــلاوه بــر اینکــه پــرزدار بــوده، طــرح و نقشــی ظریــف و دقیــق 
داشته که نشــان از اهمیت پوشش ســتوران در فرهنگ ایرانی 
دارد: »آنچــه از پوشــش اســبان و شــتران باقی مانده، نشــان گر 
گــر ایــن  کیفیــت بــالای آنهــا در کار بافندگــی اســت چنان کــه ا
پوشــش ها با بهترین زیراندازها و زمین پوش ها مقایســه شــود 
چیــزی از آنها کــم نمی آورد؛ چه بســا دقتی کــه در اجــرای آنها و 
تعــداد ســاختارهای بافتشــان به کاررفتــه به مراتــب وقت گیرتر 
و پیچیده تــر از فرش هــای دیگــر بوده اســت« )تناولــی،1377: 
5(. گزنفــون نیــز بــه فرش هــای موجــود بــر روی اســب در عصر 
هخامنشــی اشــاره نمــوده و بــه گواهــی متونــی تاریخــی ازایــن 
 دســت، توجه به پوشــش ســتوران در ایــران دراز دامن اســت: 
»اما امروز بر زین  و برگ اسبانشــان بیشتر از اتاقشان قالی پهن 
می کننــد چون می خواهنــد با نرمــی و ملایمت بر آن بنشــینند 
گزنفــون،1383:  ( آزاری نشــوند«  و  و متحمــل هیــچ زحمــت 
هــر  در  جانــوری  پوشــش  انــواع  شــناخت  بنابرایــن،   .)275
دوره ی تاریخــی، موجــب آشــنایی بــا بخشــی از تاریــخ فــرش 
گــر گفتــه شــود کــه  زمانــه ی خلــق آن اســت: »اغــراق نیســت ا
پوشــش های حیوانــی بخــش مهمــی از فرش بافــی ایــران را 
، به ظاهر  تشکیل می دهد« )تناولی،1377: 6(. از ســویی دیگر
پــرزدار بــودن پوشــش های جانــوری شــاخصی ایرانــی بــوده 
اســت: »ایرانیــان اغلــب اســب پوش های خــود را چــون فــرش 
می بافته اند، حال آنکه تورانیان اسب پوش های خود را از نمد 
می مالیده اند« )تناولی،1377: 57(. در برخــی از آثار آقا صادق 
که مضامینــی رزمــی دارنــد، اصلی تریــن بافتــه مانند بســیاری 
از نگاره هــای ایرانــی روکپلی یا اســبپوش اســت. آثــار نگهداری 
شــده ی موجــود در مــوزه ی بروکلیــن و دو نقاشــی دیــواری 
کاخ  مــوزه ی چهل ســتون  کرنــال در  جنگ هــای چالــدران و 
اصفهان نیــز از قاعــده ی یادشــده مســتثنی نبــوده و نمایانگر 

پوشش ستوران هستند )تصویر 20(.
آثــار نگهــداری شــده در مــوزه ی بروکلیــن و دربردارنــده ی 
: تابلوهــای »آبتنــی شــیرین«  تصویــر اســبپوش عبارت انــد از
«، »قهرمــان در حال  و »شــکوه ی پیــرزن نــزد ســلطان ســنجر
«، »بهرام  « و »قهرمــان درنبرد بــا جانــور زیــان کار نبرد بــا شــیر
گــور و آزاده« و »فرهــاد کوه کن در حــال نظاره ی شــیرین«. از 
ایــن میان، هر شــش تابلــو از منظــر ابعــاد به طــور تقریبی در 
تناســب بوده انــد: بــرای مثــال نگاره هــای »آبتنی شــیرین« 
 » cm 88/9×91/4  و »شــکوه ی پیــرزن نــزد ســلطان ســنجر

cm 88/9×91/4 دارای ابعادی یکسان و بوم های »قهرمان 
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« cm 86/4×95/3 و »قهرمــان در نبرد  در حــال نبرد بــا شــیر
«  cm  86/4×95/3 نیز هم اندازه هستند. با جانور زیان کار

)بــرادر  صادق خــان  کاخ  از  بازدیــد  هنــگام  نیبــور  کارســتن 
کریم خــان( در وصــف یکــی از تالارهــا می نویســد: »همچنیــن 
در ایــن اتــاق بیــش از 10 تابلــوی نقاشــی از آدم وجود داشــت. 
انتظار نداشتم که در خانه ی یک مسلمان تصویری از آدمیزاد 
ببینم. شــیعه ها به اندازه ی سُــنی ها از کشــیدن تصویر انسان 
ابا ندارنــد. در نســخه ی اول کتاب میــرزا مهدی خــان پرتره ی 
نادرشــاه و مغول کشــیده شــده بود. فقط باید گفت که نقاشی 
ایرانی ها بد اســت، اما رنگ هایی که به کار می برند زیبا اســت. 
بیشــتر ایــن تصویرهــا لبــاس ایرانــی بــه تــن داشــتند. یکــی از 
تابلوها، تصویــر زنی بود کــه تقریباً تا کمــر برهنه بــود و تابلویی 
دیگر زنی را نشــان می داد که تقریباً لخت در حال حمام کردن 
،1390: 45(. تصویــر جانمایی تعدادی از تابلوهای  بود« )نیبور
کاخ زندیــه در مــوزه ی بروکلیــن نگهــداری  نقاشــی شــده در 
می شــود )تصویــر 21( کــه یکــی نیــز تابلــوی شــیرین در حــال 
آبتنی )تصویــر 3( و نگاره های نبــرد قهرمانان با موجودات شــر 

)تصاویر 11 الف و ب( است.
جزئیــات نقــوش اســب پوش های موجــود در نگاره هــا وضوح 
کافی نداشــته و قســمت اندکــی معلوم اســت، بنابرایــن امکان 
توصیف و تحلیــل به خوبی میســر نیســت؛ اما آنچه مشــخص 
کلیــت طــرح و برخــی نقــوش  کلــی میــان  اشــاره ای تشــابه 
نگاره هــای نگهداری شــده در مــوزه ی بروکلین اســت )تصاویر 
3، 4، 5، 6، 11 الــف و ب(. پوشــش های جانــوری دارای نقــش 

گل فرنگ بوده و گل ها در دو نوع 7 و 8 پر نقاشی شده اند.

حاشــیه ی تابلوی »قهرمان در حــال نبرد با جانور زیــان کار« با 
 پنج نگاره ی دیگر متفاوت است؛ اما به طورکلی نقوش روکپلی
 در هر شــش نــگاره شــبیه اســت. نقــوش گل فرنــگ در تابلوی 
»ســلطان ســنجر و پیــرزن« بــر روی پوشــش اســب شــخص 
، ســایه بان موجود در تصویر و در تابلوی  همراه سلطان سنجر
»آبتنی شــیرین« نیز در بافته مرکَب فرد همراه دیده می شــود. 
گرایــش بــه ســنت هنــر اروپایــی در عصــر زندیــه از نحــوه ی 
گل فرنگ[ نمودار اســت: »]شــیلا  انتخاب و کشــیدن نقــوش ]
کنبــی[ معتقد اســت که ارتبــاط تصویــری و هنــری ایــران عصر 
شــاه عباس با اروپا »نگارگران ایرانی یا حامیان آنها را با سه نوع 
هنر تصویــری اروپــا آشــنا کــرد« منظره پــردازی، چهره پــردازی 
و احتمــالاً برهنه نــگاری« )جوانــی،1390: 145(. نقــوش و طرح 
کلــی پوشــش های جانــوری در نگاره هــای آقــا صــادق موجود 
در مــوزه ی بروکلیــن یــادآور قالی هــا، قالیچه هــا و پشــتی های 
تولیدی اســتان های همدان و کردستان اســت و جالب اینکه 
مناطــق یادشــده از قطب هــای بافــت پوشــش های جانــوری 
بایــد  را  بوده انــد: »بافنــدگان همدانــی، ملایــری و بیجــاری 
خلاق تریــن تولیدکننــدگان ایــن دســته از رواندازهــا ]پوشــش 
نگاره هــای  در   .)63  :1377 )تناولــی،  دانســت«  ســتوران[ 
جنگ های چالدران و کرنــال نیز نمونه هایی از اســب پوش ها 
دیده می شــود که درمجموع پوشش اســب قرارگرفته بر مرکب 
ســلطان ســلیم یکــم در نقاشــی جنــگ چالــدران پــر تزیین تــر 
از ســایر اســبپوش های موجــود در نگاره ها اســت )تصویــر 11(. 
حصــوری می نویســد پوشــش ســتوران در دو نــوع کاربــردی و 
آرایشی بوده اســت: »ســرزین یا رو اســپی یا روزینی، نمد، گلیم 
یا قالیچه ای اســت که روی اســپ می انداختند و دو گونه بود. 
گونه ای آرایشی که روی زین می افتاد و دارای شکافی در محل 
قــاچ زین بــود. گونــه ای دیگــر همچون فرشــی بــود که اســپ را 
می پوشــاند و به ویــژه پس از تاخت اســپ در ســرما بــه روی آن 
می انداختنــد تــا آن را عرق گیــری کند و از ســرما خوردن اســپ 
جلوگیری« )حصــوری،1396: 201(. در خصوص تشــخیص نوع 
پوشش ســتوران در آثار آقا صادق بنا بر طبقه بندی حصوری، 
بیشتر اسب پوش ها از نوع کاربردی است. البته تصویر 10 قاب 
آیینــه ای نگهداری شــده در مــوزه ی ویکتوریا و آلبــرت لندن را 
نشان می دهد که در گوشــه ی سمت چپ تصویر اسب پوشی 
آرایشــی بنا بــه تعریف حصــوری دیــده می شــود که شــکاف دار 

است.
ج. قالــی: تجســس، پی جویــی و پژوهــش طولانی مــدت از 
ســوی نگارنــده موجــب شــده اســت، کمبــود قالی هــای عصــر 

تصویر 21 . جانمایی تعدادیاز نگاره های نقاشی شده توسط آقا صادق در کاخ 
)URL20( زندیه، نگهداری شده در موزه ی بروکلین
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گیره تصویر 22. بخشی از قالی موجود در نگاره ی رستم خان زند )نگارنده( تصویر 23. دو بی قرار، قاب آیینه، عصر زند، قالی با طرح اسلیمی، مشابه وا
قالی موجود در نگاره ی رستم خان زند و حاشیه ی مداخل ) احسانی،66:1382(

)URL21( تصویر 24. مضمونی غنایی و تغزلی، زنی لمیده و جام در دست، اثر آقا صادق
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کــه  گزیــر پذیرفتــه شــود. ازآنجا زندیــه به مثابــه ی واقعیتــی نا
گــون بافته هــای عصــر  گونا هــدف ایــن پژوهــش درک ابعــاد 
زندیــه موجــود در نگاره هــای آقــا صــادق اســت، یافتــن تصویر 
قالــی زندیــه ارزشــمند بــوده و مطالعــه ی بخشــی از وجــوه 
بافته ی یادشــده در نیمــه ی دوم ســده ی دوازدهــم را ممکن 
می سازد. از میان آثار آقا صادق، نمونه های اندکی دربردارنده 
 تصویــری مشــخص از قالی هســتند، نگاره ی رســتم خــان زند

 از موارد یاد شــده اســت. تاریــخ آفرینش نــگاره به اســتناد رقم 
هنرمند 1193 ه.ق/1779 م. اســت. فرش موجــود در این نگاره 
گیره ای و تکرارشــونده  همانند بیشــتر قالی های زند، طرحی وا
گیره ی قالی متشــکل از قاب های اســلیمی با تزیینات  دارد. وا
ختایی اســت )تصویــر22(. حاشــیه ی بــزرگ طــرح اســلیمی 
داشــته و حاشــیه ی کوچک نیز از نوع »مداخــل« )تصویر 22( 

است.
گرچه رقمی از آقا صادق درج نشده؛ اما بافته ی  در تصویر 23 ا
مشاهده  شــده در اثر به قالی دیده  شــده در نگاره ی آقا صادق 

شباهت دارد.
یکــی از وجــوه تمایــز قالی هــای زنــد و صفــوی، کمرنگ شــدن 
نقــوش گــردان در دوره ی زنــد اســت؛ امــا در ایــن نــگاره قالــی 
دربردارنــده نقــوش منحنــی اســت. اســتمرار ســنت طراحــی 
قالی هایی بــا نقــوش گــردان در اثــری دیگــر از آقا صــادق قابل  
ردیابی اســت )تصویــر 24(. قالــی تصویر 24 نیــز طرحی بندی 

داشته و منقوش به حاشیه ی مداخل است.
ســومین اثری که به آقا صــادق منســوب بــوده و دربردارنده ی 
تصویــر قالــی نیــز هســت )تصویــر 25( نمایانگــر طــرح ســاده 
 شــده ی قالی بنــدی نیمــه ی دوم ســده ی دوازدهــم هجــری 
است. اثر یادشــده همانند بســیاری از بافته های نیمه ی دوم 

سده ی دوازدهم دارای طرح بندی لوزی است.
د. نمــد: از میــان منســوجات موجــود در آثــار آقــا صــادق بــه 
نمــد نیــز می تــوان اشــاره نمــود. در تصویــر26 کریم خــان زنــد 
کــه تاشــده و دولا اســت.  بــر روی زیرانــدازی نشســته اســت 
پژوهشــگران حوزه ی فرش ازجملــه حصوری، نمــد را این گونه 
تعریــف کرده انــد: »ایــن واژه ]نمد[ از ریشــه ی نم هنــد و ایرانی 
اســت که بــه معنــی خــم شــدن اســت. نمــد یعنــی خمیــده یا 
 خم شــونده و منعطف« )حصوری،1394: 200(. کارستن نیبور10
 در توصیف فضــای داخلــی کاخ صادق خان زند11  می نویســد: 
»کف این ســالن قالی بزرگ و زیبایی داشــت. برخلاف عثمانی 
کــه دورتــادور اتاق هــا دیــوان می گذارنــد، در اینجــا نمدهــای 
کــه به انــدازه ی فرش هــای  گران قیمتــی بــه چشــم می خــورد 

معمولــی ایــران زیبــا نبــود« )نیبــور،1390: 43(. فرانکلیــن در 
توضیح دیدارشــان به همراه جونــز نایب رئیس هیــأت تجاری 
انگلیــس در بصــره در روز هیجدهــم ژوئیــه 1787 میــلادی از 
اردوگاه ایرانی هــا و در توصیــف چادر میرزا محمدحســین وزیر 
می نویســد: »چادر میرزا چادر بســیار زیبا و مســتطیل شــکلی 
بود کــه یک طــرف آن باز بــود. پوشــش داخلــی چــادر از پارچه 
چیت بسیار لطیف و دیواره ها دارای نقوش عجیبی بود و کف 
آن را با قالی های ایرانی و نمدهــای طویل یزدی مفروش کرده 
بودنــد...« )فرانکلین، 1358: 57(. در ادامــه نیز در وصف چادر 
جعفرخــان12  زنــد مــی آورد: »چــادرِ خــان که مســتطیل شــکل 
بود بســیار زیبــا و باشــکوه بــه نظر می رســید. ســقف آن را ســه 
دیرک که دارای قبه های طلایی بودند، برپا نگاه می داشــت...
دیواره هــای چــادر بــا پارچه هــای لطیــف ابریشــم ابــری رنــگ 
پوشــانده شــده و کف آن، مثل چادر وزیر با یــک قالی نفیس و 
نمدهای طویــل مفروش شــده بــود« )فرانکلیــن،1358: 58(. 
منابع مکتوب برجای مانده از دوره هــای زندیه و قاجاریه نمد 
را به عنوان یکــی از زیراندازهای اصلی منــازل معرفی می کنند: 
»در ایــن وقت فــرش یکپارچــه به انــدازه ی اطــاق ]اتــاق[ هیچ 
معمول نبــود بلکــه کنــاره و ســرانداز و میان فرش مرســوم بود. 
کناره و ســرانداز اعم از قالــی یا نمــد باید یک جــور و میان فرش 

کی، نوع بافته موجود در اثر: قالی، به احتمال عمل آقا  تصویر 25. قاب آینه لا
) URL 22( صادق، نگهداری شده در موزه ی متروپولیتن
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12(. در تصاویــر 27 و 28 بــه ترتیــب کریم خــان و صادق خــان 
نشســته اند.  دولا  و  تاشــده  نمــدی  روی   26 تصویــر  ماننــد 
گرچه وضــوح طرح و نقــش بافته در تصویر 26 بیشــتر اســت؛  ا
امــا بازهــم ماننــد تصویــر 26 دوتاشــده اســت. آقــا صــادق در 
نــگاره ی نگهداری شــده در مــوزه ی آقاخــان نمدی را نقاشــی 
 کرده که زمینه ای شــتری رنگ داشــته و به عبارتــی خودرنگ13

 است.
حاشــیه ی نمــد مداخــل بــوده و بخش هــای معلــوم از بافتــه 
کوچــک را نشــان می دهــد.  گــرد چنــد پــر بــزرگ و  گل هــای 
کــه مربــوط بــه روی جلــد تاریــخ  در تصویــر 26 و تصویــری 
گیتی گشاســت )تصویر 27( لبه ی انتهایی بافته تا دیوار بسیار 
فاصله داشته و هنرمند می توانســته نمد را کامل نقاشی کند؛ 
امــا تنهــا نیمــه ای از آن مشــخص بــوده و در تصویــر 26 لبــه ی 
تاشــده ی بافته حالتی محدب و برآمده دارد. نگارنده با توجه 
بــه تولیــدات کنونــی نمــدی از تشــخیص بافتــه ی یادشــده و 

تصویر 26. بزرگنمایی نمد در تابلوی کریم خان زند و درباریان )نگارنده(

شناسایی، طبقه بندی و تحلیل دستبافته ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه ی دوم سده ی دوازدهم ه.ق.(

گر کناره و ســرانداز از نمد بود یک  که حکماً باید قالی باشــد...ا
روفرشــی...در بالای اطاق ]اتاق[ روی سرانداز یا در شاه نشین 
گر فــرش نمد و روفرشــی...« )مســتوفی،1399: 177(.  یا هر دو ا
شــاهد و مثالی دیگــر بر این مدعــا و دلالت گــر اســتفاده از نمد 
کــی  در عصــر زندیــه دو تصویــر )تصاویــر26 و 27( از جلــد لا
تاریخ گیتی گشــا در کتابخانــه ی مــوزه ی بریتانیا اســت: »یک 
، کریم خــان را همراه شــماری از درباریــان زندیه  پیکره ی دیگــر
نشــان می دهــد و کریم خــان در وســط آنهــا قرارگرفتــه و روی 
قالیچــه ای نشســته و ســرگرم کشــیدن قلیــان اســت و آن را بــه 
لحاظ سبک شناسی، به محمدصادق نسبت داده اند. شبیه 
 ،]) این دو پیکره ])موجود در موزه پارس و موجود در موزه لوور
پیکــره ی دیگــری از کریم خــان زند اســت که بــه حالــت دو زانو 
نشســته و دســت  به  کمر دارد و شمشــیر روی زانوانش حمایل 
شــده اســت و این تابلو نیز منســوب بــه محمدصادق اســت و 
در کتابخانه بریتانیای لندن نگهداری می شــود« )آژند،1394: 

)URL23( کی تاریخ گیتی گشا در تاریخ زندیه، کتابخانه ی موزه ی بریتانیا تصویر 27. کریم خان و درباریان، جلد )بیرونی( لا
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اطــلاق نمد دچار تردید شــد زیــرا نمدهای موجود منســوجی 
بــا نقوشــی ســاده و کــم کار بــه نظــر می آینــد، درحالی کــه نمــد 
موجــود در تصویــر 26 پرنقش  و نــگار و ظریف اســت. حصوری 
به نمدی باســتانی و منقــوش به نقوشــی پیچیده اشــاره کرده 
گــور  همــان  از  جهــان  بازمانــده ی  نمــد  »کهن تریــن  اســت: 
ســکائی به دســت  آمده اســت که بســیار زیبا و آراســته اســت و 
نقش جانورانی چون غاز و اسپ ]اســب[ بر آن دیده می شود« 
)حصوری،1396: 200( )تصویر 29(. لازم به ذکر اســت در برخی 
از آثــار نمــدی، در مرحلــه ی تکمیلی ســوزن دوزی می شــده و 

بدین ترتیب نقوش بر نمد پدید می آمده است.
وجود نمدهای منقــوش در دوران باســتان و دوران اســلامی، 
تردیــد امــکان تولیــد نمدهــای پرنقــش در دوره ی زندیــه را به  
یقین بدل می کند کــه بافته ی دیده  شــده در تصاویر 26، 27 و 

28 نمد است.
ه. چنتــه: فرهنــگ نظــام، واژه ی چنتــه را این گونــه تعریــف 

می کند: »کیســه کرباســی یا پشــمی یا چرمی که بند بلنــد دارد 
و بــر شــانه حمایــل انداختــه می شــود. عمومــاً گداهــا دارنــد و 
اطفال مدرســه هم کتاب های خود را در آن نهاده و به مدرسه 
می رونــد« )داعــی الاســلام،1362: 476(. حصــوری در رابطه با 
فرامــوش  شــدن اصطلاحــات در زمینه هــای تخصصــی و فنی 
می نویســد: »یا اصطلاح جل بنــدی در آن ]داســتان عامیانه و 
مشهور حسین کُرد[ به کاررفته که به معنی کیف بنددار است، 
چیــزی همانند چنتــه یا هیبــه کــه ابزارها و وســائل ســبک دم 
دســت را در آن می گذاشــتند. چنته و هیبه واژه های گزیده تر و 
جلبندی عامیانه تر اســت، زیرا نســبت به چنته و هیبه جنس 
پســت تری )جل( هــم داشــته اســت« )حصــوری،1396: 188( 

)تصویر 30(.
کــه درویشــان بــر دوش می آویزنــد و  کیســه ای اســت  چنتــه 
مایحتــاج خــود را در آن می گذارنــد. درویش آنچــه در این دنیا 

دارد در چنته جای می دهد.

کی تاریخ گیتی گشا در تاریخ  تصویر 28. صادق خان و درباریان، جلد )داخلی( لا
)URL24 ( زندیه، کتابخانه ی موزه ی بریتانیا

) URL 25( تصویر 30. چنته در نقاشی دیواری عمارت هفت تنان شیراز، نقاشی هایی با تصویر 29. نمد، موزه ی ارمیتاژ، مجموعه ی پازیریک
مضامین عرفانی، اثر آقا صادق، عصر زندیه )نگارنده(
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از ایــن گــذرگاه مطالعــه ی بافته هــا در آثــار آقــا صادق بــا توجه 
بــه مؤلفه هایــی چــون رقــم )امضا(، زمــان خلــق و مضمــون اثر 
حائــز اهمیــت اســت. میــان مضامیــن و نــوع بافته هــا ارتبــاط 
معناداری وجود دارد. پژوهشــگرانی چون آژند سیری تاریخی 
برای مرقومــات آقا صادق درنظــر گرفته انــد: »از رقم های آمده 
در آثــار هنــری محمدصــادق می تــوان بــه ایــن نکتــه پــی برد: 
وی در آثــار درجه اول خــود از رجال برجســته ی دربــار زندیه- 
مانند کریم خــان زنــد- از رقم »یــا صادق الوعــد« بهــره گرفته و 

در آثار درجــه اول خود کــه برای حامیــان هنر و درباریــان دیگر 
ایــن خانــدان کارکــرده، از رقــم »رقــم کمتریــن محمدصــادق« 
گرچــه این موضوع  اســتفاده نموده اســت« )آژند،1394: 13(. ا
به طبقه بندی تاریخــی بافته ها در ادوار فعالیــت آقا صادق در 
ســه دوره ی افشــاریه، زندیه و ابتدای قاجاریه کمــک می کند؛ 
اما نگارنده معتقد اســت جســتن ارتباط مضامین و نوع بافته 
از اهمیت بیشــتری برخوردار اســت. به نحوی بافته ها مطابق 
بــا موضــوع نــگاره انتخــاب  شــده اســت؛ حتــی پژوهشــگرانی 

شناسایی، طبقه بندی و تحلیل دستبافته ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه ی دوم سده ی دوازدهم ه.ق.(

جدول 1. بافته های موجود در آثار آقا صادق ) نگارنده(

بامضانوع بافته ی موجود در اثراثردوره
ارتباط مضمون و تعیین نوع بافتهمضمونمحل نگهداریقال

زندیه

بافته ی داری مشاهده 
نمی شود؛ اما نقش پردازی 

کف متأثر از طرح و نقش 
قالی است.

-

شی
حراجی نقا

چیس ویک در 
لندن

بزمی و تغزلی

مضمون تغزلی و کاشی گل دار با 
نقوش ختایی )سعی در القای حس 

قالی با استفاده از کاشی های هم 
نقش(

اسب پوشزندیه

کییاصادق الوعد
ارلا

آث

موزه ی ویکتوریا و 
رزمی و اسپ پوشرزمیآلبرت

زندیه

بافته ی داری مشاهده 
نمی شود؛ اما نقش پردازی 
سطح متأثر از طرح و نقش 

قالی است.

کییاصادق الوعد
ارلا

آث

موزه ی ویکتوریا و 
بزمی و تغزلیآلبرت

مضمون تغزلی و کاشی گل دار با 
نقوش ختایی )سعی در القای حس 

قالی با استفاده از کاشی های هم 
نقش(

زندیه

بافته ی داری مشاهده 
نمی شود؛ اما نقش پردازی 
سطح متأثر از طرح و نقش 

قالی است.

کییاصادق الوعد
ارلا

آث

موزه ی ویکتوریا و 
بزمی و تغزلیآلبرت

مضمون تغزلی و کاشی گلدار با طرح 
قابی )سعی در القای حس قالی با 
استفاده از کاشی های هم نقش(

اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

موزه ی بروکلین

مضامین کهن 
ایرانی )نبرد 

قهرمان و 
نیروی شر(

رزمی و اسپ پوش

اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

موزه ی بروکلین

مضامین کهن 
ایرانی )نبرد 

قهرمان و 
نیروی شر(

رزمی و اسپ پوش

اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

موزه ی بروکلین
سلطان 
سنجر و 

پیرزن

؛ اما اسب  گرچه داستانی و پندآموز ا
پوش

زیرا موقعیت داستان فضای بیرونی 
است.

اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

موزه ی بروکلین

شیرین در 
حال آبتنی 
و نظاره گری 

خسرو

گرچه عاشقانه و تغزلی؛ اما اسب  ا
پوش

زیرا موقعیت داستان فضای بیرونی 
است.
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اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

شیرین و موزه ی بروکلین
فرهاد کوه کن

گرچه عاشقانه و تغزلی؛ اما اسب  ا
پوش

زیرا موقعیت داستان فضای بیرونی 
است.

اسب پوشزندیه

-

شی
نقا

لو 
تاب

بهرام گور و موزه ی بروکلین
آزاده

گرچه عاشقانه و تغزلی؛ اما اسب  ا
پوش

زیرا موقعیت داستان فضای بیرونی 
است.

اسب پوشقاجاریه

-

ی
وار

 دی
شی

نقا

کاخ موزه ی 
چهل ستون 

اصفهان

رزمی: جنگ 
رزمی و اسب پوشچالدران

اسب پوشقاجاریه

-

ی
وار

 دی
شی

نقا

کاخ موزه ی 
چهل ستون 

اصفهان

رزمی: جنگ 
رزمی و اسب پوشکرنال

-زندیه

-

شی
نقا

مضامین حراجی ساتبی
اروپایی

بدون بافته، بافته به مثابه ی 
شناسهی هویت ایرانی بوده و اینجا 

موضوع فرنگی است و بافته ای داری 
دیده نمی شود.

-زندیه

-

شی
نقا

مضامین حراجی ساتبی
مسیحی

بدون بافته، بافته به مثابه ی 
شناسه ی هویت ایرانی بوده و اینجا 
موضوع فرنگی است و بافته ای داری 

دیده نمی شود.

قالیزندیه

یاصادق الوعد

شی
نقا

حراجی ساتبی
پیکرنگاری 

تاریخی: ریتم 
خان زند

پیکرنگاری درباری و قالی

قالیزندیه

ش 
کمترین دروی

صادق

شی
نقا

تغزلی و قالیپیکرنگاریحراجی کریستی

شینمدزندیه
نقا

مضامین موزه آقاخان
کریم خان زند و نمددرباری

ان-زندیه
مد

قل

 بافته داری دیده نمی شود.مکتبموزه ملک

اناسب پوشزندیه
مد

قل

رزمی: جنگ موزه ملک
رزمی و اسپ پوشکرنال
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مانند آژند میان امضا و طبقه یا جایگاه ســوژه ارتباط مستقیم 
قائــل هســتند یــا بــه تعبیــری دیگــر ارتبــاط معنــاداری میــان 
طبقــات اجتماعــی و امضــای نقــاش وجــود دارد. بــه اســتناد 
ایــن ادعــا، جایــگاه بافته هــا نیــز قابل تحلیــل اســت. به طــور 
مثال در نقاشــی های کریم خــان زند، نمــد دیده می شــود و به 
، در روزگار زندیــه نمد منســوجی  نظــر می رســد برخــلاف امــروز
کم ارزش نبوده و یــا این احتمال وجــود دارد کریم خــان زند به 

دلیل منش خاص و تواضع به نمد علاقمند بوده  است.
محــور مهــم دیگــر نــوع بافتــه، قطــع، محــل قرارگیری، طــرح و 
نقش آن است که در نگاره های آقا صادق انعکاس یافته است 
)جدول 1(. نوع اثر به مثابه ماده ی بیان نیز به اعتقاد نشــانه-
معناشناســان در چگونگــی بازتــاب طــرح و نقــوش بافته هــا 
مؤثــر بــوده اســت. شــعیری در کتــاب »نشــانه- معناشناســی 
دیــداری؛ نظریــه و تحلیــل گفتمان هنــری« به اهمیت ســطح 
فیزیکی اشــاره می کنــد: »در ســطح فیزیکــی، متون دیــداری را 
نمی توان جــدا از ماده ی بیان آنهــا در نظر گرفــت؛ یعنی اینکه 
فرایند معنا به همــان اندازه که وابســته به صورت بیان اســت، 
از ماده ی بیــان نیز بهر ه منــد می گــردد. به همین دلیل اســت 
کــه در مطالعــه ی متــون دیــداری باید بــه کانال شــکل دهنده 
به ایــن متون نیــز به عنوان ســطح فیزیکــی بیان توجــه نمود« 
)شــعیری،1391 :74-73(. جســم فیزیکی یا مــاده بیان همان 
چیزی اســت که در فرایند معناسازی مشــارکت می کند. از این 
منظر با توجه به فراوانی و تنوع کارهای آقا صــادق در انواع آثار 
کی، دیوارنگاره و نقاشــی روی بوم نمی تــوان ارتباط نقوش و  لا

طرح بافته ها با ماده بیان را ازنظر دور داشت.

نتیجه 
بــه تشــخیص  آقــا صــادق  فــراوان  آثــار متنــوع و  مطالعــه ی 
و  اســب پوش  و  چنتــه  قالــی،  چــون  گونــی  گونا بافته هــای 
همچنین نمد کمک نمود. رابطه ی معنــاداری میان موضوع 
آثــار و انتخــاب بافته هــای داری وجــود دارد. عــلاوه بر ترســیم 
فضــای بیرونی یــا داخلی کــه مؤلفه ای مهــم در انتخــاب بافته 
اســت، مضامیــن دارای اهمیــت بوده اند. پوشــش ســتوران از 
نوع کاربــردی و البتــه منقوش با نقــوش گل  فرنــگ اصلی ترین 
بافته در میان آثار رزمی و فضاهای بیرونی است. چنته یا کیف 
بنددار مهم تریــن بافتــه ی داری در میان کارهایــی با موضوع 
عرفانــی نظیــر نقاشــی های هفت تنــان اســت. نمــد در بیشــتر 

آثــاری کــه از کریم خان زند نقاشــی شــده اســت وجــود دارد که 
بیانگــر اهمیــت منســوج یادشــده در دوره ی زندیــه، به ویــژه 
زمان کریم خان و صادق خان زند اســت. مســئله شایان توجه 
گون جامعه و تناسب بافته ها  دیگر حضور اقشار و طبقات گونا
در نگاره هــای مربوطه اســت. برخــی کارهای هنــری آقا صادق 
مزیــن بــه کاشــی هایی منقوش بــه نقــوش قالی اســت. بعضی 
از نگاره هــای آقــا صادق که بــه پیکرنــگاری دربــاری اختصاص 
دارد، نمایانگر تصویری از قالی نیمه ی دوم ســده ی دوازدهم 
هجری اســت که از آن میان نگاره ی رســتمخان زند را می توان 
نام برد. قالــی به مثابه ی بافته ای ایرانی که شناســه ای هویتی 
به شمار می آید در نگاره هایی از آقا صادق با موضوعات فرنگی 

دیده نمی شود.
، فعــال بــودن محمدصــادق در دوران زندیه و  از ســویی دیگــر
قاجاریه در به دست آوردن دیدگاهی تطبیقی در تحلیل طرح 
و نقوش بافته هایی مانند پوشــش ســتوران کــه در نگاره های 
جنگ هــای چالــدران و کرنــال از دوره قاجــار باقــی  مانده انــد، 
گی هــای شــکلی  یــاری رســاند تــا میــزان تحــول و تغییــر ویژ

اسب پوش ها درک شود.
به اعتبــار زندگــی هنری آقــا صــادق در ادوار تاریخی افشــاریه، 
زندیــه و قاجاریــه، مطالعــه ی آثــار وی آیینــه ای از بافته هــای 
رایــج و پــر رونــق آن دوران اســت. مطالعــه ی آثــار هنــری آقــا 
صــادق نشــان از آن داشــت کــه در برخــی نگاره هــا، هنرمند با 
توجــه بــه اهمیــت موضــوع و نقــش بافتــه به مثابــه ی عنصــر 
فرهنگــی، محــل قرارگیــری آن را تعییــن نمــوده اســت: به طور 
مثال در نــگاره ی رســتم خان زند قالــی در القای حــس ایرانی 
بــودن در کنــار عناصــر دیگر مهم پنداشــته شــده و مســاحت 
قابل توجهــی از نــگاره بــدان اختصــاص دارد؛ درحالی کــه در 
نگاره  هــای مربــوط بــه کریم خــان زنــد بخــش اندکــی از نمــد 
قابل تشخیص اســت. در پاسخ به پرســش »آثار آقا صادق چه 
ره یافتی به شــناخت دســت بافته ها دارد؟« می تــوان اهمیت 
آثــار هنــری او را در ارتباط با شــناخت دســت بافته ها این گونه 
تبیین نمــود که بــا توجــه بــه تنــوع مضامینــی چــون عارفانه، 
عاشــقانه و تغزلی، رزمــی و پیکرنــگاری در کارهــای او و جایگاه 
وی به عنوان نقاشــی کــه بخش زیــادی از ســده ی دوازدهم را 
درک نموده، مطالعه ی کارهایش موجب شــناخت بخشــی از 

تاریخ تصویری بافته های سنتی سده ی دوازدهم شد.

شناسایی، طبقه بندی و تحلیل دستبافته ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه ی دوم سده ی دوازدهم ه.ق.(
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پی نوشت 
 فرش واژه ای کلی و مجموعه ای مادر است که انواع دست بافته ها اعم از قالی، نمد، بوریا، گلیم و پلاس و غیره را دربر می گیرد.. 1

2. Metropolitan museum
3. Brooklyn museum
4. Muhammad Sadiq

  حَل  کاری: شیوه  ای از تزیین است که در آن نقوشی از قبیل گل  ها و پرندگان را با زرِ محلول بر ســطح کاغذ ایجاد کنند. در این حالت نقش  ها را با خطوط . 5
ایجاد نمی کنند، بلکه آنها را به صورت ســطوحی از زر بر صفحه نقش می کنند. این شیوه بیشتر در تزیین حاشــیه ی صفحات نسخه  ها کاربرد داشته است 

)قلیچ خانی،1373: 71(.
، بافته ای که علاوه بر تاروپود، جزء سومی به نام پرز هم دارد.. 6   گره دار
گونی از پوشش های جانوری شامل رو زینی، زیر زینی، جُل و رو کپلی را برمی شمارد که با توجه به توضیح وی در قرارگیری بافته بر . 7   پرویز تناولی انواع گونا

روی اسب، نمونه های دیده  شده در آثار آقا صادق و نگهداری شده در موزه ی برو کلین رو کپلی به حساب می آیند.
 . شاهزاده ی زند؛ نوه ی زکی خان، برادر ناتنی کریم خان زند. 8
  یکی از حاشیه های فرش ایرانی که درهم رفتگی و داخل شدن نقش در دو جهت بالا و پایین در یکدیگر موجب اطلاق نام مداخل شده است.. 9

، پایتخت زندیه، سفر کرد.. 10   مساح آلمانی که در دوره ی زندیه به ایران و ازجمله به شیراز
  برادر کریم خان زند و بیگلر بیگ )بگلربگ( فارس در دوره ی زندیه: بیگلربیگی به معنای امیرِ امیران یکی از منصب های لشکری در ایران از قرن هفتم تا . 11

کم و فرمانده ی نظامی ایالات بزرگ و سرحدها و گاه فرمانده ی کل قوا بود. بیگلربیگی )= بیگِ بیگ ها( گاه با »امیرالامرا« )امیرِ  دوازدهم هجری، به  معنی حا
)URL26( و گاه با سردار )امیران یا میرِ میران

  پسر صادق خان برادر کریم خان زند و پدر لطفعلی خان زند. 12
  بهره مندی از الیاف پشمی یا مویین جانوران با همان رنگ طبیعی و اجتناب از رنگرزی.. 13

کتابنامه
آصف )رستم الحکماء(، محمدهاشم )1388(. رستم التواریخ، تصحیح: میترا مهرآبادی، چاپ دوم، تهران: دنیای کتاب.	 
آژند، یعقوب )1394(. محمدصادق )آقا صادق()فعال در نیمه دوم سده دوازدهم ه.ق.(، چاپ نخست، تهران: پیکره.	 
احســانی، محمدتقی )1382(. جلدها و قلمدان های ایرانی و نگارگری )جلد دوم: هنرمندان ایرانی در ســه قرن اخیر(، چاپ نخست، تهران: 	 

امیرکبیر.
اسفندیاری پور، هوشــنگ )1389(. تحلیل و بررسی تابلوی آقابزرگ شــیرازی نقاش دوره قاجاریه و تطبیق آن با دیوارنگاره های عمارت 	 

هفت تنان شیراز و آثار نقاشی دوره زندیه در شیراز، زیر نظر محمدعلی رنجبر و علی اکبر صفی پور، مجموعه مقالات کنگره بزرگ زندیه )جلد 
دوم(، شیراز: بنیاد فارس شناسی،750	735.

اسکارچیا، جیان روبرتو )1390(. هنر صفوی، زند، قاجار، مترجم: یعقوب آژند، چاپ سوم، تهران: مولی.	 
اولئاریوس، آدام )1385(. سفرنامه آدام الئاریوس: ایران عصر صفوی از نگاه یک آلمانی، مترجم: احمد بهپور، چاپ نخست، تهران: ابتکار نو.	 
برهمند، مریم )1389(. ترکیب بندی در آثار پیکره نگاری درباری دوره زندیه، کوشــش محمدعلی رنجبر و علی اکبر صفی پور، مجموعه 	 

مقالات کنگره بزرگ زندیه )ج 2(، چاپ اول، شیراز: بنیاد فارس شناسی،771	 779.
پاکبار، رویین )1383(. دایره المعارف هنر، چاپ چهارم، تهران: فرهنگ معاصر.	 
پرهام، سیروس )1371(. دستبافت های عشــایری و روستایی فارس )ج 2(، به همکاری سیاوش آزادی، چاپ نخســت، تهران: مؤسسه انتشاراتی 	 

امیرکبیر.
تناولی، پرویز )1377(. جل های عشایری و روستایی ایران، چاپ نخست، تهران: یساولی.	 
جوانی، اصغر )1390(. بنیان های مکتب نقاشی اصفهان. چاپ دوم، تهران: فرهنگستان هنر.	 
حصوری، علی )1396(. سفرنامه ی حاجی مهندس )سفرنامه ی فرش(، چاپ نخست، تهران: چشمه.	 
خلیلی، ناصر و رابی، جولیا )1386(. کارهای لاکی، مترجم: سودابه رفیعی سخایی، چاپ اول، تهران: کارنگ.	 
داعی الاسلام، سید محمدعلی )1362(. فرهنگ نظام )ج 2: پ تا آخر خ(، چاپ دوم، تهران: دانش.	 
دیبا، لیلا )1374(. هنرهای ایرانی؛ نقاشی زیر لاکی، زیر نظر ر. دبلیو. فریه، چاپ اول، تهران: نشر فرزان روز.	 
رابینســن، بی دبلیو )1374(. هنرهای ایرانی؛ نقاشی پس از دوره صفوی، زیر نظر ر. دبلیو. فریه، چاپ اول، تهران: نشر فرزان روز. شریف زاده، سید 	 

عبدالمجید )1381(. دیوارنگاری در ایران »زند و قاجار در شیراز«، چاپ اول، تهران: موسسه صندوق تعاون سازمان میراث فرهنگی کشور.
شعیری، حمیدرضا )1391(. نشانه – معناشناسی دیداری؛ نظریه ها و کاربردها، چاپ یکم، تهران: سخن.	 
شهدادی، جهانگیر )1384(. دریچه ای بر زیبایی شناسی ایرانی؛ گل و مرغ، چاپ نخست، تهران: کتاب خورشید.	 
قلیچ  خانی، حمیدرضا )1373(. فرهنگ واژگان خوشنویسی و هنرهای وابسته، تهران: روزنه.	 
کریم زاده تبریزی، محمدعلی )1376(. آثار و احوال نقاشان قدیم ایران )جلد 1(، چاپ نخست، تهران: مستوفی.	 



122

گزنفون )1383(. کورش نامه، مترجم: رضا مشایخی، چاپ چهارم، تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.	 
مستوفی، عبدالله )1399(. تاریخ اجتماعی و اداری دوره قاجاریه )از آغامحمدخان تا آخر ناصرالدین شاه()ج 1(، چاپ هشتم، تهران: انتشارات 	 

زوّار.
نصر، طاهره )سُها()1387(. جُستاری در شهرسازی و معماری زندیه، چاپ نخست، شیراز: انتشارات نوید شیراز.	 
نیبور، کارستن )1390(. سفرنامه کارستن نیبور، مترجم: پرویز رجبی، چاپ نخست، تهران: انتشارات ایران شناسی.	 

URLs:
 	 URL1.https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sadiq,_Madonna_and_Child_with_Angel.png                                                                                       

(Access Date: 2023/04/13)
 	 URL2.https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Muhammad_Sadiq_(painter)#/media/File:A_European_gen-

tleman,_attributable_to_Muhammad_Sadiq,_Persia,_late-Zand_-_early-Qajar,_late_18th_-_early_19th_century.
jpg(Access Date: 2023/04/13)
 	 URL3.https://d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/images/opencollection/objects/size4/1997.108.7_unframed_PS11.

jpg(Access Date: 2023/04/07)
 	 URL4.https://d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/images/opencollection/objects/size4/1997.108.5_IMLS_SL2.jpg(Access 

Date: 2023/04/07)
 	 URL5.https://d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/images/opencollection/objects/size4/1997.108.6_IMLS_SL2.jpg(Access 

Date: 2023/04/07)
 	 URL6.https://d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/images/opencollection/objects/size4/1997.108.4_IMLS_SL2.jpg/(Access 

Date: 2023/04/07)
 	 URL7.https://collections.vam.ac.uk/item/O85318/mirror-case-muhammad-sadiq/?carousel-image=2015HN9787/

(Access Date: 2023/04/07).
 	 URL8.https://d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/images/opencollection/objects/size4/1997.108.1_IMLS_SL2.jpg(Access 

Date: 2023/04/07)
 	 URL9.https://d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/images/opencollection/objects/size4/1997.108.2_IMLS_SL2.jpg(Access 

Date: 2023/04/07)
 	 URL10. http://malekmuseum.org/artifact/1393.05.00033/(Access Date: 2023/04/28)
 	 URL11.https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/73/Battle_of_Chaldiran_%281514%29.jpg(Access Date: 

2023/04/20)
 	 URL12.https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/A_painting_in_Chehel_Sotoun2.jpg(Access Date: 

2023/04/20)
 	 URL13.https://en.wikipedia.org/wiki/Mohammad_Sadiq_%28painter%29#/media/File:Court_of_Karim_Khan.png(Ac-

cess Date: 2023/04/07)
 	 URL14.https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3c/Rustam_Khan_Zand.png/(Access Date: 2023/04/21)
 	 URL15. httpswww.chiswickauctions.co.ukauctionlot189-an-interior-scene-with-a-lady-playing-a-persian /(Access Date: 

2023/04/28)
 	 URL16.https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446096/(Access Date: 2023/04/23)
 	 URL17.https://collections.vam.ac.uk/item/O346663/tehran-floor-tile-imitating-ikat-tile-unknown/(Access Date: 

2023/04/23)
 	 URL18.https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/06/Handsome_prince_-_Saniolmolk.jpg/ (Access Date: 

2023/04/23)
 	 URL19. https://dehkhoda.ut.ac.ir/fa/dictionary/%D8%AC%D9%84/(Access Date: 2023/04/28)
 	 URL20.https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/archives/image/55267/(Access Date:: 2023/05/05)
 	 URL21.https://www.christies.com/lot/lot6229645/(Access Date: 2023/04/28)
 	 URL22.https://images.metmuseum.org/CRDImages/is/original/sf1978-150a.jpg/ (Access Date: 2023/04/24)
 	 URL23.https://britishlibrary.typepad.co.uk/asian-and-african/2014/06/some-portraits-of-the-zand-rulers-of-

iran-1751-1794.html/(Access Date: 2023/04/24)
 	 URL24.https://britishlibrary.typepad.co.uk/asian-and-african/2014/06/some-portraits-of-the-zand-rulers-of-

iran-1751-1794.html/(Access Date: 2023/04/24)
 	 URL25.https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/879867/(Access Date: 

2023/04/26).
 	 URL26.https://fa.wikipedia.org/wiki/(Access Date: 2023/04/24)

شناسایی، طبقه بندی و تحلیل دستبافته ها درآثار آقا صادق )فعال در نیمه ی دوم سده ی دوازدهم ه.ق.(



  Fall - Winter - 2024 , Biquarterly, Scholarly Journal of Theoretical Principles of Visual Arts 23

 Abstract:
Karim Khan Zand personally oversaw the processes involved in making 
artworks. The cultural heritage remaining from the twelfth century AH / 
eighteenth century AD mirror the cultural atmosphere of Iran during the 
Zand period. Accordingly, delving into the works of Muhammad Sadiq (Aqa 
Sadiq), a prominent artist in the second half of the twelfth century AH / 
eighteenth century AD, can further illuminate the mysteries of Zand woven 
products. Muhammad Sadiq was a painter at the court of Karim Khan and 
his works represent a diverse range of cultural products including tradition-
al rugs. This study aimed to explore the motifs and designs in woven prod-
ucts portrayed in Muhammad Sadiq’s works and examine the relationship 
of the motifs, designs, and positioning of the products and the themes of his 
paintings. Studying Muhammad Sadiq’s preserved works, with his raqam 
(signature), can help expound our knowledge of the era they were created. 
Muhammad Sadiq was a distinguished painter and artist of the Zand period. 
A comprehensive understanding of the various aspects and components 
of his works could reveal factual information about the Zand era. For ex-
ample, interior building decorations and ornamentations, foods, flora and 
fauna, individuals’ attire and makeup, and woven products (including ma-
chine-made, loom-made, and handwoven types). This study aimed to ex-
plore the motifs and designs in woven products portrayed in Muhammad 
Sadiq’s works and examine the relationship of the motifs, designs, and po-
sitioning of the products and the themes of his paintings. Studying Muham-
mad Sadiq’s preserved works, with his raqam, can help expound our knowl-
edge of the era they were created. What are the most frequent designs and 
motifs of rugs portrayed in Muhammad Sadiq’s paintings? More important-
ly, how can we explain the relationship between the themes of his works 
and the types of  woven products in the miniatures? What is the relationship 
of the motifs, designs, and positioning of the woven products and the subject matters of his paintings? Given the fact that 
Muhammad Sadiq’s raqams were adapted for the status of the client or the people depicted in his paintings, could there be a 
link between the motifs, designs, and positioning of the woven products in the paintings and the status of the figures? What 
can Muhammad Sadiq’s works reveal about loom-made woven works? There seems to be a significant relationship between 
the themes in Muhammad Sadiq’s works and the represented woven products in his paintings. With a developmental re-
search design, this qualitative study sought to expand written sources on Iranian art in the Zand period by analyzing woven 
products, a type of applied art, as depicted in visual and fine arts of the Zand era. To this end, first, pictures of Muhammad 
Sadiq’s works, including murals, paintings, and lacquer works, were collected. Next, the woven works portrayed in the paint-
ings were studied and classified. Finally, the motifs, designs, dimensions, and positioning of the woven works and their 
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relationship with the themes of the paintings were analyzed. The study population included Muhammad Sadiq’s available 
works including murals in Haft Tanan Mansion in Shiraz, Iran, miniatures like the portrait of Rustam Khan Zand, and items 
preserved at the Malek Museum in Tehran, the Pars Museum in Shiraz, the Metropolitan Museum of Art and the Brooklyn 
Museum in New York City, the Victoria and Albert Museum in London, and other museums based on Muhammad Sadiq’s 
signature. The data were collected through library research. The works were selected by nonprobability sampling focusing 
on availability. Overall, there were a considerable number of works available. 
Yaghoub Azhand’s Muhammad Sadiq (Aqa Sadiq) (2015) is the most comprehensive biographical work about Muhammad 
Sadiq, exploring various aspects of his life and character. Azhand’s analytical approach was a guiding light for this research. 
He provides an accurate analysis of different periods of Muhammad Sadiq’s life. Gianroberto Scarcia briefly reviews Safavid, 
Zand, and Qajar arts in a section of the Encyclopedia of World Art. In “Composition in Figurative Paintings in the Zand Court” 
(2010), published in the collection of articles presented at the Great Zandieh Conference in Iran, Maryam Berahmand broad-
ly studies figurative paintings in the Zand period. In Lacquer of the Islamic Lands (2007), Nasser Khalili endorses Moham-
mad Ali Karimzadeh Tabrizi’s view on the contrasts between the works of “Muhammad Sadiq” and “Aqa Sadiq”. However, he 
contends that no authentic source is available for this supposition and considers both as the same artist. Khalili’s book also 
offers a biographical account of Muhammad Sadiq’s life and is held as a valuable source for providing pictures of the artist’s 
all lacquer works. In Ahval va Asar-e Naghashan-e Ghadim-e Iran [The Lives and Art of Old Painters of Iran] (1997), Karimza-
deh Tabrizi writes about Muhammad Sadiq under the entry of the Persian letter sād. Like other researchers, he neglects the 
changes in the artist’s name, title, rhymed signature, and signature, presuming that Muhammad Sadiq and Aqa Sadiq are 
two different artists. Conversely, Azhand (2015) proves the presumption that Muhammad Sadiq and Aqa Sadiq are the same 
person based on the evidence that supports his idea. In his Divarnegari dar Iran: Zand vs Qajar dar Shiraz [Murals in Iran: Zand 
and Qajar in Shiraz] (2002), Abdolmajid Sharifzadeh also introduces Muhammad Sadiq and Aqa Sadiq as two different artists 
congruent with Karimzadeh Tabrizi’s view.
The study of Muhammad Sadiq’s diverse works led to the identification of various woven products such as rugs, satchels, 
saddle blankets, and felt mats. There was a significant relationship between the themes of his works and the portrayed 
loom-made woven works. In addition to depiction of the interior and exterior spaces, which is a crucial element in selecting 
woven works, the themes were of significance to the analysis. Saddle blankets as a practical item decorated with gol fa-
rang design were the main woven products among works with war themes and exterior settings. Satchels were the principal 
loom-made woven products among works with mystical themes such as Haft Tanan paintings. Felt mats were found in most 
of the works that portrayed Karim Khan Zand, indicating their significance in the Zand period, particularly during the reign of 
Karim Khan Zand and Sadeq Khan Zand. Another interesting point was the depiction of characters from all classes of the soci-
ety in the paintings and how the woven works were adapted according to their status. Some of Muhammad Sadiq’s artworks 
are decorated with tiles painted with rug motifs. Some of his court figurative paintings portray the Persian rug of the second 
half of the twelfth century AH / eighteenth century AD, among which the miniature of Rustam Khan Zand is an excellent 
instance. Rugs, as Iranian woven products that have the earmarks of Iranian identity, were not observed in miniatures with 
foreign subject matter.
Furthermore, Muhammad Sadiq’s active years during the Zand and Qajar period helped form a comparative analysis of the 
motifs and designs in woven products like saddle blankets, found in miniatures of the Battle of Chaldiran and the Battle of 
Karnal in the Qajar Iran. This demonstrated the extent of developments and changes in the appearance of saddle blankets.
Given that Muhammad Sadiq lived during the Afsharid, Zand, and Qajar periods in Iran, his works can be seen as reflect-
ing the common woven products of the time. The analysis indicated that in some miniatures, Muhammad Sadiq has deter-
mined the position of the woven products in the paintings based on the significance of the subject and the importance of 
woven works as a cultural element. For example, the rug in Rustam Khan Zand portrait is crucial, among other elements, in 
conveying an Iranian quality (Iranianness). It occupies a considerable area of the miniature. However, only a small part of the 
felt mats can be distinguished in the miniatures of Karim Khan Zand. To return to the question on the significance of Muham-
mad Sadiq’s works in understanding woven products, it can be concluded that the analysis led to new findings about a part of 
the pictorial history of traditional Iranian woven products of the twelfth century AH considering the variety of themes such 
as mysticism, love, lyricism, and war in his works as well as his figurative paintings and Muhammad Sadiq’s status as a painter 
who witnessed most of the twelfth century AH. 

Keywords: Muhammad Sadiq(aqa Sadiq), Paintings of the Second Half of the Twelfth Century AH, Handwovens, Zendieh, 
Motifs and Patterns
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