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گی های بصری حماسه دینی امام حسین )ع( در نسخ چاپ سنگی نفیس  * این مقاله برگرفته از رساله دکتری نویسنده اول )فاطمه عسگری( با عنوان »تبیین ویژ
قاجاری« از دانشگاه تربیت مدرس است.

چکیده:

در پــی زنــده نگــه داشــتن نهضــت عاشــورا، نقل هــا و گزارش هــای ایــن واقعــه بــه 
صورت مقتل الحســین، روایت های متعددی از این حادثه را بازگو کرده اســت. در 
، مکتوب  این میــان، روایت های تحریفــی از واقعه عاشــورا در برخــی کتب به وفــور
و تصویرآفرینی شــده اســت. مقالــه حاضر نیــز بــه مطالعه یکــی از ایــن کتاب ها به 
()1268ق.( بــا طــرح مســاله تحلیــل تصاویــر و  نــام اسرارالشــهاده )دیــوان ســرباز
مضامین ســه حکایــت از وقایع تحریفــی روز عاشــورا می پــردازد. تحقیــق با هدف 
کاوی تصاویر  بازشناسی نســخه مصور اسرارالشــهاده موجود در کتابخانه ملی، وا
و مفاهیــم مذهبــی در فرهنگ و باورهــای عامیانه مــردم عصر قاجار شــکل گرفته 
اســت. پرســش مقاله این اســت که: تصویرآفرینی ســه حکایت مورد نظــر از کتاب 
گی های تجســمی و  اسرارالشــهاده برگرفتــه از چــه عواملــی اســت و دارای چــه ویژ
مضمونی اســت؟ نتایــج این پژوهــش که به شــیوه توصیفــی تحلیلی انجام شــده 
اســت، نســخ بیش تــری از کتــاب اسرارالشــهاده را در کتابخانــه ملــی شناســایی 
کرده اســت. ســه حکایــت تصویری ایــن کتاب بــا عنوان هــای زعفر جنی، پادشــاه 
هندوســتان در کربــا و شــیر در کربــا از جملــه روایت هــای عامیانــه ای هســتند 
که در کتب مذهبــی نفوذ پیــدا کردند؛ امــا در مقاتل معتبــر رایج، درج نشــده اند. 
عناصر تجســمی آن ها در ســه بخش کلی قرار می گیــرد: الف( عناصــر ملهم از متن 
اسرارالشــهاده و یا روایت هــای تحریفــی، ب( عناصر بصــری برگرفته از ســنت های 
تصویری قاجــار و ج( عناصر بصری ســاخته ذهن هنرمند. هنرمنــد در پرداخت و 
، از متن کتــاب و حتی روایات ارجاع شــده فراتر رفته و از  بیان جزییات این تصاویر
بن مایه خیال خود بهره برده است تا بدین گونه، اثر معنوی حکایت را بر مخاطب 

بیشتر کند.
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مقدمه
چاپ ســنگی مصــور در ایران یــک دوره مهــم در فرهنــگ، هنر 
و ادب ایــران ایجــاد کــرد و گســترس آن در ایجاد آمــوزش علوم 
و گســترش اطاعــات در ایــران نقــش بســیار مهمــی داشــت. 
بــه خصــوص آن کــه کتاب هــای مذهبــی بــه تعــداد زیــاد تکثیر 
کریــن و مداحــان قــرار  می یافــت و در اختیــار عمــوم مــردم، ذا
می گرفــت. کتــاب اسرارالشــهاده تالیف ســرباز بروجــردی یکی 
از کتــب چــاپ ســنگی مصــور دینــی در دوران قاجــار اســت که 
نســخه های متعــددی از آن باقــی مانده اســت. شــاعر در این 
دیوان، بــه فرازهایــی از زندگی، تولــد، وفات یا شــهادت و مدح 
ائمه اطهــار )ع( پرداختــه اســت. قدیمی تریــن نســخه مصــور 
ثبت شــده از این کتاب مربوط به ســال1268ق. است که مورد 

مطالعه پژوهش حاضر است. 
ایــن کتاب هــا بازتــاب عقایــد و فرهنگ مــردم کوچــه و بــازار در 
عصر قاجــار اســت. نگاره هــای مختلــف آنهــا در بیــان وقایع از 
صراحت و سادگی بیان برخوردار اســت و ارتباط خوبی با توده 
مردم برقرار می کرد. در این میان، برخــی از کتاب های مذهبی 
از جملــه روضه الشــهدا -کــه از دوران صفویــه مــورد اســتقبال 
مردم به خصوص در مجامع و مراسم ها بود- در کتب مذهبی 
دیگر به خصوص در دوران قاجار رســوخ پیدا کرد و مهم آن که، 
حکایت هــای عامیانــه و روایت هــای نامعتبــر دربــاره وقایــع 
عاشــورا باعث تداوم گزارش هــای تحریفــی از وقایع عاشــورا به 

صورت مکتوب و مصور شد.  
تحریفــات عاشــورا به معنــای گزارش هــای غیرواقعــی مربــوط 
بــه واقعــه کربــا، تحلیل های نادرســتی اســت کــه از قیــام امام 
حســین )ع( برداشــت شــده اســت و اندیشــمندان مختلفــی 
این گفتارها را در طــول تاریخ مورد تحلیل قــرار داده و مکتوب 
کردنــد. مبارزه بــا تحریفات واقعــه عاشــورا، از دوران قاجــار آغاز 
شــد. »محدث نوری« مولف کتاب »لؤلؤ و مرجــان« )1319ق.( 
را نخســتین عالم شیعی دانســته اند که در رد تحریفات عاشورا 
تالیف کرده است. پس از او، »محمد باقر خراسانی بیرجندی- 
ملقــب بــه محــدث بیرجنــدی« )متوفــای 1352ق.( و »شــیخ 
عباس قمــی« نویســنده کتــاب »منتهی الامــال« )1350ق.( در 
مبارزه بــا تحریفات عاشــورا در ایــن منابع، نقدهایی نوشــتند. 
اســتاد مطهــری نیــز در کتــاب حماســه حســینی 1بــه تحلیــل 
وقایــع تحریفی عاشــورا پرداخته اســت و نقل های نادرســت از 
واقعه کربــا را تحریفــات معنــوی و جعــل گزارش هــای تاریخی 
و نیز انتســاب ســخنان برســاخته بــه افــراد را تحریفــات لفظی 
نامیده اند )مطهری، 1385: 56(. البته، تحریف های تصویری 

را هــم می توانیــم بــه ایــن مجموعــه اضافــه کنیــم کــه برگرفتــه 
از متنهــای جعلــی و یــا باورهــای تجســمی عامیانــه از واقعــه 
بــوده اســت. ایــن پژوهش بــا هــدف بازشناســی نســخه مصور 
اسرارالشــهاده موجود در کتابخانه ملی، به بررسی تصاویر این 
کاوی روایت های مذهبی و تجسمی سه حکایت  کتاب و نیز وا

رایج و عامیانه از عاشورا در دوران قاجار می پردازد.

 روش پژوهش
کیفــی،  ایــن پژوهــش بــه روش توصیفــی تحلیلــی و از نــوع 
کتابخانــه ای و اســنادی انجام شــده اســت هم چنین، بــا نگاه 
بــه اولین نســخه مصــور چــاپ ســنگی اسرارالشــهاده 1268ق. 
موجود در کتابخانــه ملی2  و بر اســاس جامعه آمــاری 4 نمونه 
تصویــر از 71 نــگاره کتــاب، که اشــاره به ســه موضوع مــورد نظر 
دارد، صــورت گرفتــه اســت. این تحقیــق نگاه حدیث شناســی 
ندارد؛ بلکه ســعی دارد مضامین این نســخ را در راســتای درک 

تجسمی آن مورد مطالعه قرار دهد.

پیشینه پژوهش
طبــق بررســی های ایــن پژوهــش، شایســته فر و متفکــر آزاد 
)1390(، در مقاله »بررسی موضوعی کتب منتخب چاپ سنگ 
گی های بصری  مصور موجود در کتابخانه مرکزی تبریز« به ویژ
کتب چاپ ســنگی نفیــس موجــود در کتابخانه مرکــزی تبریز و 
شناخت موضوعی کتب چاپ سنگی موجود در این کتابخانه 
کتــب  می پردازنــد. انیســی )1394(، در مقالــه »فهرســت واره 
خطی و چاپ ســنگی مرتبــط با امــام حســین )ع( در کتابخانه 
دانشــگاه شــهید مطهری-سپه ســالار« به معرفــی کتاب های 
نســخ خطی و چاپ ســنگی موجــود در گنجینه ایــن کتابخانه 
گی هــای  »ویژ پایاننامــه  در   ،)1394( صدیقیــان  می پــردازد. 
بــارز ســبک شــناختی در آثــار عاشــورایی علی قلی خویــی« به 
گی هــای فرمــی و سبک شــناختی علی قلی خویــی در کتب  ویژ
حملــه حیــدری و اسرارالشــهاده اشــاره دارد. در پایان نامــه 
از  نســخه  ســه  روایــی  شــخصیت های  »شمایل شناســی 
مختارنامــه چــاپ ســنگی دوران قاجــار« پژوهشــی از بیگــی 
)1395(، ســاختار و مفاهیــم شــخصیت های داســتانی ســه 
، مورد بررســی قرار  نســخه مختارنامه چاپ ســنگی عصر قاجار
گرفته اســت. پایان نامه »بررســی و تحلیل نگاره هــای قاجاری 
نســخه کتــاب طوفــان البــکاء بــا رویکــرد تاریخــی فرهنگــی بــا 
کید بر واقعه عاشــورا« نوشــته مومن زاده )1395(، با مطالعه  تا
و شــناخت جنبه هــای فــرم، ســبک، محتــوای تصاویــر و تاثیر 
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کــم دوره قاجار بر نســخه های طوفان البکاء شــکل  فضای حا
گرفتــه اســت. عســگری )1395(، در مقالــه »تجلــی عاشــورا در 
کریــن« بــه  کتــاب چــاپ ســنگی تحفه الذا تصویرســازی های 
گی های شاخص  تحلیل تجسمی تصاویر این کتاب و درج ویژ
در فــرم، ســاختار و نشــانه های بصــری می پــردازد. یغماییــان 
)1397(، در مقاله »بررسی فرشــته نگاری در نسخ چاپ سنگی 
کتــاب تحفه المجالــس« انــواع متفــاوت فرشــتگان حاضــر در 
ایــن کتــاب را مــورد مطالعــه قــرار داده اســت. لعــل شــاطری و 
همــکاران )1397(، در مقاله »بررســی تطبیقــی تصاویر جنیان 
حاضــر در کربا در کتــب چاپ ســنگی عصــر ناصری بــا روایات 
اســامی« به تحلیلِ محتــوای تصاویر کتب چاپ ســنگی عصر 
، انطباق با روایات اسامی و پرداختن به بعضی ابهامات  قاجار
توجه دارند. لعــل شــاطری و همــکاران )1400(، در مقاله »تاثیر 
گفتمــان بصــری در تــداوم و تقویــت قرائت هــای تحریفــی از 
واقعه کربــا )مطالعه مــوردی: تصویرســازی محاربه قاســم بن 
، اثر میرزا علیقلی خویی(« به  الحســن )ع( در مراثی دوره قاجار
پیشــامتن های متاثر در تصویرســازی های دوره ناصری اشاره 
دارنــد. اختصاصــاً پژوهشــی با عنــوان تصاویــر اسرارالشــهاده، 
صــورت نگرفتــه اســت؛ بنابرایــن، پژوهــش حاضــر بــا نــگاه بــه 
تصاویــر این کتــاب به ویژه ســه حکایــت عامیانــه آن و مطالعه 
 ، روایت هــای مذهبــی و عناصر تجســمی نگاره های مــورد نظر

تصاویر کتاب مورد نظر را معرفی و تحلیل می کند. 

اسرارالشهاده
کتاب هــای مختلفــی بــا عنــوان اسرارالشــهاده و نویســندگان 
متفــاوت بــه چــاپ رســیده اســت کــه حتــی مربــوط بــه دوران 
قاجــار نیــز می شــود. مهم تریــن نویســندگان مــا آقادربندی، 
کــه  مــا محمــد اشــرفی و اســمعیل ســرباز بروجــردی اســت 
در هــر ســه مــورد، موضــوع امــام حســین )ع( و واقعــه عاشــورا 
شــاخص شــده اســت. در مــورد کتــاب اسرارالشــهاده مــا آقــا 
دربنــدی -کــه در دوران قاجــار نیــز تالیــف شــده- نظرهــا و 
انتقادهایی نوشــته شــده اســت. بــه نقــل نویســندگان منتقد 
ایــن کتــاب، در برخــی روایــات و حــوادث، ابهامــات و ایراداتی 
آیــت الله  کتــاب،  ایــن  منتقدیــن  جملــه  از  می شــود؛  دیــده 
و   .)URL4(  )  67  :1385 )مطهــری،  اســت  بــوده  مطهــری 
کــرده و ادلــه و بحــث پیرامــون  روایــات غیرصحیــح را مجــزا 
آن قیــد کرده انــد؛ امــا آن چــه مــورد نظــر ایــن پژوهــش اســت، 
ب روج ــردی3 س ــرب از  اس ــم ع ی ل   نوشــته  اسرارالشــهاده   نســخه 

است. 

دیوان مراثی ســرباز بروجردی متعلق به دوران قاجار و دارای 
ده مجلس اســت؛ »بخش های اصلی هر مجلس مزین اســت 
به نثر مصنوع و متکلّــف دوره قاجار که در واقــع، حکم براعت 
 اســتهال را بــرای آن دارد. ســرباز در ایــن دیوان بــا مضامین4
 مختلف، به فرازهایی از زندگی، تولد، وفات یا شهادت و مدح 
ائمه اطهار پرداخته اســت« )URL2(. قســمت اعظم کتاب به 
واقعــه عاشــورا و مراثی امام حســین )ع( تعلــق دارد. در اشــعار 
این کتــاب از احادیــث و آیات قرآنی اســتفاده شــده و شــاعر بر 
تاریخ اســام نیز مســلط بــوده اســت. دیــد عرفانی بــه کربا در 

مراثی امام )ع( و یارانش این اشعار را متمایز کرده است.  

) نسخ مصور چاپ سنگی اسرارالشهاده)دیوان سرباز
ورود چاپخانه به ایران در اواســط قــرن 11 ق. در عصر صفویان 
کن  مصادف با 1640م. توســط بازرگانان ایرانی -که از ارامنه سا
آمســتردام بودنــد- انجــام گرفته اســت. هم زمــان بــا چاپخانه 
ارامنــه5 عدهــای از رجــال ســاطین صفویه نیــز به فکــر ایجاد 
اولیــن  بــه  افتادنــد.  عربــی  و  فارســی  حــروف  بــه  چاپخانــه 
چاپخانه ها6   در ایران »بصمهخانه« یا »باسمهخانه« و بعدها 
به آن »مطبعه« میگفتنــد« )بابــازاده، 1378: 10(. به طور کلی، 
چاپ سنگی وابسته به گسترش سواد و نیاز به منابع خواندنی 
ارزان قیمت و همهگیر بــود و از آن جا که، بــدون آموزش دقیق 
وارد ایران شــد، با ابداعات صنعت گران و هنرمنــدان ایرانی در 
هم آمیخت )یغمائیان، 1397: 80(. نفوذ این کتاب ها در میان 
مردم باعــث تاثیرگذاری فرهنــگ و ادبیات عامه در بســیاری از 
بخشهای کتب چاپ ســنگی شــد که به تدریج، بعضی متون و 
تصاویر این کتاب ها آمیخته با خرافات و داستانهای شفاهی7   
گشــت. »امــروزه ادبیــات داســتانی عامــه8  آن دســته از آثــاری 
هســتند که محتــوا، مضمون، ســبک نــگارش و شــکل ارایه آن 
بــاب پســند عامــه و در میــان مــردم رایــج باشــد« )ذوالفقاری، 
1396: 72(. در بســیاری از تصاویــر ایــن کتاب هــا حتــی نســخ 
مذهبــی از حکایت هــای پنــد آمــوز شــفاهی و یــا مکتــوب -که 
ســندیت تاریخــی نداشــتند و جــزو روایت هــای غیــر معتبــر 
بودند- اســتفاده فراوانــی می شــد و از آن جا که چاپ ســنگی، 
باعــث رواج بیش تــر نســخه ها بیــن مــردم شــده بــود، نقل ها، 
حکایت ها و باورهــای عامه نه تنهــا در بخش مکتــوب بلکه در 

تصاویر این کتاب ها گسترش چشم گیری پیدا کرد. 
کتاب های مصور چاپ سنگی، که بخش زیادی از اقام چاپی 
را شامل می شد، مربوط به کتاب های مذهبی بود و به صورت 
روضه نویســی، مرثیه سرایی9 یا ادعیه، نوشــته و تصویر می شد 
و اغلب بــا زبان شــعر تلفیق می گشــت. یکی از این کتب، نســخ 

چاپ سنگی اسرارالشهاده10 است. 
قدیمی ترین نســخه مصور ثبت شــده از اسرارالشهاده، مربوط 
به ســال1268ق. اســت که، مورد پژوهــش این تحقیق اســت. 
اولریش مارزلف، از محققین برجســته چاپ ســنگی، در کتاب 
تصویرســازی داســتانی، نمونه هایــی از کتــاب اسرارالشــهاده 
1268ق. را محفــوظ در کتابخانه هــای بنیــاد میــراث فرهنگــی 
کادمی علوم روســیه  پــروس در برلیــن، بخــش شرق شناســی آ
در ســنت پترزگبورگ، کتابخانــه ملی و مجموعــه خصوصی ذکر 

)ssssssss(

ــه اســت. در آن  ــه دوران صفوی ــوط ب ــران مرب ــه در ای 1  ایــرج افشــار نیــز چنیــن بیــان می کنــد: ســابقه چاپخان
عهــد چاپخانــه توســط کشیشــان کرمعلــی دایــر گشــت و انجیــل را طبــع کردنــد کــه نســخهای از آن در مــوزه کلیســای وانک 

ــار، ۱3۴6: 23(. ــت )افش ــود اس موج

2  بعــد از تبریــز در تهــران نیــز چــاپ ســنگی شــروع بــه کار کــرد. »در حــدود ســال ۱25۰ق. در تهــران بــه وجود 
آمــد و در اصفهــان نیــز بیــن ســال هــای ۱2۴۴ و ۱2۴8ق. چاپخانــه ســنگی وجــود داشــت و رســاله حســینیه در ایــن شــهر 

ــی،۱39۰: ۱22(. ــع رســید« )قلیچخان ــه طب ب

3  در فرهنــگ اصطلاحــات ادبــی، قصــه عامــه، بــه قصه هــای کهنــی اطــلاق می شــود کــه بــه صــورت شــفاهی 
یــا مکتــوب در میــان یــک قــوم از نســلی بــه نســل دیگــر منتقــل شــده ... و گونه هــای متنوعــی برگرفتــه از فرهنــگ قومــی 
اســت در ایــن تعریــف، کهــن بــودن و گــردش بیــن نســل ها و موضــوع مردمــی قصه هــا از مشــخصه های آن دانســته شــده 

ــاری، ۱397: ۱3(. ــت )ذوالفق اس

4  ادبیــات داســتانی عامــه تمامــی روایت هــای تخیلــی ســرگرم کننــده و آموزنــده اطــلاق می شــود کــه در قالــب 
نظــم و نثــر بــه صــورت مکتــوب یــا منثــور در کنــار ادب رســمی در میــان مــردم رواج دارد. قالب هــای رایــج ادبیــات داســتانی 
ــا قصه هــای عامــه، افســانه، اســطوره، حکایــت، مثــل، متــل، داســتان مثــل لطیفــه، نقــل و نقــل آواز اســت )ذوالفقــاری،  ی

.)72 :۱396

5  محتشــم معروف تریــن شــاعر مرثیــه گــوی ایــران اســت. هم چنیــن، ســیف الدین فرغانــی )متوفــی7۰5۰ق.(، 
یغمــا میــرزا ابوالحســن جندقــی )متوفــی۱276ق.(، میــرزا محمــد علــی خــان شمس الشــهرا )متوفــی۱285ق.( و آقــا میــرزا 

ــگری، ۱397: ۱7(. ــرد )عس ــام ب ــوان ن ــی ۱3۱2ق.( را می ت ــر )متوف ــه نی ــص ب ــی متخل محمدتق

ــی  ــه حت ــه چــاپ رســیده اســت ک ــاوت ب ــوان اسرارالشــهاده و نویســندگان متف ــا عن ــی ب ــای مختلف 6  کتاب ه
ــلا محمــد اشــرفی و اســمعیل ســرباز  ــدی، م ــلا آقادربن ــن نویســندگان م ــز می شــود. مهم تری ــه دوران قاجــار نی ــوط ب مرب
بروجــردی اســت کــه در هــر ســه مــورد، موضــوع امــام حســین )ع( و واقعــه عاشــورا شــاخص شــده اســت. نــام دیگر اســتنادی 
کتــاب اسرارالشــهاده، دیــوان ســرباز اســت کــه قریــب بــر 5۰۰۰ بیــت دارد. دیــوان مراثــی ســرباز بروجــردی متعلــق بــه دوران 
قاجــار و دارای ده مجلــس اســت »بخش هــای اصلــی هــر مجلــس مزیــن اســت بــه نثــر مصنــوع و متکلـّـف دوره قاجــار کــه در 
واقــع، حکــم براعــت اســتهلال را بــرای آن دارد. ســرباز در ایــن دیــوان بــا مضامیــن مختلــف، بــه فرازهایــی از زندگــی، تولــد، 

.)UUU3( ــه اســت ــار پرداخت ــدح ائمه اطه ــا شــهادت و م ــات ی وف

7  بــا توجــه بــه تحقیــق حاضــر، نســخ مصــور دیگــر چــاپ ســنگی ایــن کتــاب در ســایر کتابخانه هــای ایــران نیــز 
مشــاهده شــد کــه در کتــاب اولریــش مارزلــف قیــد نشــده اســت. کتاب هــای ۱283، ۱275، ۱28۴،۱295،۱286، ۱277 و 
۱3۱2ق. و دو نســخه بــدون تاریــخ در کتابخانــه ملــی نیــز نگهــداری می شــود. یــک نســخه بــه ســال ۱3۱9ق. در کتابخانــه 
مجلــس، نســخه بــدون تاریــخ در کتابخانــه دانشــگاه تهــران، ۱275ق. در کتابخانــه آیتــالله بروجــردی، ۱268ق. مشــابه نســخه 
کتابخانــه ملــی، امــا بــه صــورت ناقــص در کتابخانــه آســتان قــدس رضــوی آرشــیو شــده اســت. در کتابخانــه مدرســه عالــی 
شــهید مطهــری دو نســخه بــه ســال ۱383ق. و یــک نســخه بــه ســال ۱38۴ق. ثبــت شــده اســت. کتابخانــه آســتان مقــدس 
ــدون تاریــخ و دیگــری ۱37۱ق. را در بخــش چــاپ ســنگی محفــوظ دارد  حضــرت معصومــه )س( نیــز دو نســخه، یکــی ب

)نتیجــه تحقیــق نویســنده اول(.

دوره فعالیــت ۱272-۱263 ق- خویــی پرکارتریــن هنرمنــد در حــوزه تصویرســازی کتاب هــای چــاپ ســنگی   8
فارســی اســت. وی بزرگ تریــن اســتاد زمــان خــود بــوده اســت. وی در کتاب هــای مختلــف، خــود را بــا عناویــن گوناگونــی 
معرفــی کــرده اســت. نمونه هایــی مانند»فــراش قبلــه عالــم«، »بنــده درگاه«، »خــادم مدرســه دارالفنــون« و یــا» نقــاش« رقــم 

ــف، ۱398: 5۰(. ــت )مارزل ــورده اس خ

تصویر1- اسرارالشهاده، 1268ق.، بازیابی: 5361-6، تصویرگر: علی قلی خویی 
)مخزن چاپ سنگی کتابخانه ملی، 1399(.

تصویر2- اسرارالشهاده، 1268ق.، تصویرگر: علیقلی خویی، بخشی از تصویر1 
)همان(. 
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مراثی امام )ع( و یارانش این اشعار را متمایز کرده است.  

) نسخ مصور چاپ سنگی اسرارالشهاده)دیوان سرباز
ورود چاپخانه به ایران در اواســط قــرن 11 ق. در عصر صفویان 
کن  مصادف با 1640م. توســط بازرگانان ایرانی -که از ارامنه سا
آمســتردام بودنــد- انجــام گرفته اســت. هم زمــان بــا چاپخانه 
ارامنــه5 عدهــای از رجــال ســاطین صفویه نیــز به فکــر ایجاد 
اولیــن  بــه  افتادنــد.  عربــی  و  فارســی  حــروف  بــه  چاپخانــه 
چاپخانه ها6   در ایران »بصمهخانه« یا »باسمهخانه« و بعدها 
به آن »مطبعه« میگفتنــد« )بابــازاده، 1378: 10(. به طور کلی، 
چاپ سنگی وابسته به گسترش سواد و نیاز به منابع خواندنی 
ارزان قیمت و همهگیر بــود و از آن جا که، بــدون آموزش دقیق 
وارد ایران شــد، با ابداعات صنعت گران و هنرمنــدان ایرانی در 
هم آمیخت )یغمائیان، 1397: 80(. نفوذ این کتاب ها در میان 
مردم باعــث تاثیرگذاری فرهنــگ و ادبیات عامه در بســیاری از 
بخشهای کتب چاپ ســنگی شــد که به تدریج، بعضی متون و 
تصاویر این کتاب ها آمیخته با خرافات و داستانهای شفاهی7   
گشــت. »امــروزه ادبیــات داســتانی عامــه8  آن دســته از آثــاری 
هســتند که محتــوا، مضمون، ســبک نــگارش و شــکل ارایه آن 
بــاب پســند عامــه و در میــان مــردم رایــج باشــد« )ذوالفقاری، 
1396: 72(. در بســیاری از تصاویــر ایــن کتاب هــا حتــی نســخ 
مذهبــی از حکایت هــای پنــد آمــوز شــفاهی و یــا مکتــوب -که 
ســندیت تاریخــی نداشــتند و جــزو روایت هــای غیــر معتبــر 
بودند- اســتفاده فراوانــی می شــد و از آن جا که چاپ ســنگی، 
باعــث رواج بیش تــر نســخه ها بیــن مــردم شــده بــود، نقل ها، 
حکایت ها و باورهــای عامه نه تنهــا در بخش مکتــوب بلکه در 

تصاویر این کتاب ها گسترش چشم گیری پیدا کرد. 
کتاب های مصور چاپ سنگی، که بخش زیادی از اقام چاپی 
را شامل می شد، مربوط به کتاب های مذهبی بود و به صورت 
روضه نویســی، مرثیه سرایی9 یا ادعیه، نوشــته و تصویر می شد 
و اغلب بــا زبان شــعر تلفیق می گشــت. یکی از این کتب، نســخ 

چاپ سنگی اسرارالشهاده10 است. 
قدیمی ترین نســخه مصور ثبت شــده از اسرارالشهاده، مربوط 
به ســال1268ق. اســت که، مورد پژوهــش این تحقیق اســت. 
اولریش مارزلف، از محققین برجســته چاپ ســنگی، در کتاب 
تصویرســازی داســتانی، نمونه هایــی از کتــاب اسرارالشــهاده 
1268ق. را محفــوظ در کتابخانه هــای بنیــاد میــراث فرهنگــی 
کادمی علوم روســیه  پــروس در برلیــن، بخــش شرق شناســی آ
در ســنت پترزگبورگ، کتابخانــه ملی و مجموعــه خصوصی ذکر 

)ssssssss(

ــه اســت. در آن  ــه دوران صفوی ــوط ب ــران مرب ــه در ای 1  ایــرج افشــار نیــز چنیــن بیــان می کنــد: ســابقه چاپخان
عهــد چاپخانــه توســط کشیشــان کرمعلــی دایــر گشــت و انجیــل را طبــع کردنــد کــه نســخهای از آن در مــوزه کلیســای وانک 

ــار، ۱3۴6: 23(. ــت )افش ــود اس موج

2  بعــد از تبریــز در تهــران نیــز چــاپ ســنگی شــروع بــه کار کــرد. »در حــدود ســال ۱25۰ق. در تهــران بــه وجود 
آمــد و در اصفهــان نیــز بیــن ســال هــای ۱2۴۴ و ۱2۴8ق. چاپخانــه ســنگی وجــود داشــت و رســاله حســینیه در ایــن شــهر 

ــی،۱39۰: ۱22(. ــع رســید« )قلیچخان ــه طب ب

3  در فرهنــگ اصطلاحــات ادبــی، قصــه عامــه، بــه قصه هــای کهنــی اطــلاق می شــود کــه بــه صــورت شــفاهی 
یــا مکتــوب در میــان یــک قــوم از نســلی بــه نســل دیگــر منتقــل شــده ... و گونه هــای متنوعــی برگرفتــه از فرهنــگ قومــی 
اســت در ایــن تعریــف، کهــن بــودن و گــردش بیــن نســل ها و موضــوع مردمــی قصه هــا از مشــخصه های آن دانســته شــده 

ــاری، ۱397: ۱3(. ــت )ذوالفق اس

4  ادبیــات داســتانی عامــه تمامــی روایت هــای تخیلــی ســرگرم کننــده و آموزنــده اطــلاق می شــود کــه در قالــب 
نظــم و نثــر بــه صــورت مکتــوب یــا منثــور در کنــار ادب رســمی در میــان مــردم رواج دارد. قالب هــای رایــج ادبیــات داســتانی 
ــا قصه هــای عامــه، افســانه، اســطوره، حکایــت، مثــل، متــل، داســتان مثــل لطیفــه، نقــل و نقــل آواز اســت )ذوالفقــاری،  ی

.)72 :۱396

5  محتشــم معروف تریــن شــاعر مرثیــه گــوی ایــران اســت. هم چنیــن، ســیف الدین فرغانــی )متوفــی7۰5۰ق.(، 
یغمــا میــرزا ابوالحســن جندقــی )متوفــی۱276ق.(، میــرزا محمــد علــی خــان شمس الشــهرا )متوفــی۱285ق.( و آقــا میــرزا 

ــگری، ۱397: ۱7(. ــرد )عس ــام ب ــوان ن ــی ۱3۱2ق.( را می ت ــر )متوف ــه نی ــص ب ــی متخل محمدتق

ــی  ــه حت ــه چــاپ رســیده اســت ک ــاوت ب ــوان اسرارالشــهاده و نویســندگان متف ــا عن ــی ب ــای مختلف 6  کتاب ه
ــلا محمــد اشــرفی و اســمعیل ســرباز  ــدی، م ــلا آقادربن ــن نویســندگان م ــز می شــود. مهم تری ــه دوران قاجــار نی ــوط ب مرب
بروجــردی اســت کــه در هــر ســه مــورد، موضــوع امــام حســین )ع( و واقعــه عاشــورا شــاخص شــده اســت. نــام دیگر اســتنادی 
کتــاب اسرارالشــهاده، دیــوان ســرباز اســت کــه قریــب بــر 5۰۰۰ بیــت دارد. دیــوان مراثــی ســرباز بروجــردی متعلــق بــه دوران 
قاجــار و دارای ده مجلــس اســت »بخش هــای اصلــی هــر مجلــس مزیــن اســت بــه نثــر مصنــوع و متکلـّـف دوره قاجــار کــه در 
واقــع، حکــم براعــت اســتهلال را بــرای آن دارد. ســرباز در ایــن دیــوان بــا مضامیــن مختلــف، بــه فرازهایــی از زندگــی، تولــد، 

.)UUU3( ــه اســت ــار پرداخت ــدح ائمه اطه ــا شــهادت و م ــات ی وف

7  بــا توجــه بــه تحقیــق حاضــر، نســخ مصــور دیگــر چــاپ ســنگی ایــن کتــاب در ســایر کتابخانه هــای ایــران نیــز 
مشــاهده شــد کــه در کتــاب اولریــش مارزلــف قیــد نشــده اســت. کتاب هــای ۱283، ۱275، ۱28۴،۱295،۱286، ۱277 و 
۱3۱2ق. و دو نســخه بــدون تاریــخ در کتابخانــه ملــی نیــز نگهــداری می شــود. یــک نســخه بــه ســال ۱3۱9ق. در کتابخانــه 
مجلــس، نســخه بــدون تاریــخ در کتابخانــه دانشــگاه تهــران، ۱275ق. در کتابخانــه آیتــالله بروجــردی، ۱268ق. مشــابه نســخه 
کتابخانــه ملــی، امــا بــه صــورت ناقــص در کتابخانــه آســتان قــدس رضــوی آرشــیو شــده اســت. در کتابخانــه مدرســه عالــی 
شــهید مطهــری دو نســخه بــه ســال ۱383ق. و یــک نســخه بــه ســال ۱38۴ق. ثبــت شــده اســت. کتابخانــه آســتان مقــدس 
ــدون تاریــخ و دیگــری ۱37۱ق. را در بخــش چــاپ ســنگی محفــوظ دارد  حضــرت معصومــه )س( نیــز دو نســخه، یکــی ب

)نتیجــه تحقیــق نویســنده اول(.

دوره فعالیــت ۱272-۱263 ق- خویــی پرکارتریــن هنرمنــد در حــوزه تصویرســازی کتاب هــای چــاپ ســنگی   8
فارســی اســت. وی بزرگ تریــن اســتاد زمــان خــود بــوده اســت. وی در کتاب هــای مختلــف، خــود را بــا عناویــن گوناگونــی 
معرفــی کــرده اســت. نمونه هایــی مانند»فــراش قبلــه عالــم«، »بنــده درگاه«، »خــادم مدرســه دارالفنــون« و یــا» نقــاش« رقــم 

ــف، ۱398: 5۰(. ــت )مارزل ــورده اس خ

کــرده اســت )مارزلــف، 1398: 288و 289(. نســخه های چــاپ 
ســنگی مصور ایــن کتــاب در تبریــز و تهــران بــه چاپ رســیده؛ 
امــا اغلــب آنهــا، چــاپ تبریــز بــوده اســت. کاتبــان ایــن نســخ، 
شــفیع تفرشــی، محمدابن عبدالمطلب قزوینــی، عبدالرحیم 
، ما محمدحســن  کبر قراچه داغی، محمد حســینابن محمدا
خوانســاری و ع ب دال ح س ــی ن ب ن  ح اج ــی  اب راه ی م  اســت. مارزلف 
سه نسخه از اسرارالشــهاده را در کتابخانه ملی معرفی می کند. 
، 9 نســخه در ایــن  بــر اســاس پژوهــش حاضــر در حالی کــه 

مجموعه11  نگهداری می شود. 
کتابخانــه ملــی ثبــت شــده  ســه نســخه از ســال 1268ق. در 
کــه مــد  کاملتــری اســت  کــه بازیابــی5361-6 دارای تصاویــر 
نظــر ایــن پژوهــش اســت. نســخه مــورد نظــر ایــن پژوهــش، 
حاوی71 تصویر ســیاه و ســفید، به خط نســتعلیق و به کتابت 
عبدالحســین بن حاجی ابراهیم اســت کــه در چاپخانــه میــرزا 
کبــر بــه چــاپ رســیده اســت. قطــع صفحــات 170 × 250  علی ا
ســانتیمتر و اوراق آن از جنــس کاغــذ فرنگــی اســت. دو مهــر 
بیضی به ســجع »حســین بن هدایت الله« و »رضا الحســینی« 
در ابتدای نســخه،  و مُهــر چهارگوش با طرح محراب به ســجع 
»مهر شــاه شــاهان ناصرالدین« در صفحه دوم قــرار دارد. این 
نســخه از صفحه 204 تا انتهای نســخه شــامل دو ترکیب بند به 
شــیوه دوازده بنــد محتشــم و بــا تضمیــن از غزلیات ســعدی و 

حافظ، در مراثی امام حسین )ع( و ائمه اطهار )ع( است.
این نســخه در شناســنامه کتابخانه ملــی بــدون تصویرگر قید 

تصویر3- اسرارالشهاده، 1268ق.، بازیابی: 5361-6، )مخزن چاپ سنگی 
کتابخانه ملی، 1399(. 



تحلیل نگاره های سه حکایت عاشورا )وقایع تحریفی( در نسخه چاپ سنگی اسرارالشهاده )1268ق.( موجود در کتابخانه ملی36

شــده اســت؛ در حالی که امضــای علیقلــی خویــی12 در تصاویر 
کتــاب حاضــر دیــده می شــود. ایــن نســخه نســبت بــه نســخه 
دیگــر آن -که در ســال هــای مختلف چــاپ شــدند- از دقت و 

پرداخت بیش تری برخوردار است )تصویرهای 1 و 2(. 
و  هاشــوری  روشــنهای  ســایه  نســخه،  ایــن  گی هــای  ویژ از 
کم بــرای ایجاد حجم اندام ها و اشــیا اســت.  نقطه گــذاری مترا
، هاله نور مقدس بر ســر امام حســین )ع( است  شــاخصه دیگر
)نشانه معصومیت( به صورت شــعاع های خطی دوار و مثلثی 
که در برخــی صحنه ها گســترش بیش تــری دارد. به طــور کلی، 
تصاویر این نســخه در اغلب مــوارد، دربرگیرنده واقعه عاشــورا 
و صحنه هــای محاربه یــاران امام و شــهادت امام حســین )ع( 
است. صحنه های محاربه امام حسین )ع( به طور اختصاصی 
نشــان داده نشــده اســت؛ بلکــه در چندیــن صحنــه از واقعــه 
عاشــورا، تیرخوردن و مکالمات با اشــخاص مختلف بر اســاس 
گون و یا دیدگاه های عامه و تحریف شده ثبت  روایت های گونا

گردیده است. 

روایت های نامعتبر )تحریفی(در تصاویر چاپ سنگی قاجار
کربــا و تحلیل هــای  گزارش هــای نامعتبــر مربــوط بــه واقعــه 
نادرســت از قیام امام حسین )ع( در طول ســالیان دراز مطرح 
بوده اســت. در یک نگاه می توان روایت هــای نامعتبر و اضافه 
شــدهای را -کــه اغلــب از قرن هــای ششــم و هفتــم هجــری 
بــه نقل هــای عاشــورایی اضافــه گشــته اســت- نوعــی تحریف 

دانست.13
گر واقعه و ســخنی به اولیاء و اهــل بیت بدون  می توان گفــت، ا
ســندیت معتبر نســبت داده شــود، به خصوص آن کــه خارج از 

واقــع و خرافات بــوده و به گفته ها و عملکردشــان اضافه شــده 
، اغلــب، مســیر  باشــد، نوعــی تحریــف اســت. روایــات نامعتبــر
اصلی اهداف نهضت حســینی را تنها به ســوی هــر چه بیش تر 
گریانــدن و جریحه دار کردن احساســات و جلب شــگفتی و تاثر 

مخاطبان سوق می دهد.
از  آن هــا عبــارت اســت  کــه مهم  تریــن  انواعــی دارد  تحریــف 
»تحریــف لفظــی و تحریــف معنــوی؛ تحریــف لفظی این اســت 
که، ظاهــر مطلبــی را عــوض کننــد، مثــاً، از یــک گفتــار عبارتی 
حذف شــود یا به آن عبارتی اضافه شــود و یا جمله هــا را چنان 
پس و پیــش کنند کــه معنی آن فــرق کنــد؛ یعنی در ظاهــر و در 
لفظ گفتار تصــرف کنند. تحریف معنوی14 این اســت که، شــما 
در لفظ، تصرف نمی کنید؛ لفظ همان است که  بوده، ولی آن را 
طوری معنی می کنید که خاف مقصد و مقصود گوینده است. 
آن را طوری معنی می کنید که، مطابق مقصود خود شما باشد 
نه مطابــق مقصود اصلــی  گوینــده. قرآن کریــم کلمــه تحریف را 
مخصوصاً در مــورد یهودی ها بــه کار برده اســت15 و با ماحظه  
تاریخ معلوم می شود که این ها قهرمان تحریف در طول تاریخ 

هستند« )مطهری، 1385: 57(.
نقل های نادرست از عاشورا به  ویژه، در دوره صفویه و قاجاریه 
به منابع، مراســمها و بســترهای هنــری و آیینی عاشــورایی راه 
یافته اســت. »خرافات و بدعتهای اجتماعــی در روزگار صفویه 
به لحاظ مســایل اجتماعی و سیاســی در برابــر دولت عثمانی 
و نفــی و طــرد اجانــب پدیــد آمــد« )ضیایــی 1384: 28(. کتــاب 
روضه الشــهدا -اولین کتاب مراثی به فارسی- منبعی است که 
برخی از علمــا از جمله شــهید مطهری بر صحــت برخی وقایع 
آن نقــد داشــتند و بعضــی داســتانپردازی های آن را جعلــی 

تصویر 4- اسرارالشهاده، 1268ق.، بازیابی: 5361-6، حکایت زعفر جنی و سپاه 
فرشتگان و اولیاء )مخزن چاپ سنگی کتابخانه ملی، 1399(.  

تصویر 5- اسرارالشهاده، 1268ق.، بازیابی: 5361-6، حکایت زعفر جنی 
)همان(.
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می دانســتند )مطهــری 1385: 83(. ســایر نویســندگان نیــز به 
کردنــد  کتاب هــای خــود را تکثیــر  تبعیــت از روضه الشــهداء، 
که باعــث شــد گزارش هــای تحریف آمیــز در ســایر آثــار مکتوب 
و مصــور ادامــه پیــدا کنــد. بــا ورود صنعــت چــاپ به خصــوص 
چاپ ســنگی، نشــر ایــن کتاب هــا بــه تعــداد زیاد بــا هزینــه کم 
و قابــل دســترس، در اختیــار عمــوم مــردم قــرار گرفــت. بدیــن 
، در بســیاری از این نســخ توســط  ســبب، روایت هــای نامعتبر
تصویرگران چاپ سنگی، طراحی شد و طی سال های مختلف 
گســترش پیدا کرد. این نگاره هــا هم چنان تا پایــان افول چاپ 
ســنگی دوران قاجــار در کتاب هــای مذهبــی اسرارالشــهاده، 
طوفان البــکاء، مجالس المتقیــن، کلیــات جــودی و ماتم کــده 
تکرار و تداوم داشت؛ اما از ســال 1300ق. به بعد تا حد زیادی از 

تعداد تصاویر تحریفی کاسته شد.
روایت هــای نامعتبر تصویــری را نیز می تــوان از نــوع تحریفات 
لفظی نامید که در فرم و ظاهر انجام می شــود و اغلب، برگرفته 
از نقل هــای مکتــوب اســت و یــا تاثیــرات دیگــری اســت کــه در 
بخش تحلیل تصاویر ایــن پژوهش ذکر خواهد شــد. در میان 
، بــا نگاره هایی  تصاویــر کتاب های چــاپ ســنگی دوران قاجار
از  عامیانــه  حکایت هــای  از  برگرفتــه  کــه،  می شــویم  مواجــه 
باورهای مردم است. نقل های آن بدون اعتبار بوده و در کتب 

معتبر روایی و تاریخی ذکر نشده است. 

نگاره های ســه حکایــت از اسرارالشــهاده با نگاه بــر روایات 
مذهبی

نگاره هــای ایــن تحقیــق مرتبــط بــا ســه حکایــت زعفــر جنــی، 
پادشــاه هندوســتان در کربــا و شــیر در کربــا اســت کــه از نظر 
محققان مورد نقد اســت و جــزء روایت های عامیانــه و نامعتبر 
محســوب می شــود کــه در کتــب معتبــر روایــی و تاریخــی ذکــر 
نشــده اســت و به یکبــاره از کتاب هــای دوره قاجار بازگو شــده 
اســت. در دوره قاجار ســینه به ســینه نقل شده و بســیار مورد 
توجــه بــوده اســت. توجــه بــه تصویرکــردن روایت هــای فرعــی 
که ســندیت آن مورد تردید فراوان اســت و شــاخص کــردن آنها 
حتی بیــش از روایت های اصلی در کتاب اسرارالشــهاده یکی از 
نکات مهم فرهنگی در این دوران است تا بر سوگ این واقعه و 

کید شود. فضای فراواقع تأ

1-حکایت زعفر جنی، آمدن فرشــتگان، ائمــه )ع( و اجنه به 
یاری امام حسین )ع( 

در صحنهــای از واقعــه عاشــورا کــه در تصویر4 دیده می شــود، 

سه گروه از درخواســتکنندگان جهت یاری امام حسین )ع( در 
ظهر عاشورا ترسیم شده اســت. ائمه )ع(، فرشــتگان و جنیان 
به یاری ایشان شتافتند. این واقعه از جمله صحنه های مورد 

توجه در سایر نسخه های این کتاب نیز بوده است.

1-1- عناصــر تجســمی برگرفته از متــن کتاب )ملهــم از متون 
 ) تحریفی یا معتبر

گانــه »آمــدن  کتــاب اسرارالشــهاده در عنــوان جدا در متــن 
حضــرت خیرالبشــر بــا ولــی کــردکار بــه صحــرای کربــا« حضور 
ائمه اطهــار از جملــه حضرت محمــد )ص( و حضــرت علی)ع( 
یاد می شــود که در خدمت امام حســین )ع( برای یاری ایشان 
از هر طرف صف کشــیدند و در محضر ایشــان حاضر شــدند.16 
در ارتبــاط با دیــدار امام حســین )ع( با ائمــه )ع( و آمــدن برای 
یاری در روایات های معتبر ذکر نشــده اســت؛ اما فرض محال، 
نمی باشــد. این نکته در متن اشعار ذکر شده اســت و تصویرگر 
ســعی بــر ترســیم آن داشــته اســت. در ایــن بخــش، بــه وجــود 
فرشــتگان جهــت یــاری بــه امــام حســین )ع( و حــزن و انــدوه 
حوریــان و ملــک، زمیــن و آســمان اشــاره می شــود کــه همه به 
خدمــت ســالار شــهیدان زبــان بــاز کردنــد و در ســوگ و عــزا به 
، بــه لحــاظ تصویــری اشــارهای به  ســر میبرنــد. در این اشــعار
چگونگی تجســم فرشــتگان و اولیاء نمی شــود؛ امــا در نگاره ها 
هم چون متن کتاب، اولیاء و فرشــتگان صف کشــیده و دست 
بر ســینه مشــاهده می شــوند؛ اما حالات حــزن و آلام روحی در 
مائــک طراحی نشــده اســت. در تصویــر 4، اجنــه نیــز توأمان 
با این روایت، طراحی شــده اســت؛ در حالیکــه در متن کتاب، 
گانه ای با امام حسین )ع( آمده  زعفر جنی در مشــاهدات جدا
است، که در تصویر 5 حکایت زعفر جنی مشاهده می شود. در 
حکایت زعفر جنی، شــاعر به اندوه و مکالمه زعفر جنی با امام 
حســین )ع( می پــردازد؛ کــه در تصاویــر اسرارالشــهاده بــه طور 

مجزا و منحصر طراحی شده است )تصویرهای 4 و 5(.
درباره حکایت زعفر جنی، شــهید مطهری در جلــد یک کتاب 
حماسه حسینی از عامه محدث نوری بیان می کند که، اولین 
 بار در کتاب روضه الشــهداء این مبحث مطرح شــده اســت.17
 شــهید مطهری ایــن کتاب را بســیار مورد نقــد قــرار داده و این 
داســتان را نیــز جــزو تحریفــات عاشــورا )دروغ( دانســته اســت 
)مطهــری، 1385: 67 و 82(. بــه گفتــه وی »برای امام حســین 
)ع( یارانــی ذکر می کنیم کــه چنین یارانــی نداشــته اند و یا زعفر 
جنی جزو یاران امام حسین اســت، دشمنانی ذکر می کنند که 

نبوده است« )همان: 67(.
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در ارتباط با حضور یاری کنندگان اجنه به خصوص زعفر جنی، 
روایاتــی قبــل از روضه الشــهداء ثبت نشــده اســت؛ امــا بعدها، 
گرچه حضور اجنه مسلمان به جهت یاری به امام حسین)ع(  ا
در کتــاب بحارالانــوار )1106ق.( بــه واقعــه عاشــورا اضافه شــده 
است )مجلسی، 1389: 525(؛ اما در بحارالانوار هم اشارهای به 
زعفر جنی نمی شود. با توجه به آن چه در بحث قبلی ذکر شد، 
به طور کلی، یاری جنیان از نظر محدث نوری و شهید مطهری 
مورد نقــد بــوده و از نگاه آنــان رد شــده اســت؛ امــا در ارتباط با 
نوحه و زاری جنیان بعد از شــهادت امام حسین )ع( در برخی 
منابــع، از جملــه امالــی، کامل الزیــارات18 و لهــوف19 نقل شــده 
است. در امالی آمده است: »تعدادی از آن کسانی که به همراه 
اسرا رفته بودند، به من خبر دادند که شب ها صدای جنیان را 
می شــنیدند کــه تــا صبــح بــرای امــام حســین )ع( گریــه و زاری 
می کردند« )شــیخ صدوق، 1398: 114(. البتــه، این ناله ها بعد 
از واقعه کربا بوده اســت؛ نه در زمان دیدار با امام حســین )ع( 

که در متن و تصاویر آمده است.
کتــاب روضه الشــهداء، ایــن داســتان نامعتبــر )زعفــر  پــس از 
جنی( در ســایر کتــب از جملــه ناســخ التواریخ، اسرارالشــهاده 
دربنــدی، اسرارالشــهاده ســرباز بروجــردی، طوفان البــکاء و 
ماتم کده نفــوذ پیدا کرد. به ســبب کتب روضه خوانــی و مرثیه، 
حکایــت زعفــر جنــی در مجالــس مذهبــی، کتاب هــا و یا ســایر 
زمینه هــای تصویــری و نمایشــی نیــز مطــرح شــد. حتــی در 
نقاشــی های دیــواری امامزاده ها و یــا کاشــی های تکایا حضور 
زعفــر جنــی بســیار بــارز اســت؛ از جملــه بــر روی کاشــی های 
تکیه معاون الملک شــیراز و یــا نقاشــی های دیــواری امامزاده 
زیــد اصفهــان مشــاهده می شــود. حتــی امــروزه نیــز در برخــی 
نمایشــهای تعزیــه در شــهرها و روســتاها حکایــت زعفــر جنــی 
به نمایش گذاشــته می شــود و یــا در قالب مرثیه ســرایی با این 

عنوان بازگو می شود. 
، حضور فرشتگان یاری گر نیز دیده می شود که  در این تصاویر
در متــن اسرارالشــهاده نیز اشــاره شــده اســت. در برخی کتب 
کتــاب  از  روایتــی  التواریــخ،  ناســخ  جملــه  از   ، قاجــار دوران 
البســتان محمدبن ســنان آمده اســت که بــه نقــل از حضرت 
رضا )ع( ذکر می شــود: »همانا چهار فرشته از بزرگان فرشتگان 
از طرف خــدا به ســوی امام حســین )ع( آمــده و عــرض کردند 
گــر خواهی  خدا و رســول تــو ســام می رســانند و می فرمایند: ا
اختیــار کن دنیــا و آن چــه در دنیاســت بــه جمله بر دشــمنان 
گرنــه بــه نزدیــک مــا بشــتاب و حضــرت  چیــره خواهــی بــود و ا
 :1382 ، فرمــود دنیــا نمی جویم و بــه حق می پیونــدم« )ســپهر

تصویر 5- اسرارالشهاده، 1268ق.، بازیابی: 5361-6، حکایت زعفر جنی )همان(.

)ssssssss(

1  »جــده ام حکایــت نمــود کــه وقتــی حضــرت حســین )ع( شــهید شــدند 
طائفــه جــن بــر آن حضــرت گریســته و ایــن ابیــات را می خوانــد:

ای چشــم اشــک بریــز و گریــه کــن پــس محققــاً خبــر شــهادت حضــرت حســین )ع( حــق 
و راســت می باشــد. گریــه کــن بــرای فرزنــد فاطمــه )س( کــه بــه فــرات داخــل شــد و از آن 

ــن قولیــه قمــی، ۱377: 3۱۴(. ــد« )اب ــرای حــزن و غــم فاطمــه می گری برنگشــت. جــن ب

ــر او گریســت، حتــی وحــوش  2  بعــد از شــهادت امــام حســین )ع( همــه چیــز ب
بیابــان و ماهیــان دریــا، و پرنــدگان آســمان، آفتــاب و ماهتــاب و ســتارگان و آســمان و زمیــن و 
مومنــان انــس و جــن  و همــه فرشــتگان آســمان و زمیــن و رضــوان و مالــک و حامــلان عــرش 

)ابــن طــاووس، ۱382: ۱9 و 29(.

15( درباره حضور فرشــتگان20 در کربا روایتی از حضرت رسول 
کرم )ص( نقل شــده اســت: از جمله نوحه گران بر آن حضرت  ا
فرشــتگانند که تا روز رســتاخیز برای شــهادت حســین )ع( در 
کربــا می گرینــد )محدثــی، 1383: 271(؛ و درخواســت یاری به 
امــام حســین در روایتــی از امــام صــادق )ع( در مرآتالعقــول از 
عامه مجلسی آمده اســت: »چهار هزار فرشــته برای یاری آن 
حضرت هبوط کردنــد اما چــون اذن جهاد، از ســوی امام )ع( 
نیافتنــد، بازگشــتند و دوبــاره فــرود آمدند تــا روز قیامــت بر آن 

حضرت سوگواری کنند« )همان: 272(. 

1-2- عناصر بصری برگرفته از سنت های تصویری قاجار 
با نگاه به تصاویر اسرارالشــهاده مشخص می شود که هنرمند، 
در بیــان اجمالی واقعــه از متــن کتاب تبعیــت کرده اســت؛ اما 
در گســترش و شــرح جزییــات تصویری از شــیوه های مرســوم 
در هنر قاجار نیز اســتفاده کرده اســت. از جمله شاخصه های 
این دوران، شمایل نگاری قاجار متاثر از نقاشی قاجار و ادغام 
با هنــر ایرانــی »تاثیرات هنــر غربــی، ورود عناصر هنــر مردمی و 
فرهنگ عامیانه، فرهنگ شــیعی و باســتان گرایی« )اسکارچا، 
1390: 36( اســت. شــیوه باســتان گرایی بــا نــگاه بــه موجودات 
غریب شــرق و غرب در بســیاری از تصاویــر این نســخ قابل ذکر 

است. 
 پیکره هــا هم چــون شــمایل نگاری ها قاجــار بــا بدن هایــی از 
روبــه رو، پاهایــی از جانــب و حرکت هایــی خشــک همــراه بــا 
سایه گذاری های خطی مایم )برجسته نمایی نسبی تاحدی 
نزدیک به هنر غربی( طراحی شده است. به دلیل ارزش گذاری 
بر شــخصیت ها با اســتفاده از اندازه پیکره ها، امام حسین )ع( 
نســبت به ســایرین بزرگ تر و در وســط صفحه قرار گرفته است 
کیدات  که در این شــیوه، از پرده های درویشی عصر صفوی )تا

مقامی( تبعیت کرده است. 
در تصویر 4، فرشتگان -که پیغامرســان خدا بر ائمه و رسولان 
هســتند- همچون زنــان با پوشــش قاجــاری در گوشــه تصویر 
بــا پیکره های ردیفــی ترســیم شــده اند؛ »مائکه با بدنــی لاغر، 
گردنــی بلنــد، کمــری باریــک و دســتان و انگشــتانی کشــیده و 
چهرهــای بــه شــیوه پیکره نــگاری زنــان قاجــاری، با گیســوانی 
بــر شــانه، ابروانــی پیوســته، چشــمانی درشــت و لبانــی نــازک 
تصویرپردازی شده اند« )لعل شاطری، وکیلی و ناظمیان فرد، 
1398: 171(. در چهره مائک حــالات روحی همانند آن چه در 
متن کتــاب از غــم مائک درج شــده، مشــاهده نمی شــود؛ در 
، اجنه با داشــتن برخــی خصلت های  حالی کــه در ایــن تصاویر

)ssssssss(

ــد از  ــاره فرشــتگان بع ــام صــادق )ع( درب ــت اســت از ام 1  روای
شــهادت امــام حســین )ع( کــه بــه خــروش آمدنــد و گفتنــد، خدایــا ایــن 
ــردم او را  ــن م ــه ای ــت ک ــر توس ــر پیغمب ــو و پس ــده ت ــین )ع( برگزی حس
کشــتند. از ســنگینی انــدوه بــه گریــه افتادنــد و آســمان تیــره و غبارآلــود 

شــد )ابــن طــاووس، ۱386: ۱53(.

2  نک. )همدانی، ۱395: 2۱۰ و 2۱6(. 

3  - UUUU

4  لوکــی از جملــه خدایــان و شــیاطینی هســتند که در اســاطیر 
ــد. در برخــی  ــرار می گرفتن ــورد پرســتش ق ــا م اســکاندیناوی، شــمال اروپ
ــان را  ــر هــم زدن جه ــه قصــد ب ــه صــورت شــیطان هولناکــی -ک ــا ب جاه
دارد- ظاهــر می شــود و گاهــی چهــره خیرخواهانــه دارد لوکــی خــود 
ــاهرودی،  ــدی ش ــد« )عاب ــکل ده ــر ش ــد تغیی ــه می توان ــت ک ــیطان اس ش

.)36  :۱39۰

ــاطیر  ــت در اس ــی اس ــوری اهریمن ــه، جان ــا بوزین ــون ی 5  میم
ایــران ایــن جانــور منفــور اســت. در اســاطیر ایــران، جمشــید مرتکــب عمــل 
ــه زاده شــد. واژه  ــه، بوزین ــوزن بوزین ــا دی زشــت شــد. از ازدواج جمشــید ب
ــت.  ــده اس ــولا آم ــک هی ــوان ی ــی به عن ــاطیری ایران ــات اس ــی در روای گپ
ــی زاده، ۱392:  ــه اســت )قل ــی بوزین ــه معن ــز ب ــدی نی ــی در واژگان هن گپ

.)288
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انســانی دارای شــاخصه انــدوه در چشــم ها، ابــروان و لب هــا 
هســتند. بــرای شــاخص کــردن پادشــاه جنیــان، پیکــره زعفــر 
جنی از ســایر جنیان بزرگ تر همــراه با تاج و بازوبند پادشــاهی 
-هم چــون پادشــاهان قاجــار- و البســه مــردان قاجار ترســیم 

شده است. 
 اجنه هم چون توصیفات در متن کتاب عجایب المخلوقات و 
غرایب الموجودات از احمد طوسی و در تالیفی دیگر از قزوینی 
در قرن 6 ق. درباره موجودات غریب -که شــمایل آن را متصور 
شده است- هم چون بدنی نیمه انســان و حیوان دارای شاخ 
و دم، گاهــی با چهــره انســانی و برخی دیگــر با صــورت حیوانی 
تجسم شــده اســت. چشــمانی شــبیه آدم و برخی روانی چون 
آدم دارنــد و قادر به ســخن گفتــن هســتند21 )طوســی، 1395: 
278، 326 و409(. گاهــی در قالــب خــرس و بوزینــه ای پرمو، در 
خرابه ها نیــز زندگی می کنند. داشــتن ســم نیز جــزو اعتقادات 
عامیانه اســت که ســینه به ســینه نقل گشــته اســت )قزوینی، 
پیکــری  اجنــه   ، تصاویــر ایــن  در   .)387 و   385  ،383  :1361
کشــیده و لاغر هم چون بعل22 خدایــان باســتانی بین النهرین 
دارنــد با کاه هــای کشــیده و بدن هایــی باریک کــه دامن های 
کوتــاه بــر تــن و چکمه هایــی تــا زانــو و کاه هــای لبــه برگشــته، 
چهره هــای مضحــک بــا چکمه هــای دلقــک لوکی23ترســیم 
کــه در کتاب هــای چاپــی قــرون وســطی در فرهنــگ  شــدند 
اروپایی دیده می شــود. چهره های ترکیبی انســان و میمون به 
، در اســاطیر کــه خصلت اســطوره گپی24  نشــانه »جانور منفور
هم چــون هیــولا در اســاطیر ایرانــی دارد« )قلــی زاده، 1392: 

228(، در چهره ترکیبی این موجودات مشاهده می شود.

1-3-عناصر بصری و ساختاری ملهم از ذهن تصویرگر
با نــگاه بــه تصاویر چــاپ ســنگی قاجــاری، و بررســی آن هــا، به 
نظر می رســد اولین تصاویر از اجنه در چاپ ســنگی متعلق به 
تصویرآفرینــی علیقلــی خویــی در کتــاب عجایب المخلوقــات 
قزوینــی بــه ســال 1264ق. موجــود در کتابخانه ملی و آســتان 
قدس رضوی طراحی شده باشد که نه تنها در این کتاب، بلکه 
در نســخه چاپ ســنگی »در بیان قصــه حضرت ســلیمان25«. 
و  )تصویــر7(  ملــی  کتابخانــه  بــه ســال 1266ق. موجــود در 
هم چنین در کتاب طوفان البکاء از جمله در نســخه 1272ق. 
کــه در کتابخانه ملی ثبت شــده اســت )تصویــر6(، که در ســایر 
نســخ چــاپ ســنگی بعــد از آن نیــز اســتمرار یافــت. در برخــی 
وجوهات بــه آن چه در نگاره های نســخ خطی از وجه داشــتن 
سُــم و موجــود ترکیبــی تاحــدودی نزدیــک اســت، اما داشــتن 

کاهی کشــیده و بلند بــا لبه هی برگشــته، چکمه های ســاقدار 
چهره های مضحک و شمشــیرهای بلنــد از تصویرآفرینی های 

شیوه علیقلی است. 
همان طــور کــه در تصویر5 دیــده می شــود، پیکره هــای ردیف 
شــده اجنــه در مقابــل پیکــره امــام )ع( ترکیب بندی قطــری را 
، فضاســازی را از  نشــان می دهنــد؛ هنرمنــد در ایــن ســاختار
ســکون خــارج کــرده و در تضــاد بــا حضــور پیکــر امام حســین 
)ع( در فضــای زمینــه خلــوت نمایــان کــرده اســت کــه نشــان 
از تنهایــی در صحــرای کربــا در تقابــل بــا انبــوه ســپاه اجنــه 
دارد. حضــور امام حســین )ع( در همــه تصاویر ایــن مجالس، 
همــراه بــا نیزهای بــه دســت و اغلــب به صــورت حــزن و ســر بر 
نیزه غــم، ترســیم شــده اســت کــه، بــه نظــر می رســد ابتــدا، در 
کتــاب اسرارالشــهاده طراحــی شــده باشــد و ایــن حالــت در 

تصویر 7- در بیان قصه حضرت  سلیمان، 1266ق.، بازیابی: 5199- 6، تصویرگر: 
علیقلی خویی )همان(

تصویر 6- طوفان البکاء، 1272ق.، بازیابی 25668-6، تصویرگر: علیقلی خویی 
)مخزن چاپ سنگی کتابخانه ملی، 1399(.



تحلیل نگاره های سه حکایت عاشورا )وقایع تحریفی( در نسخه چاپ سنگی اسرارالشهاده )1268ق.( موجود در کتابخانه ملی40

تصاویــر نســخ مصــور کتاب هــای دیگــر در ســال هــای بعــدی 
گرفتــه  قــرار  اســتفاده  مــورد  مختلــف  هنرمنــدان  توســط 
اســت. از جملــه در تصاویــر وســیله النجات اثــر میــرزا هــادی 
( و یــا درنســخه حبیب الاوصــاف  کبــر )مجلــس وداع بــا علــی ا
اهــل  بــا  وداع  مجلــس  در  )ع(  حســین  امــام   1309ق. 
بیت در حالت تکیه غم و سر بر نیزه ترسیم شده است تا بدین 
ســبب تنهایی و غربت امام حســین )ع( در این شرایط بحرانی 

بیش تر عیان شود. 
ترکیــب بنــدی اثــر در تصویــر 4 بــه طــور قرینــه و در 4 قســمت 
صفحــه به حالــت تســاوی صــورت گرفته اســت که، نقطــه اوج 
ترکیب بنــدی در یک ســوم بــالا صفحــه، نقطــه دید، قســمتی 
کــه تپه هــای بــالای صفحــه در وســط کادر قــرار دارد، پیکــره 
گرفتــه اســت.  را هم چــون محــراب دربــر  امــام حســین )ع( 
یاری دهندگان با شمشیرهای برافراشته آماده پیکار هستند. 
پیکرهایی که ساح دارند در سه قسمت صفحه و اغلب پشت 
امــام بــه نشــانی حمایــت قــرار گرفته انــد. نیــزه برافراشــته امام 
حســین )ع( چشــم را به ســوی بالای صفحه و تصویر ائمه )ع( 
هدایت می کند. پیکره خمیده امام )ع( و نبود یارانش، نشــان 

از تنهایی در ظهر عاشورا دارد. 
حضور ائمه در بالای صفحه )مقدس و عروج(، جایگاه آسمان 
است که فضای عرش را نشــان می دهد. پیامبر )ص(، حضرت 
علــی )ع( و حضــرت فاطمــه )س( دســت بــر ســینه بــرای یاری 
ایشــان آمدند. تقســیم متقــارن و چهارچوبــی فضــا به گونه ای 
اســت که امام حســین )ع( را از چهار جهــت دربر گرفتــه و برای 

ایشان هم چون تکیه گاهی است. 

2- حکایت پادشاه هندوستان در عاشورا
، برای  به نظر می رسد این حکایت در نسخ چاپ سنگی قاجار
، در کتــاب اسرارالشــهاده 1268ق. و ســپس، در  نخســتین بــار
اولین نســخه موجــود از طوفان البکاء بــه ســال 1270ق. مصور 
شده است. اغلب نسخ اسرارالشهاده -که در سال های بعدی 
توســط تصویرگران مختلف چاپ شــده اســت- این نــگاره را با 

تغییرات اندک و تاحدی خام دستانه ادامه یافته است. 

2-1-عناصر تجســمی برگرفتــه از متن کتاب )ملهــم از متون 
) تحریفی یا معتبر

از ماآقا کاشفی در اسرارالشهاده نقل شده است: »بعد از آن که 
سلطان قیس26 در هند به دست شیر مبتا شد، توجه به امام 
حســین )ع( نمــود و متوســل بــه آن حضــرت شــد؛ حضــرت در 

)ssssssss(

1  قیــس از ســلاطین هنــد و از محبــان امــام حســین )ع( بــود. در روز عاشــورا 
بــه عــزم صیــد بــه صحــرا رفــت، آهویــی بــه نظــرش آمــد، بتاخــت و از لشــکر دور شــد؛ 
تــا بــه درهــای رســید. ناگهــان شــیر عظیمــی حاضــر شــد و بغریــد و چــون خبــر نداشــت 
کــه امــام حســین )ع( در کربلاســت روی بــه مدینــه کــرد و عــرض کــرد: یــا اباعبــدا... مــرا 
ــر هــم  ــه چشــم ب ــود ب دریــاب، پــس آن حضــرت در همــان حــال کــه مشــغول حــرب ب
ــه ســلطان قیــس رســاند و آن را دفــع کــرد )اشــرفی،  ــه هندوســتان و ب ــی خــود را ب زدن
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2  در کتــاب دیــوان ســرباز آمــده اســت کــه قیــس نیــز بعــد از دیــدار لشــکریان 
ــاره ســالار شــهیدان، داســتان نجاتــش را بــرای آنــان تعریــف  خــود و ناپدیــد شــدن یک ب

می کنــد و همــه لشــکریان وی نیــز مســلمان می شــوند.

صحرای کربا مشغول جهاد بود، با آن همه جراحت ها و داغ از 
دســت دادن جوانان، به نزد قیس آمد و ســلطان قیس را از شر 
شــیر رهــا نمــود« )اشــرفی، 1387: 200(. ایــن حکایــت به طــور 
به چــاپ  گنجــوی  مرحــوم  مرقاه الایقــان  کتــاب  در  مفصــل 
جوهــری،  طوفان البــکاء  کتــاب  در  اســت.  آمــده  1372ق. 
، این داستان به طور  سال1250ق. و اسرارالشهاده دیوان سرباز
خاصه ذکر شده؛ در حالی که ســند و روایت معتبری درباره آن 
مجالس المتقیــن  کتــاب  در  اســت.  نکــرده  نقــل  مطلــب 
محمدتقــی بــن محمدالبرغانی القزوینــی 1285ق.، حکایــت 
ســلطان هند و امام حســین )ع( دیده می شــود؛ اما بدون ذکر 
ســند و فقط در حــد روایت عامیانه از یک واقعه بســنده شــده 
اســت. البتــه، در بســیاری از کتبــی کــه ایــن داســتان را نقــل 
می کند، پادشــاه هندوســتان از شــیعیان اســت؛ امــا در کتاب 
، قیس، مســیحی بوده و از حضرت  اسرارالشــهاده دیوان سرباز
کم  عیســی )ع( ســخن می گوید. داســتان مســلمان شــدن حا
هند از طریق امام حســین )ع( بعد از دیدار با ایشان به صورت 

شعر نقل می شود. 
در کتــاب اسرارالشــهاده ذکــر شــده اســت کــه، بیــن امــام )ع( 
و قیــس گفتگویــی در پــی احــوالات امــام )ع( در کربــا شــکل 
می گیرد و سپس، قیس منقلب شده و امام حسین )ع( پادشاه 
هند را مسلمان می کند.27 در متن کتاب از فیل سخن به میان 
می آید؛ اما در این صحنه، قیس بدون مرکب است )تصویر8(؛ 
و فقــط در نزدیکــی وی اســبی نشســته -کــه بــه نظــر می رســد 
مرکب قیس باشــد- ترســیم شده اســت. پادشــاه هندوستان 
با لباس نظامــی همچون لبــاس ســران اروپایی در قــرون اخیر 
دیــده می شــود. بــه دلیــل مســتعمره بــودن هندوســتان در 
، تصویرگر از لباس هــای نظامی اروپایــی به جای  دوران قاجــار
کم هنــد در زمان مورد نظر اســتفاده  توجه به لباس ســنتی حا
کرده اســت. حتی چهره پادشــاه نیز به دور از رســم مــردم هند 
در نگاره های مکتب هند ترســیم شــده اســت. شــیر که مطیع 
امام حســین )ع( شــده به ســوی وی خم شده اســت. همانند 
آن چه در داستان نقل می شود در این جا نیز امام حسین )ع( 
دستانش را به نشــانه یاری به ســوی قیس بلند کرده و قیس از 

باب یاری با دستانی هم چون نیایش، طلب شکر می کند.

2-2-عناصر بصری برگرفته از سنت های تصویری قاجار 
شیوه ترســیم لباس پادشاه هندوســتان هم چون سران غربی 
حاضر در عصر قاجار ترســیم شــده اســت. در تصویــر 8، عاوه 
بر پوشــش رایــج شــمایل نگاری قاجــار در لباس امام حســین 
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تصاویــر نســخ مصــور کتاب هــای دیگــر در ســال هــای بعــدی 
گرفتــه  قــرار  اســتفاده  مــورد  مختلــف  هنرمنــدان  توســط 
اســت. از جملــه در تصاویــر وســیله النجات اثــر میــرزا هــادی 
( و یــا درنســخه حبیب الاوصــاف  کبــر )مجلــس وداع بــا علــی ا
اهــل  بــا  وداع  مجلــس  در  )ع(  حســین  امــام   1309ق. 
بیت در حالت تکیه غم و سر بر نیزه ترسیم شده است تا بدین 
ســبب تنهایی و غربت امام حســین )ع( در این شرایط بحرانی 

بیش تر عیان شود. 
ترکیــب بنــدی اثــر در تصویــر 4 بــه طــور قرینــه و در 4 قســمت 
صفحــه به حالــت تســاوی صــورت گرفته اســت که، نقطــه اوج 
ترکیب بنــدی در یک ســوم بــالا صفحــه، نقطــه دید، قســمتی 
کــه تپه هــای بــالای صفحــه در وســط کادر قــرار دارد، پیکــره 
گرفتــه اســت.  را هم چــون محــراب دربــر  امــام حســین )ع( 
یاری دهندگان با شمشیرهای برافراشته آماده پیکار هستند. 
پیکرهایی که ساح دارند در سه قسمت صفحه و اغلب پشت 
امــام بــه نشــانی حمایــت قــرار گرفته انــد. نیــزه برافراشــته امام 
حســین )ع( چشــم را به ســوی بالای صفحه و تصویر ائمه )ع( 
هدایت می کند. پیکره خمیده امام )ع( و نبود یارانش، نشــان 

از تنهایی در ظهر عاشورا دارد. 
حضور ائمه در بالای صفحه )مقدس و عروج(، جایگاه آسمان 
است که فضای عرش را نشــان می دهد. پیامبر )ص(، حضرت 
علــی )ع( و حضــرت فاطمــه )س( دســت بــر ســینه بــرای یاری 
ایشــان آمدند. تقســیم متقــارن و چهارچوبــی فضــا به گونه ای 
اســت که امام حســین )ع( را از چهار جهــت دربر گرفتــه و برای 

ایشان هم چون تکیه گاهی است. 

2- حکایت پادشاه هندوستان در عاشورا
، برای  به نظر می رسد این حکایت در نسخ چاپ سنگی قاجار
، در کتــاب اسرارالشــهاده 1268ق. و ســپس، در  نخســتین بــار
اولین نســخه موجــود از طوفان البکاء بــه ســال 1270ق. مصور 
شده است. اغلب نسخ اسرارالشهاده -که در سال های بعدی 
توســط تصویرگران مختلف چاپ شــده اســت- این نــگاره را با 

تغییرات اندک و تاحدی خام دستانه ادامه یافته است. 

2-1-عناصر تجســمی برگرفتــه از متن کتاب )ملهــم از متون 
) تحریفی یا معتبر

از ماآقا کاشفی در اسرارالشهاده نقل شده است: »بعد از آن که 
سلطان قیس26 در هند به دست شیر مبتا شد، توجه به امام 
حســین )ع( نمــود و متوســل بــه آن حضــرت شــد؛ حضــرت در 

)ssssssss(

1  قیــس از ســلاطین هنــد و از محبــان امــام حســین )ع( بــود. در روز عاشــورا 
بــه عــزم صیــد بــه صحــرا رفــت، آهویــی بــه نظــرش آمــد، بتاخــت و از لشــکر دور شــد؛ 
تــا بــه درهــای رســید. ناگهــان شــیر عظیمــی حاضــر شــد و بغریــد و چــون خبــر نداشــت 
کــه امــام حســین )ع( در کربلاســت روی بــه مدینــه کــرد و عــرض کــرد: یــا اباعبــدا... مــرا 
ــر هــم  ــه چشــم ب ــود ب دریــاب، پــس آن حضــرت در همــان حــال کــه مشــغول حــرب ب
ــه ســلطان قیــس رســاند و آن را دفــع کــرد )اشــرفی،  ــه هندوســتان و ب ــی خــود را ب زدن
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2  در کتــاب دیــوان ســرباز آمــده اســت کــه قیــس نیــز بعــد از دیــدار لشــکریان 
ــاره ســالار شــهیدان، داســتان نجاتــش را بــرای آنــان تعریــف  خــود و ناپدیــد شــدن یک ب

می کنــد و همــه لشــکریان وی نیــز مســلمان می شــوند.

)ع(، پیکــره و حالــت ایســتادن اســت. نمــای صحنــه همچون 
، با گل و بوته ها پر شــده است؛  شــیوه رایج چاپ ســنگی قاجار
در حالی که، روایت متن و داســتان اصلی ایــن ماجرا به فضای 
سرســبز محیط اطراف اشــاره نمی کند. هم چنین، ایجاد هاله 
نور خطی در اطراف ســر ائمه و پوشــش چهره آن ها در هر ســه 

داستان دیده می شود. 
نورپــردای  و  نمایــی  ایجــاد حجــم  بــرای  ســایه های خطــی 
یک ســان در تمــام صحنــه شــیوه التقاطــی ایــن دوران را بارزتر 

می کند )تصویر9(.
ســیما و پیکــره امــام حســین )ع( و ســایر اولیــاء با شــانه های و 
بالاتنــه ای از روبــه رو و دســت ها و پاهــا از جانــب ترســیم شــده 
اســت؛ تــا بهتریــن نمــا از پیکــره ایشــان نشــان داده شــود و بــر 
کیــد گــردد. ایــن نکتــه در  شــخصیت ایشــان در نقطــه دیــد تا

تصویرهــای این حکایت ها بارز اســت؛ اما ســایر شــخصیت ها 
از جملــه زعفر جنــی در تصویرهــای 4 و 5 بــا پاهای روبــه رو و یا 
پادشــاه هندوســتان در تصویــر 8 با پیکرهــای نیم رخ ترســیم 

شده است. 

2-3- عناصر بصری و ساختاری ملهم از ذهن تصویرگر
تمرکز اصلــی صحنــه بــر روی پیکره ها اســت و در نمــای زمینه 
کنده و خطوط کوتاه موازی آســمان،  به جز گل و گیاه هــای پرا
نمــای دیگــری دیــده نمی شــود؛ در این جــا، هنرمند بــا ایجاد 
کم ترین خط گذاری در طراحی، به فضای نورانی صحنه کمک 
کرده اســت. در حالی که با خطــوط کوتاه همراه بــا نقطه گذاری 
کم در اطراف اندام ها برجســته نمایی نســبی در پیکره ها  مترا
ایجــاد کــرده اســت. پرنــدگان کوچــک در حــال پــرواز زمینــه و 
کــم آســمان، فضــای دورتــری از نمــای صحنــه را  خطــوط مترا

نشان می دهد.
، گل و گیاهــان بزرگــی را در نمــای صحنــه  تصویرگــر در ایــن اثــر
به صــورت معلــق کار کــرده اســت و دورنمای بســیار کمــی را به 
ایــن نــگاره اختصــاص داده و به دلیــل تمرکز بــر روایــت تصویر 
شده، نمای بسته ای از داستان را به مخاطب نشان می دهد. 
می تــوان گفــت، برخــاف طراحــی انســان ها و محیــط اطــراف 
، نزدیک به  صحنه، پیکــره حیوانــات دارای حرکتی منعطف تــر
طبیعــت و از ظرافــت و دقــت بیش تری برخــوردار هســتند. در 
، هنرمند سعی داشته است تا شیوه طراحی خود را  این تصاویر

با نمونه های حجم پردازی اروپایی ترکیب نماید.
گرچه تپه ها در نمای جلو با هم راســتا  در صحنه پردازی کلی، ا
قــرار دادن شــیر و امــام حســین )ع( آن را در تقابــل داســتانی 
، فضا را  ترســیم کرده اســت؛ اما طراحی اســب در نمــای جلوتــر
به تعــادل تقســیمات فــرم در صحنه رســانده اســت. در کلیت 
طراحی هــا، جهــت نــور مشــخص نیســت و برجســته نمایی 
به حداقل رســیده اســت. هنرمنــد ســعی دارد قمســت اعظم 
صحنه را به امام حســین )ع(  اختصاص دهــد )جای گذاری در 
نقطــه طایی(؛ و ســایر عناصــر پیرامــون آن هم چون ســاختار 
دوار به ســوی وی جهت پیدا کنند. حرکتی کــه از پیکره قیس 

آغاز شده و تا اسب نشسته بر زمین ادامه دارد. 

3-حکایت آمدن شیر در کربلا
در متــن کتاب نیــز این داســتان عامیانــه به صــورت مفصل به 
شــکل نثر و ســپس، از طریق شــعر نقل گشــته اســت. تصویرگر 
در پارهــای از جزییــات از ذهنیت خود برای خلق اثر اســتفاده 

تصویر8- اسرارالشهاده، 1268ق.، بازیابی: 5361-6، حکایت پادشاه 
هندوستان )مخزن چاپ سنگی کتابخانه ملی، 1399(.
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کــرده اســت کــه، نه تنهــا در روایت بلکــه در داســتان کتــاب نیز 
مطرح نشــده و هنرمنــد برخی جزییــات را بدان افزوده اســت. 
این حکایت در کتاب های ماتم کــده 1266ق. و کلیات جودی 

1367ق. نیز طراحی شده است.
3-1-عناصر تجســمی برگرفتــه از متن کتاب )ملهــم از متون 

) تحریفی یا معتبر
حکایــت شــیر در کربــا توســط مرتضی مطهــری در جلد ســوم 
کتاب حماسه حســینی مورد انتقاد قرار گرفته و جزو تحریفات 
لفظــی عاشــورا در کتــاب کافــی درج گردیــده اســت )مطهری، 
ذکــر  معتبــری  روایــت  هیــچ  در  داســتان  ایــن   .)254  :1371
نشــده؛ امــا در کتاب هــای قاجــاری گســترش یافتــه اســت. در 
کتاب هــای قاجــاری ماننــد ناســخ التواریخ )1263ق.( نوشــته 
)1272ق.(  اسرارالشــهاده   ، ســپهر لســان الملک  محمدتقــی 
نوشــته ماآقادربنــدی و نیــز تذکره الشــهداء )1306ق.( بــه قلم 
ماحبیــب شریف کاشــانی، ایــن حکایــت ذکــر شــده، کــه مورد 
نقــد برخــی از علما قــرار گرفتــه اســت. به طــور کلی در این ســه 
کتــاب، روایــات نامعتبــر و تحریفــی فراوانی مشــاهده می شــود 
کــه به تدریج، بــه ســایر کتــب قاجــاری نیــز راه یافتــه و تاثیر آن 
حتی در ســایر هنرهای تصویری و نمایشــی نیز مشهود است؛ 
ماننــد آن کــه حضور شــیر بــر پیکــر شــهدا در کاشــی نگاره های 
تکیه معاون الملک نیز دیده می شــود. »بر اســاس همین نقل 
، در مراســم شــبیه خوانی و تعزیه کربا، شــخصی در پوست  نیز
شــیر مىــرود و در میــدان نبــرد حاضــر می شــود. پــس از آن کــه 
سیدالشهدا کشــته می شــود خود را به بالین پیکر او می رساند 
و بــر نعش امام حســین )ع( می گریــد. این صحنه، ســبب تاثر و 

گران تعزیه می گردد« )محدثی، 1383: 279 و280(. گریه تماشا
در کتاب کافــی آمده اســت: »هنگامی کــه امام حســین )ع( در 
کربا به شــهادت رســید، دشــمنان خواســتند بــدن اطهرش را 
زیر ســم ســتوران قرار دهند، فضّــه کنیز حضــرت زهــرا )س( در 
کربا بود، جریــان را به زینب )س( خبر داد، و ســپس، گفت: ای 
بانو غام آزاد شــده رســول خدا )ص( بر کشــتی شــده بود، و به 
ســفر می رفت، کشــتی شکســت و خود را به کمك امواج دریا به 
جزیره ای رســانید، در آن جا شیری دید، هراســان شد و به شیر 
گفت  من غام پیامبر )ص( هســتم. شــیر بــرای او فروتنی کرد، 
تا آن جا که، او را ســوار بر پشــت خود کــرد و به جــاده راهنمایی 
کنون همان شــیر در ناحیه ای )از این دشت( است؛ به  نمود؛ ا
من اجازه بده نزد او بــروم و جریان را به او بگویــم، تا همان گونه 
، ســفینه را از نگرانــی خــارج ســاخت، مــا را نیــز از  کــه آن شــیر
نگرانی بیــرون آورد. فضه نزد آن شــیر رفت و گفــت: آیا می دانی 

که می خواهند بدن اطهر امام حســین )ع( را زیر ســم ســتوران 
قرار دهند؟ شــیر برخاســت و به قتل گاه آمد؛ دســت های خود 
را روی جســد امــام حســین )ع ( نهــاد؛ ســواران بــه طــرف بدن 
مطهر آمدند. هنگامــی که آن شــیر را دیدند، عمر ســعد گفت: 
فتنه و بایی دیده می شود، تا خاموش است آن را برنیانگیزید، 
کنده شوید. سواران، ترسیدند و بازگشتند به این  بازگردید و پرا
ترتیب، آن شــیر به قدر توان خــود از امام حســین )ع( حمایت 
کلینــی، 1387: 204(. در ناســخ التواریخ از ورود شــیر بــه  کــرد« )
، به جنازه  کربا یاد می شــود و خطاب می کند که شیر شبانه روز
سیدالشــهداء ســر می زنــد و بــر جنــازه نالــه می کــرد و دســت بر 
جنازه می گذاشت. پرســیدند این شیر کیست: خطاب شد که 

پدرش علی ابن ابی طالب است )سپهر، 1382: 22(.
عامه شریف کاشانی از آیت الله قاضی طباطبایی نقل می کند: 
این که حضرت علی )ع( به شــکل شــیر درآمده، تحریف اســت. 
بر ایــن بــاور اســت کــه، نقلــی بــوده در کتــب عامیانه و نســبت 
امیرالمومنیــن را به یک حیــوان درنــده، الحاد و کفــر می داند. 
بدیــن رو آن را فاقــد ســندیت لحاظ می کند )شــریف کاشــانی، 
1390: 268 و269(. هم چنیــن، قاضی طباطبایــی ذکر می کند 
گر به حضرت علی )ع( لقب اســدا... داده شده است، یک  که، ا

تصویر10- اسرارالشهاده، 1268ق.، بازیابی: 5361-6، بخشی از متن حکایت شیر 
در کربا )ذکر آمدن شیر()مخزن چاپ سنگی کتابخانه ملی، 1399(.



43 مبانی نظری هنرهای تجسمی شماره17، بهار و تابستان 1403

ع  معنی مجازی اســت و معنــی حقیقــی نــدارد28.  »از روایت زار
نهر علقمی آمده است که حضرت علی)ع( شــیر خداست و به 
صورت شــیر در کربا ظاهر می شــود و بدن فرزندش را حراست 
می کند« )همــان: 268(. این حکایــت در کتاب اسرارالشــهاده 
تالیف ماآقــا دربندی و نیــز ناســخ التواریخ تالیف ســپهر آمده 
است و اشــاره می شود که، شــیر تجســم حضرت علی )ع( بوده 

است.29
در تصویــر 11، هماننــد آن چــه در متــن کتــاب و روایت هــا نقل 
می شــود، حضــور شــیر غرش کنــان، فضّــه و دشــمنان در حال 
وحشــت و فــرار مشــاهده می شــود. شــیر غرش کنــان از بــالای 
اجســاد شــهدا در حال بیرون رفتــن از صحنــه و ورود به تصویر 
روبــه رو )تهاجم به دشــمنان( اســت. در کنــار پای شــیر، طفل 
شــیرخوار امام حســین )ع( نیز دیده می شــود که، بنابر روایتی 
در کنار شهدا قرار داده شــده است.30  این نکته از تصویرآفرینی 
در متــن کتــاب اسرارالشــهاده و هم چنیــن، روایت هــای نقــل 
، درج نشده  شده حکایت شیر در کربا در منابع مختلف دیگر
اســت؛ اما تصویرگر با ادغام وقایــع مصور با توجــه به نقل های 

تاریخی، آن را تصویر کرده است. هم چنین، در برخی جزییات 
که ذکر خواهد شد، بیان تصویری داســتان با جزییات بیش تر 

و یا حتی برگرفته از برداشت ذهنی تصویرگر انجام شده است. 
3-2-عناصر بصری برگرفته از سنت های تصویری قاجار 

این حکایت کــه در دو صفحه روبه روی هم انجام شــده اســت 
)تصویر 11(، صحنه ای را نشــان می دهد که هر یک از عناصر به 
طور مســتقل در هر صفحه طراحی شــده اســت؛ بدین شــکل 
که تصویر تپه ها و یا ســایر اجــزای در صحنه به جــز گیاهان لبه 

، مابقی در صفحــه روبــه رو ادامه نیافته اســت؛ اما  پاییــن کادر
ارتبــاط دو صحنه فقــط از طریق تقســیم کادر، جهــت نگاه ها، 
حرکت هــا و نیــز توجه به شــرح داســتان اســت. صف کشــیدن 
ســپاه دشــمنان همانند آن چه در تصویرآفرینی هنــر قاجاری 
به صــورت ردیفــی و منظــم مشــاهده می شــود، طراحی شــده 
اســت. البته، بیــان حــالات روحی هم چــون وحشــت و ترس با 
حرکت ابــروان و دهان های بــاز چهره دشــمنان در بســیاری از 
تصاویر نسخ چاپ ســنگی به کار رفته است که در این نمونه ها 
نیز مشــهود اســت. گلها و گیاهان پــر کننده صحنــه، نیزه های 
گی های دیگر آن  منظم دشــمنان و حرکت های خشــک از ویژ

است. 
-حضور شــیر محافــظ: همان طــور کــه در مباحث قبلــی بیان 
شد شــیر را نمادی از حضرت علی )ع( تجســم بخشیده اند. در 
فرهنگ ایرانی و باور شیعیان، حضرت علی را به اسدالله- شیر 
خدا تشــبیه کرده اند؛ اما در این جا شــیر از منظرهــای دیگری 
نیز ترســیم شــده اســت؛ عــاوه بــر عدالــت، خورشــید و قدرت 
)همان: 112( نیز مجسم شده اســت. روح نگهبان و محافظت 

شیر بر بالای سر پیکر شهدا در این تصویر در نقطه دید اصلی 
مخاطب قــرار دارد. »در تندیس های عاشــوری و در کهن ترین 
تصاویر، شیر مربوط به پرســتش خورشید-نگهبانان نمادین 
پرســتش گاه ها و آرامگاه هــا بود و تصــور می رفــت درنده خویی 
آن ها موجب دورکردن تاثیرات زیان آور شود« )هال، 1383: 61( 
ک امام حسین )ع(  در این جا شیر به صورت محافظ بر پیکر پا

و سایر شهدا ترسیم شده است.
3-3- عناصر بصری و ساختاری ملهم از ذهن تصویرگر
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نشــان دادن پیکرهــای بــی ســر امــام حســین )ع( و یارانش در 
نمای روبه رو برای هویدا کردن هر چه بیش تر این واقعه همراه 
با نشان دادن پیکر آرام، دست بر سینه و حضور ایستای فضّه 
در نمــای عقب، بــر شاخص ســازی این شــخصیت ها و نشــان 
کید شده است. پیکره ها در بهترین  دادن ابعاد وجودی آنها تا
، نشــان داده می شــوند؛ به خصوص  و کامل ترین وجــه حضور
آن که، در این دو صفحه ســعی بر نشــان دادن توالی داســتانی 
بوده و چند صحنه در نمای بسته نشان داده شده است؛ تا با 
کید بیش تر بر واقعه، روایت مصور انجام شود. جهت حرکت  تا

شیر به سمت راست، چشم بیننده را به سوی نمای دیگری از 
داستان، هدایت می کند. پیکره شیر با یال ها، تنه و پنجه های 
ظریــف و دقیــق انجــام شــده از ســایر پرداخت هــای تصویری 
گرچه در نمای عقبتری در صحنه قرار دارد، اما  بیش تر است. ا
بسیار بزرگ به نظر می رسد. با این شگرد سعی در جلب نظر بر 

موضوع روایت داستان شده است. 
جایــگاه امام حســین)ع( و ســایر شــهدا: هنر شــیعی همــواره، 
در اندیشــه حرمتگــذاری و ارج نهادن به جایــگاه معصومین و 
شهدای اسام بوده اســت؛ بدین ســبب، در این تصاویر برای 

جدول 1. تحلیل نگاره های سه حکایت از اسرارالشهاده با نگاه بر روایات مذهبی )نگارندگان(.

زعفر جنی در کربلا، یاری ائمه و ملائک به امام موضوع
حسین)ع(

حکایت آمدن شیر در کربلاپادشاه هندوستان در کربلا

     
۱

عناصر تجسمی 
برگرفته از متن 
کتاب)ملهم از 
متون تحریفی 

یا معتبر(

تحریفی بــودن حکایت زعفر جنــی از نظر علما و - 
برخی اندیشمندان 

برگرفته از  کتب نامعتبر قاجاری- 
تبعیــت تصاویــر از داســتان اجمالــی کتــاب - 

اسرارالشهاده
تصاویر فرشــتگان یــاری بخش به صف شــده از - 

جهتهای مختلف
حزن و ناراحتی در چهره اجنه همانند آنچه در متن - 

و روایات قاجاری بیان شده

در روایــات قاجــاری پادشــاه - 
هندوستان از شــیعیان است اما در 
کتاب اسرارالشــهاده دیوان سرباز، 

قیس، مسیحی بوده است
پوشــش پادشــاه هندوســتان - 

همانند سران اروپایی به دور از متن 
اسرارالشهاده و روایات است

در متن کتاب از فیل ســخن به - 
میان میآید اما در این صحنه، قیس 
بدون مرکــب و در فاصلــه دورتر 

اسبی نشسته حضور دارد

تحریفی بودن این حکایــت از نظر علما و - 
برخی اندیشمندان

تبعیت تصاویر از داســتان اجمالی کتاب - 
اسرارالشهاده

در تصاویر، کنار پای شــیر، طفل شیرخوار - 
امام حسین)ع( نیز دیده میشود

این نکته از تصویرآفرینــی در متن کتاب - 
اسرارالشهاده و همچنین روایت های نقل شده 
حکایت شیر در کربلا در منابع مختلف دیگر، 
درج نشــده اســت اما از ادغام وقایع مصور با 

توجه به نقل های تاریخی طراحی شده است

2

عناصر بصری 
برگرفته از 
سنتهای 

تصویری قاجار

شمایل نگاری قاجار متأثر از نقاشــی قاجار و ادغام - 
با هنر ایرانی  تأثیرات هنر غربــی، ورود عناصر هنر و 

فرهنگ عامیانه، فرهنگ شیعی و باستانگرایی
پیکره هــا از روبرو، پاهایی از جانــب و حرکت هایی - 

خشــک همراه با ســایه گذاری های خطــی ملایم 
)برجسته نمایی نسبی تا حدی نزدیک به هنر غربی(

فرشتگان و اجنه با پوشش های قاجاری- 
عدم ظهور حالات روحی در فرشگان- 
بدن های اجنه لاغر و کشــیده بــا کلاه هایی بلند - 

همچون موجودات باستانی)چهره های ترکیبی انسان 
و حیوان(

نمای صحنه همچون شیوه رایج - 
چاپ ســنگی قاجار، با گل و بوته ها 

پر شده است
ایجاد هاله نور خطــی در اطراف - 

سر ائمه و پوشش چهره آنها
سایه های خطی برای ایجاد حجم - 

نمایی و نورپردای یکســان در تمام 
صحنه شیوه التقاطی قاجار

ســیما و پیکره امام حسین)ع( و - 
سایر اولیاء با شانه های و بالاتنه ای از 

روبرو و دست ها و پاها از جانب

صف کشیدن سپاه دشمنان همانند آنچه - 
در تصویرآفرینــی هنر قاجــاری به صورت 

ردیفی
بیان حــالات روحی همچون وحشــت و - 

ترس با حرکت ابــروان و دهان های باز چهره 
دشمنان

نیزه هــای منظم دشــمنان و حرکت های - 
خشک پیکره های انسانی

حضور شیر محافظ- روح نگهبان با سلطه - 
بر بالای سر پیکره شهدا 

3

عناصر بصری 
و ساختاری 
ملهم از ذهن 

تصویرگر

تصویر5 پیکره های ردیف شده اجنه در مقابل پیکره - 
امام)ع(با ترکیب بندی قطری

حضور پیکر امام حسین)ع( در فضای زمینه خلوت - 
نمایان کرده است که 

نشــان از تنهایی در صحرای کربلا در تقابل با انبوه - 
سپاه اجنه

ائمه در بــالای صفحه)مقدس و عــروج(، جایگاه - 
آسمان و فضای عرش

حضور امام حســین)ع( همراه با نیزهای به دست و - 
اغلب به صورت حزن و سر بر نیزه غم)تأثیر در تصاویر 

نسخ بعدی(

ایجاد کمترین خط گــذاری در - 
طراحی، به فضای نورانی صحنه

نقطه گذاری متراکــم در اطراف - 
اندام ها برجســته نمایی نسبی در 

پیکره ها
تمرکز بر روایت اصلــی با نمای - 

بسته تصویر
برخــلاف طراحــی انســان ها و - 

محیــط اطــراف صحنــه، پیکره 
حیوانات دارای حرکتی منعطف تر، 
نزدیــک به طبیعــت  و از ظرافت و 

دقت بیشتری

نشان دادن پیکرهای بی سر امام حسین)ع( - 
و یارانش در نمای روبرو برای هویدا کردن هر 
چه بیشتر این واقعه همراه با نشان دادن پیکر 
آرام، دست بر سینه و حضور ایستای فضّه در 

نمای عقب،
جایگاه امام حسین)ع( و سایر شهدا- 
کبوتران گرداگرد پیکر امام )ع(،- 
هالــه مقــدس در جای ســر شــهداء و - 

پرسپکتیو مقامی
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تقدس بخشــیدن به جایــگاه امــام حســین )ع( از شــیوه های 
گــرد  مختلفــی بــه کار رفتــه اســت؛ ماننــد: الــف( کبوتــران گردا
گرچــه در روایات تاریخی و متن اسرارالشــهاده  پیکر امام )ع(: ا
قرارگیــری کبوتران بر بالین شــهدا ذکر نشــده اســت، اما حضور 
کبوتــران به تصور هنرمنــد، بر پیکر امــام حســین )ع( در تصویر 
10 دیــده می شــود. به طور کلــی، کبوتر نمــادی از »صلــح و صفا 
است که مائده بهشــتی بر او نثار می شــود« )هال، 1383: 77(؛ 
کبوتر نشــانه عمــل عاشــقانه، نشــانه ای از گوهــر زوال ناپذیر- 
پرندهای اســت بی نهایــت اجتماعی، همــواره، بــر ارزش های 
کید شده است )شوالیه و گربران، 1385:  مثبت نماد گراییش تا
ک  526 و 527(. پرنده نماد عروج و رهایی اســت کــه، بر روح پا
رها شده شهدا اشــاره دارد؛ اما به نظر می رســد، هنرمند سعی 
کــرده اســت جایــگاه مقــدس امــام حســین )ع( و ســایر شــهدا 
را با طراحــی کبوتــران حرم گــرد پیکــره شــهدا تعریف کنــد که از 
همان زمــان بر وجــود ایشــان در طــواف هســتند. به خصوص 
آن کــه بــه صــورت دســت های در کنــار پیکر امــام حســین )ع( 
ردیف شــدند. در این جــا هم زمانی با حضــور کبوتــران در حرم 
سیدالشــهداء مشابه تســازی شــده اســت. ب( هالــه مقــدس 
در جای سر شهدا و پرســپکتیو مقامی: در ســایر تصاویر نسخ 
چاپ ســنگی در جایگاهــی که پیکــره کامل امام حســین )ع( و 
شــهدا وجود دارد، هالــه مقدس بر آن ها طراحی شــده اســت؛ 
امــا هنرمنــد در موقعیت هایــی هــم که ســر مقــدس شــهدا به 
صورت جدا شده ترسیم شده است )در مجالس قتل گاه و شیر 
در کربــا(، هم چنــان از هاله نــور مقدس به نشــانه نــور کرامت 
اســتفاده کرده اســت. پیکــره امام حســین )ع( در میان شــهدا 
با نمــای بزرگ تــر و جایگاهــی مجزا از ســایر شــهدا و یــا جلوتر از 
ســایر پیکره ها تفکیک شــده و امام )ع( را در مرتبه بالاتری قرار 

داده اند.
حضور شهدا در نمای جلوی صحنه و اختصاص بخش اعظم 
فضــای تصویــر باعــث جلــب نــگاه مخاطــب می شــود. نمــای 
صحنه و فرم هــا از وجوه و دیــد مختلف در این تصاویر ترســیم 
شــده اســت. شــیر تنومند و قوی جثــه از نمای جانبــی، پیکره 
شــهدا از روبه رو و یا ســه رخ و پیکره فضّه از روبه رو ترسیم شده 
اســت. به نظر می رســد، چند وجهی بــودن نمــای این صحنه 
به این دلیل باشــد که، هنرمند می خواهد همه ابعاد صحنه را 

بدون هم پوشانی نشان دهد.

نتیجه  گیری
کتاب هــای  ، یکــی از  کتــاب اسرارالشــهاده یــا دیــوان ســرباز

کــه، بــا موضــوع مذهبــی در دوران قاجــار  پــر تصویــر اســت 
بــه شــیوه چــاپ ســنگی چــاپ شــده و بســیاری از نگاره هــای 
آن، روایت گــر حماســه دینــی عاشــورا اســت. نتایــج نشــان 
می دهند، نســخ مصــور دیگر چــاپ ســنگی این کتــاب، عاوه 
بــر آن چــه کــه اولریــش مارزلــف اشــاره کــرده اســت، در ســایر 
کتابخانه هــای ایــران نیــز موجــود اســت. ســه حکایــت مصور 
شــده مورد نظر در ایــن کتــاب از جملــه روایت هایی هســتند 
که بــا بررســی های انجام شــده ســندیت روایــی معتبــر ندارند 
و جــزو داســتان های تحریفــی در واقعــه عاشــور هســتند. هــر 
کتــاب اسرارالشــهاده و  ســه تصویــر به طــور اجمالــی از متــن 
شــرح روایات درج شــده در کتب مختلف به خصــوص، منابع 
از  گی هــا  امــا در برخــی ویژ قاجــاری اســتفاده شــده اســت؛ 
روش های رایج هنــر قاجار و شــمایل نگاریهــای آن بهره برده 
اســت. هم چنیــن، شــیوه باســتان گرایی و توجــه بــه اســاطیر 
مختلف همــراه بــا نفــوذ فرهنــگ غربــی در تصویرآفرینی های 
موجــودات غریــب، ایــن تصاویــر را مجزا کــرده اســت. نگاره ها 
بــا متــن کتــاب اسرارالشــهاده و روایت هــای درج شــده دارای 
تفاوتهــا و شــباهت هایی هســتند. شــباهت ها در موضــوع، 
شــرح واقعــه و ماهیــت کلــی عناصــر و شــخصیت ها در تصویر 
اســت؛ اما هنرمند در پرداخت و بیان جزییــات، از متن کتاب 
و حتی روایات ارجاع شــده فراتــر رفته و از بن مایــه خیال خود 
نیــز در تصویرآفرینــی اســتفاده کرده اســت. ســعی شــده برای 
بیان مفاهیم مختلف در نقل روایات از شــگردهای تجســمی 
از جملــه ترکیب بندی هــای چهارچوبــی بــه نشــانه تکیــه گاه 
بــرای  دوار  ترکیب بنــدی  وجــه،  چندیــن  از  یار ی دهنــده  و 
گرد موضــوع اصلی و امام حســین )ع(،  چرخش داســتان گردا
بزرگ نمایــی و خلــوت کــردن پس زمینــه پیکــره امــام حســین 
کیــد عناصر بصری بر  )ع( به نشــانه تنهایی و غربت ایشــان و تا

موضوع اصلی روایت در پرداخت صحنه و شخصیت ها.
روایــت دوم، شــخصیت پردازی پادشــاه هندوســتان در  در 
فضــای مجــزا از دیــدگاه هنرمنــد و توجه بــر روایت ســده های 
اخیر اســت. در روایت شــیر در کربا نیز در نمای کبوتران حرم 
دورتادور پیکر امــام حســین )ع(، روایت 1400ســال پیش را به 
عصر اخیر پیوند می زنــد و صحنه را از زوایــای مختلف در یک 
نمــا نشــان می دهــد. بدیــن رو، هنرمند ســعی دارد وفــاداری 
خود را به متن روایــت ادا کند. اما در برخی قســمت ها از ذهن 
خاق خود به دور از متن کتاب و روایات استفاده کرده است. 
به خصــوص، از بن مایــه خیــال خــود بهــره می گیــرد، تــا بدین 

روش روضه تصویری را با شرح تجسمی نشان دهد.
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پی نوشت
 این کتاب نخست در ســال 1360ش. به کوشش محمدحســین حقجو با اســتفاده از ســخنرانی های اســتاد مطهری به نام فریادهای شهید مطهری بر . 1

تحریفات عاشورا منتشر شد. سپس با افزودن چندین سخنرانی دیگر به ضمیمه یاداشت های وی در مورد قیام امام حسین)ع( با عنوان حماسه حسینی 
نشر یافت )صحتی سردرودی، 1383: 64(.

  تصاویر این پژوهش با مراجعه حضوری به بخش تالار نسخه های خطی و چاپ سنگی کتابخانه ملی و دریافت اصل نسخه ها با همکاری مسئول تالار از . 2
بخش مخزن، صورت گرفته است که در نهایت، با مطالعه تصاویر و اسکن آن ها توسط کارشناس کتابخانه ملی میسر شده است.

  اسماعیل خان بروجردی )وفات 1289 ق.( که از مشاهیر و مفاخر ناشناخته استان لرستان اســت، ادیب و شاعر، متخلص به سرباز. اصالتش از خرم آباد . 3
فیلی بود. به مناسبت آن که در بروجرد تولد و تمکن یافت به بروجردی مشهور شد. در انواع شعر دست داشت و دیوانی در مراثی به نام »اسرار الشهاده« از 
او بازمانده است. قدیمی ترین منبعی که به او اشاره داشته است »ســفینه المحمود« است که محمود میرزا آن را، فتحعلی شاه در ســال 1240 ق. به نگارش 

درآورده است )بروجردی، 1399: 23(.
  ازجمله این موضوعات: رحلت خاتم الانبیاء و ســیدالاصفیاء محمد مصطفی، وفات بانــوی حرم کبریا فاطمه زهرا )س(، حدیث بســاط امیر البرره قاتل . 4

الکفر حضرت امیرالمومنین )ع( شــهادت امام حسن )ع(، شهادت مســلم بن عقیل، وداع حضرت سیدالشــهدا )ع( در مدینه و رفتن به کربا، حوادث پس 
از شهادت سیدالشهدا، بردن اهل بیت به شام و عبور کردن زینب )س( از کنار قتل گاه، شهادت امام موســی کاظم )ع(، شهادت امام رضا )ع(، تولد حضرت 

صاحب الامر)عج( و... است.
  ایرج افشــار نیز چنین بیان می کند: ســابقه چاپخانه در ایران مربوط به دوران صفویه اســت. در آن عهد چاپخانه توسط کشیشان کرمعلی دایر گشت و . 5

انجیل را طبع کردند که نسخه ای از آن در موزه کلیسای وانک موجود است )افشار، 1346: 23(.
  بعد از تبریز در تهران نیز چاپ سنگی شروع به کار کرد. »در حدود ســال 1250ق. در تهران به وجود آمد و در اصفهان نیز بین سال های 1244 و 1248ق. . 6

چاپخانه سنگی وجود داشت و رساله حسینیه در این شهر به طبع رسید« )قلیچ خانی،1390: 122(.
  در فرهنگ اصطاحات ادبــی، قصه عامه، به قصه های کهنی اطاق می شــود که به صورت شــفاهی یا مکتوب در میان یک قوم از نســلی به نســل دیگر . 7

منتقل شده ... و گونه های متنوعی برگرفته از فرهنگ قومی است در این تعریف، کهن بودن و گردش بین نسل ها و موضوع مردمی قصه ها از مشخصه های 
آن دانسته شده است )ذوالفقاری، 1397: 13(.

  ادبیات داســتانی عامه تمامی روایت های تخیلی ســرگرم کننده و آموزنده اطاق می شــود که در قالب نظم و نثر به صورت مکتوب یا منثور در کنار ادب . 8
رسمی در میان مردم رواج دارد. قالب های رایج ادبیات داستانی یا قصه های عامه، افسانه، اسطوره، حکایت، مثل، متل، داستان مثل لطیفه، نقل و نقل 

آواز است )ذوالفقاری، 1396: 72(.
  محتشم معروف  ترین شاعر مرثیه گوی ایران است. هم چنین، ســیف الدین فرغانی )متوفی7050ق.(، یغما میرزا ابوالحسن جندقی )متوفی1276ق.(، . 9

میرزا محمد علی خان شمس الشهرا )متوفی1285ق.( و آقا میرزا محمدتقی متخلص به نیر )متوفی 1312ق.( را می توان نام برد )عسگری، 1397: 17(.
  کتاب هــای مختلفی بــا عنــوان اسرارالشــهاده و نویســندگان متفاوت به چاپ رســیده اســت کــه حتی مربــوط بــه دوران قاجار نیــز می شــود. مهم ترین . 10

نویسندگان ما آقادربندی، ما محمد اشرفی و اسمعیل ســرباز بروجردی است که در هر ســه مورد، موضوع امام حســین )ع( و واقعه عاشورا شاخص شده 
است. نام دیگر استنادی کتاب اسرارالشهاده، دیوان سرباز است که قریب بر 5000 بیت دارد. دیوان مراثی سرباز بروجردی متعلق به دوران قاجار و دارای ده 
مجلس است »بخش های اصلی هر مجلس مزین است به نثر مصنوع و متکلّف دوره قاجار که در واقع، حکم براعت استهال را برای آن دارد. سرباز در این 

.)URL3( دیوان با مضامین مختلف، به فرازهایی از زندگی، تولد، وفات یا شهادت و مدح ائمه اطهار پرداخته است
  با توجه به تحقیق حاضر، نسخ مصور دیگر چاپ سنگی این کتاب در سایر کتابخانه های ایران نیز مشاهده شد که در کتاب اولریش مارزلف قید نشده . 11

اســت. کتاب هــای 1283، 1275، 1284،1295،1286، 1277 و 1312ق. و دو نســخه بدون تاریخ در کتابخانه ملی نیز نگهداری می شــود. یک نســخه به ســال 
1319ق. در کتابخانه مجلس، نســخه بدون تاریخ در کتابخانه دانشــگاه تهران، 1275ق. در کتابخانه آیت الله بروجردی، 1268ق. مشــابه نســخه کتابخانه 
ملی، اما به صورت ناقص در کتابخانه آســتان قدس رضوی آرشــیو شده اســت. در کتابخانه مدرسه عالی شــهید مطهری دو نسخه به ســال 1383ق. و یک 
نسخه به سال 1384ق. ثبت شده است. کتابخانه آستان مقدس حضرت معصومه )س( نیز دو نسخه، یکی بدون تاریخ و دیگری 1371ق. را در بخش چاپ 

سنگی محفوظ دارد )نتیجه تحقیق نویسنده اول(.
 دوره فعالیت 1272-1263 ق- خویی پرکارترین هنرمند در حوزه تصویرسازی کتاب های چاپ سنگی فارسی اســت. وی بزرگ ترین استاد زمان خود . 12

گونی معرفی کرده اســت. نمونه هایی مانند»فراش قبله عالم«، »بنده درگاه«، »خادم مدرسه  بوده است. وی در کتاب های مختلف، خود را با عناوین گونا
دارالفنون« و یا» نقاش« رقم خورده است )مارزلف، 1398: 50(.

  شهید مطهری در معنی تحریف نقل کرده اســت: »تحریف در زبان  عربی از ماده »حرف« است، یعنی منحرف کردن چیزی از مسیر و وضع اصلی خود . 13
که داشته است یا باید داشته باشد. به عبارت دیگر، تحریف نوعی تغییر و تبدیل است؛ ولی تحریف مشتمل بر چیزی است که کلمه تغییر و تبدیل نیست. 
گر کاری کنید که جمله ای، نامه ای، شعر و عبارتی از آن مقصودی را که  باید بفهماند، نفهماند و مقصود دیگری را بفهماند، می گویند شما این  عبارت را  شما ا
تحریف کرده اید. مثاً، شما گاهی مطلبی یا حرفی را به یک نفر می گویید، بعد، آن شخص، سخن شما را در جای دیگری نقل می کند، پس از آن،  کسی به شما 
می گوید فانی از قول شما چنین چیزی نقل می کرد، شما می فهمید که  آنچه شما گفته بودید با آنچه که او نقل کرده، خیلی متفاوت است. او سخنان شما 
را کم و زیاد کرده است، قسمتی از حرف های شما را که مفید مقصود شما بوده است، حذف کرده و قسمت هایی از خود به آن افزوده است، در نتیجه سخن 

شما مسخ شده و چیز دیگری از آب در آمده است. آن وقت شما می گویید این آدم حرف مرا تحریف کرده است« )مطهری، 1385: 56(.

تحلیل نگاره های سه حکایت عاشورا )وقایع تحریفی( در نسخه چاپ سنگی اسرارالشهاده )1268ق.( موجود در کتابخانه ملی
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  یک وقت است که تحریف در یک سخن عادی است. مثل این که  دو نفر در نقل قول و گفتار یک دیگر تحریف کنند. یک وقت هم هست که  تحریف در . 14
یک موضوع بزرگ اجتماعی است؛ مثل تحریف در شخصیت ها. شخصیت هایی هستند که قول و عمل شان برای مردم حجت است، خلق شان برای مردم  
ک است. خلق و خویی  را به  نمونه است. مثاً کسی سخنی را به علی )ع( نسبت می دهد که نگفته  اســت، یا مقصودش چیز دیگری بوده، این خیلی خطرنا
پیغمبر )ص(، به امام )ع( نسبت می دهد، در صورتی که خلق او طور دیگری بوده  اســت یا در یک حادثه بزرگ، در یک حادثه تاریخی که از نظر اجتماع  یک 

سند اجتماعی و یک پشتوانه اخاقی و تربیتی است، تحریف به وجود آوردن )همان: 58(.
  »آیا طمع دارید که یهودان به دین شما بگروند در صورتی که گروهی از آنان کام خدا را شنیده و بدلخواه خود آن را تحریف می کنند با آنکه در کام  خدا . 15

تعقل کرده معنی آن را دریافت هاند« )بقره: 75(.
  »روح ارواح مکرم سربسته          همچونی در خدمتش بسته کمر. 16

.)URL1( )6-5361 :گان پیش چشمش بسته صف«) اسرارالشهاده سرباز بروجردی، بازیابی     انبیاء و اولیاء از یک طرف           همچو مژ
گه، گرد و غباری پدید آمد، چنان چه هیچ کس را نمی دید، مقارن این حال . 17   در کتاب روضه الشهداء آمده است: »امام می خواســت که حمله کند که نا

شخصی مهیب با شکل عجیب بر مرکبی غریب نشسته، که سر و دستش به سر و تن اسب مانند است و پایش به مثابه شیر بود. پیش امام حسین )ع( آمد 
و سام کرد... امام گفت: تو چه کسی هســتی ای نیك بخت، که در چنین وقتی بر مظلومان بیچاره و غریبان آواره سام می کنی ؟ گفت: یابن رسول من مهتر 
کر شاه مردانم. مرا زعفر زاهد می گویند، .... دستوری ده تا با لشکر خود بیایم و دمار از این قوم برآرم. حضرت امام حسین  پریانم و مولای سید آخرالزمانم و چا
)ع( فرمود: که ای زعفر خدایت مزد دهد، شما را نبینند و نکشند و شما ایشان را ببینید و بکشید این ظلم باشد.... زعفر گفت: ای سید ما، خود را به صورت 
گر از قوم ما هم بکشند، شهید راه تو باشیم. حضرت امام حسین )ع( فرمود: جزاك الله خیرا یا زعفر.... تو برای خاطر  آدمیان به ایشان نماییم و حرب کنیم، ا

کاشفی، 1382: 431(. من بازگرد و متعرض این قوم مشو. زعفر بازگشت و فی الحال غبار فرو نشست« )
  »جده ام حکایت نمود که وقتی حضرت حسین )ع( شهید شدند طائفه جن بر آن حضرت گریسته و این ابیات را می خواند:. 18

ای چشم اشك بریز و گریه کن پس محققاً خبر شهادت حضرت حسین )ع( حق و راست می باشد. گریه کن برای فرزند فاطمه )س( که به فرات داخل شد و از 
آن برنگشت. جن برای حزن و غم فاطمه می گرید« )ابن قولیه قمی، 1377: 314(.

  بعد از شهادت امام حسین )ع( همه چیز بر او گریســت، حتی وحوش بیابان و ماهیان دریا، و پرندگان آســمان، آفتاب و ماهتاب و ستارگان و آسمان و . 19
زمین و مومنان انس و جن  و همه فرشتگان آسمان و زمین و رضوان و مالك و حامان عرش )ابن طاووس، 1382: 19 و 29(.

  روایت اســت از امام صادق )ع( درباره فرشــتگان بعد از شــهادت امام حســین )ع( که به خــروش آمدند و گفتند، خدایا این حســین )ع( برگزیده تو و پســر . 20
پیغمبر توست که این مردم او را کشتند. از سنگینی اندوه به گریه افتادند و آسمان تیره و غبارآلود شد )ابن طاووس، 1386: 153(.

  نک. )همدانی، 1395: 210 و 216(. . 21
22.   - Baal

  لوکی از جمله خدایان و شیاطینی هستند که در اساطیر اســکاندیناوی، شمال اروپا مورد پرســتش قرار می گرفتند. در برخی جاها به صورت شیطان . 23
کی -که قصد بر هم زدن جهان را دارد- ظاهر می شود و گاهی چهره خیرخواهانه دارد لوکی خود شیطان است که می تواند تغییر شکل دهد« )عابدی  هولنا

شاهرودی، 1390: 36(.
  میمــون یا بوزینــه، جانوری اهریمنی اســت در اســاطیر ایران ایــن جانور منفور اســت. در اســاطیر ایران، جمشــید مرتکب عمل زشــت شــد. از ازدواج . 24

گان هنــدی نیز به معنی بوزینه  جمشــید با دیوزن بوزینه، بوزینه زاده شــد. واژه گپی در روایات اســاطیری ایرانی به عنوان یک هیولا آمده اســت. گپی در واژ
است )قلی زاده، 1392: 288(.

25 ..)URL2( .نک  
  قیس از ســاطین هند و از محبان امام حســین )ع( بود. در روز عاشــورا به عزم صید به صحرا رفت، آهویی به نظرش آمد، بتاخت و از لشــکر دور شد؛ تا . 26

گهان شیر عظیمی حاضر شد و بغرید و چون خبر نداشت که امام حسین )ع( در کرباست روی به مدینه کرد و عرض کرد: یا اباعبدا... مرا  به دره ای رسید. نا
دریاب، پس آن حضرت در همان حال که مشــغول حرب بود به چشــم بر هم زدنی خود را به هندوســتان و به سلطان قیس رســاند و آن را دفع کرد )اشرفی، 

.)200 :1387
  در کتاب دیوان سرباز آمده اســت که قیس نیز بعد از دیدار لشکریان خود و ناپدید شدن یک باره سالار شــهیدان، داستان نجاتش را برای آنان تعریف . 27

می کند و همه لشکریان وی نیز مسلمان می شوند.
  در کتاب »لوامع التنزیل« از»سید علی حائری لاهوری« در این باب بحث و نقد کاملی کرده اند. در کتاب تذکره الشهداء جلد 2 از عامه شریف کاشانی . 28

ک  آمده »روایت اســت در کتاب کافی، چون امام حســین )ع( شــهید شــدند و اســب بر بدن ایشــان تاختند، خبر به اهل بیت ایشان رسید؛ بســیار اندوهنا
، آیا میدانی که بنی امیه  شــدند. فضه به نزد حضرت زینب )س( آمد که شــیری را دید...... فضه به رخصت حضرت زینب )س( نزد شــیر آمد و گفت: ای شــیر
چه اراده کرده اند؟! می خواهند که فردا جسد امام حسین )ع( را زیر سم ستوران پایمال نمایند. چون شیر این ســخن شنید آب از دیده بارید، بغرید و رو به 

قتل گاه کرد و دست خود را به سوی جسد امام )ع( گذاشت.... و کسی جرأت نکرد نزدیک شود« )شریف کاشانی، 1390: 264(.
  در ناســخ التواریخ از ورود شــیر به کربا سخن می شــود و خطاب می کند که شــیر شــبانه روز، به جنازه سیدالشهداء ســر می زند که همان حضرت علی . 29

)ع( اســت )ســپهر، 1382: 22(. به نقل مردی از قبیله بنی اســد، پس از آنکه حســین بن علی )ع( و اصحابش شــهید شــدند و ســپاه کوفه از کربا کوچ کرد، هر 
، بر جسد امام  شب شــیری از ســمت قبله می آمد و به قتل گاه کشــتگان می رفت و بامدادان برمی گشــت. یك شــب ماند تا ببیند قصّه چیست. دید آن شــیر
حسین )ع( نزدیك می شد و حالت گریه و ناله داشت و چهره خود را بر آن جسد می مالید بر اساس همین نقل نیز، در مراسم شبیه خوانی و تعزیه کربا، کسی 
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در پوست شــیر می رود و در میدان نبرد حاضر می شــود و پس از آنکه سیدالشهدا کشــته می شــود خود را به بالین پیکر او می رســاند و بر نعش امام حسین 
گران تعزیه می شود )محدثی، 1383: 279 و280(. علیه السّام می گرید و این صحنه، سبب تاثر و گریه تماشا

  البته، روایت های مختلفی بعد از شــهادت این طفل وجود دارد؛ شــیخ مفید در الارشــاد، طبرانی در المعجم و امین الاسام طبرســی در اعام الوردی . 30
می-گویند که پس از شــهادت، امام حســین )ع( آن کــودک را آورد و کنار کشته شــدگان خاندانش نهاد؛ اما ابــن اعثم کوفی در الفتوح هم چنین، طبرســی و 
خوارزمی تصریح می کنند که، امام حسین )ع( با شمشیرش گودالی کند و علی اصغر را دفن کرد )قریش کرین و مهری، 1396: 83 و84(. در تصویرسازی های 

این کتاب بنابر روایت اول پیکر علی اصغر در کنار شهدا قرار داده شد و مورد حمایت شیر نیز قرار گرفت.
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Thematic and Visual Analysis of Three Painted Stories of Ashura (Distorted Incidents) in the Lithographic Manuscript 
of Asrār Al-Shahādah (1851) Kept in the National Library

 Abstract:
Lithography illustration ushered in a critical age in Iranian culture, art, and 
literature, and its spread played a crucial role in scientific and information 
instruction. Significantly, the religious books were widely printed and avail-
able to the general population and reciters of religious poems. One of the 
religious lithography-illustrated books from the Qajar era that has survived 
in several copies is Asrar al-Shahadah, by Sarbaz Borujerdi. In his Divan, 
the poet has described the life, birth, death, martyrdom, and glorification 
of the Infallible Imams. The oldest known illustrated version of this book 
goes back to 1852, the subject of the current study. This edition features 71 
black-and-white illustrations and Nastaliq calligraphy, and its scribe was Ab-
dul Hossein bin Haji Ibrahim. It was printed at the Mirza Ali Akbar printing 
house. The illustrator of this edition is not included in the National Library 
of Iran, although Aligholi Khoei’s signature is visible on the book’s illustra-
tions. Although this edition is more accurate than those released in older 
periods, no study has been done on the edition known as Asrar al-Shahadah 
pictures. The present research introduces and examines the pictures of this 
book by analyzing the images of this book, particularly its three folk tales, as 
well as the religious narratives and visual aspects of the paintings.
This research aims to identify the illustrated edition of Asrar al-Shahadah in 
the National Library of Iran and analyze the religious and visual narratives of 
three common folk tales of Ashura during the Qajar era. This research em-
ploys descriptive, analytic, and documentary methods and aims to answer 
the question, “What are the factors of the imagery in the three stories from 
Asrar al-Shahadah, and what visual and thematic characteristics does it pos-
sess?” Additionally, based on the statistical population of 4 samples of book 
illustrations, this research examines the first lithographic illustrated edition 
of Asrar al-Shahadeh (1852), which is on display in the National Library of 
Iran. It refers to the three anecdotes of Zafar the Jinni, the King of India, and 
the Lion in Karbala, challenged by academics and believed to be among the 
widely accepted and inaccurate legends. These stories are not referenced in 
credible historical texts and were taken from the literature of the Qajar pe-
riod. In Asrar al-Shahadah, one of this era’s most significant cultural aspects 
for emphasizing the mourning of this event and its mood is the emphasis on subsidiary narratives whose veracity is hugely 
dubious and the spotlighting of these narratives even more than the primary narratives.
This edition has vivid coloring and rich punctuation to produce the volume of organs and things as one of its aesthetic charac-
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teristics. The holy light aura surrounding Husayn ibn Ali’s head as a symbol of innocence and appears in various instances as 
extended linear and triangular radii is another distinguishing element. This edition depicts, in general, the tragedy of Ashura, 
the war scenes of the Imam’s companions, and the martyrdom of Husayn ibn Ali. The events of Husayn ibn Ali’s battle are not 
depicted, but other sequences of the Ashura incident portray the Imam being wounded by an arrow and talking with peo-
ple based on various tales or popular and distorted interpretations. Some religious books, such as Rozatol Shohada, which 
people have embraced in rituals since the Safavid era, made their way into other religious books of the Qajar era. At the same 
time, folk stories and unreliable narratives about the events of Ashura led to the perpetuation of erroneous accounts of the 
events of Ashura in written and pictorial form.
The distortions of Ashura and the misleading stories on the Karbala incident are erroneous interpretations derived from the 
rise of Husayn ibn Ali, and several scholars have researched and written about these acts throughout history.
The Qajar era marked the beginning of efforts to correct Ashura’s distortions. Al Lu’lu wal Marjan (1901), written by Muhad-
dis Noor, is regarded as the first work by a Shia scholar to challenge Ashura’s misconceptions. After him, Abbas Qomi, the 
author of the book Muntahi al-Amal (1931), and Muhammad Baqir Khorasani Birjandi (aka Muhaddis Birjandi, died in 1933) 
authored critiques against the inaccuracies of Ashura in these sources. Morteza Motahhari also examined the distorted 
Ashura occurrences in his book Hemaseye Hosseini, and he labeled linguistic distortions, falsification of historical accounts, 
and inaccurately citing the Karbala tragedy as spiritual distortions. To this, image distortions that were derived from false 
texts or widely held visual perceptions of the event might be added.
In addition to those described by Ulrich Marzolph, the results indicate that further lithography-illustrated editions of this 
book can be found in other Iranian libraries. The three illustrated narratives presented in this book are among the accounts 
that lack valid narrative validity and are among the twisted tales in Ashura. All three images have used the text of Asrar 
al-Shahadah and descriptions of narrations featured in many books, particularly Qajar sources, but in other elements, they 
have employed the usual techniques and iconography of Qajar art. In addition, the method of archaism, attention to various 
mythology, and the impact of western culture on depicting exotic animals have made these images possible. The images var-
ied and were comparable to Asrar al-Shahadah’s text and the narrations. The subject, the narrative of the incident, and the 
main characteristics of the objects and people in the image are identical, but the artist has gone beyond the book’s scope and 
even the narratives it references by paying attention to the details and using his imagination to create images. Visual tech-
niques, such as framework compositions as a helpful indicator and circling composition to center the story on Husayn ibn 
Ali, have been included in narratives to portray various concepts. The expansion and lack of crowding in the Imam’s body’s 
backdrop indicate his isolation and loneliness, and the concentration of visual components on the narrative’s central issue is 
to draw attention to the scene and characters.
According to the artist’s perspective and focus on the story of recent centuries, the king of India is characterized in a different 
location in the second tale. The tale of “Lion in Karbala,” in the view of the Haram doves around the body of Husayn ibn Ali, 
connects the narration of 1400 years ago to the present and depicts the incident from several perspectives in one picture. 
The artist tries to demonstrate his faithfulness to the narrative text, but he also applies his creative mind, far from the book 
and the narration, and his imagination to express the visual sermon in this manner. It has been attempted to portray many 
concepts of visual methods, such as frame compositions as a symbol of support, rotating composition to spin the narrative of 

Husayn ibn Ali, and expansion and lack of crowding the backdrop of Husayn ibn Ali as a symbol of his loneliness and isolation.
Keywords:Qajar Art, Lithographic Manuscript, Asrār Al-Shahādah, Karbala Events, Religious Illustration.
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