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چکیده:

عناصر متعددی در پرورش تفكر خلاقهِ كودك نقش دارند. رســانههای نوشــتاری 
و تصویری بخشی از این فرایند هستند. در این میان نقش دو رسانه تصویرسازی 
گفتــه برخی از  كــه، به و عكــس، بهعنوان امــر بصــری، انكارنشــدنی اســت. ازآنجا
صاحبنظران، عكس شــكل مدرن تصویرســازی است، بر همین اســاس، در این 
پژوهش به این پرســش كه، دو رســانه تصویرســازی و عكس بهعنــوان امر بصری، 
چه تشــابه و تمایزی در پرورش تفكر خلاقه كــودكان دارنــد و در نهایت، كدام یک 
از ایــن دو رســانه در ایــن خصــوص كارآمدنــد، پاســخ داده میشــود. نتیجــه ایــن 
پژوهــش، كــه باهــدف شــناخت كاركــرد رســانههای موثــر در پــرورش خلاقیت به 
نگارش درآمده، بــه شیوه توصیفی و تحلیلی با اســتفاده از شــواهد بصری و منابع 
سازی با تركیبی  كتابخانهای ارایه میشود. بر اســاس یافتههای این مقاله، تصویر
از تكنیکهای اجرایی متفاوت، برساختهای ســاختار نیافته و آشنازدا از واقعیت 

گی تصویرسازی  ؛ برآمده از آن، برداشــتها و تحلیلهای بیشتری از آن قابل دریافت است. این ویژ است، كه به دلیل معناهای باز
كه، عكاســی در  به تفكــرات و قضاوتهای بیشــتری منجر میشــود كه در مسیــر آمــوزش خلاقیت كــودک كارآمدتر اســت. درحالی
پرورش تفكر خلاقه كودك، معمولاً در راستای پدیدههای آشــنا یا تمثیلی از واقعیت با جزییاتی دقیق و ناتورالیستی از تصاویر كمتر 
پرداخت شــده با رمزگانی محدود نقشآفرین اســت؛ خروجی عكس، اغلب و عمومــاً، نتیجه عملكرد ابزار فناورانــه و تفكر در لحظه 
كه، پدیدههای واقعی، شناختهشدهتر و مشخصترند، تنوع  عكاس، هنگام ثبت پدیدههای واقعی پیرامونی است. با توجه به این
معنایی كمتری از آنها متصور اســت؛ ازاینرو، عكس بــرای اموری كه كنترل معنای بیشتری در آن منظور نظر اســت، مناســبتر 

است. 

واژگان كلیدی: عكس، تصویرسازی، تفكر خلاقانه، خلاقیت، كودک 

نوع مقاله: پژوهشی
تاریخ دریافت: 1401/02/06
تاریخ پذیرش: 1401/10/10

منصور کلاه کج
دانشیار گروه گرافیک، دانشکده هنر، 

دانشگاه شهید چمران اهواز، اهواز، 
ایران.

Email: mansor.kolahkaj@gmail.
com

 :DOI شناسه دیجیتال
 10.22051/jtpva.2022.40215.1408

مقایسه تطبیقی تاثیر دو امر بصری تصویرسازی

و عکاسی بر تفکر خلاقه کودک

مقایسه تطبیقی تاثیر دو امر بصری تصویرسازی و عکاسی بر تفکر خلاقه کودک



131 مبانی نظری هنرهای تجسمی شماره16، پاییز و زمستان 1402

 مقدمه
كودكــی  نخســت  ســنین  از  مختلــف  مهارتهــای  تقویــت 
كیــد متخصصــان این حــوزه بوده اســت. یكی  همواره مــورد تا
از ایــن مهارتهــا، مهــارت تقویــت تفكــر خلاقــه كودك اســت، 
گــون ماننــد بــازی،  كــه از راههــای مختلــف و بــا ابزارهــای گونا
ســاخت یا ســرهمبندی عناصــر پیرامونــی انجام میشــود. به 
جــز انــواع بازیهــا -كــه در لحظــه انجــام میشــود- در منابــع 
آموزشــی، ترغیــب كــودك بــه تفكــر خلاقــه بــه كمــک نوشــته و 
تصویر امكانپذیر اســت؛ كه از آنها، بهترتیب بهنام بازنمایی 
منفصــل1 و مســتقل یاد میشــود. هــر كــدام از این دو زبــان در 
مقاطــع تحصیلــی و دورههــای مختلف آموزشــی كاربــرد آنها 
پررنگ یا كم رنگتر میشــود. به طور معمول، از دوره دبستان 
تا راهنمایی نقــش زبان بصری در آمــوزش پررنگ اســت؛ اما با 
ورود به دوره راهنمایی آموزشــی زبان بصری بــه آرامی كمرمق 
و در دوره دبیرســتان زبــان نوشــتاری غالــب میشــود. گرچــه 
هر كــدام از ایــن دو زبان، كاركــرد خاص خــود را دارنــد، اما زبان 
نوشــتاری عمدتــاً زمانمنــد و زبــان تصویــری غالبــاً مكانمند 
است. با برآمدن رسانههای دیجیتال مبتنی بر وب و علیرغم 
 ، نقش یكــه و ویژه زبــان نوشــتاری در آمــوزش، در حــال حاضر
كارآمــدی تصویر بــا تركیبهــای فناورانه در آموزش نســبت به 

قبل پر رنگتر شده است. 
كز  در زمانــه كنونــی، كه بــار عمده آمــوزش كــودک علاوه بــر مرا
آموزشــی، بر عهده خانواده است، شــناخت رســانهها و كاركرد 
، موضوعی مهم و پراهمیت است.  آنها با توجه به شــرایط روز
ایــن اهمیــت از آنجــا بیشتــر میشــود كــه تغییــرات فناورانه 
بر كاركرد رســانهها تاثیر گذاشــته و دایمــاً جایگاه آنهــا را تغییر 
میدهنــد. دو رســانه موضوع بحث ایــن مقاله تصویرســازی و 
عكس هستند. این دو رسانه در حوزه آموزش كودك آن چنان 
مهم هســتند كــه از آنهــا، بهعنوان رســانه كهنه و نو یاد شــده 
اســت.2 تصویرســازی بهعنــوان قدیمیتریــن رســانه و عكــس 
بهعنوان رســانهای جدیدتر در عرصه آموزش، نقش ویژه خود 
را دارند؛ و هر كدام با نشاندادن بخشــی از عناصر و پدیدهها، 
كنند.  معناهای مطابق با مسیر آینده كودك را به او منتقل می

گیری  در ایــن پژوهــش بــه مقایســه ایــن دو رســانه در شــكل
مولفههــای  از  برخــی  بــه  توجــه  بــا  كــودك  در  خلاقــه  تفكــر 
خلاقیت -كــه در حیطــه امر بصــری دســتهبندی میشــوند- 
پرداخته شده اســت. بر همین اســاس، به این پرسش كه، دو 
رسانه تصویرســازی و عكــس بهعنــوان امر بصری، چه تشــابه 
كــودكان دارنــد و در  و تمایــزی در پــرورش تفكــر خلاقانــه در 

نهایت، كدام یک از این دو رســانه در این خصــوص كارآمدند، 
پاسخ داده میشــود. در این مقایســه، منظور از عكس، نمونه 
ویرایش یا دوربری نشــده و برآمده از دوربین است. همچنین، 
گیری  دو موضــوع عكــس و تصویرســازی فقــط از جنبــه شــكل
خلاقیت كودک یا تاثیر بر پرورش آن مقایســه میشــوند. سایر 
جنبههــای دیگــر در حیطــه موضــوع ایــن تحقیــق نیســتند. 
محدوده گروه ســنی مــورد نظر این پژوهــش از خردســالی تا 6 

سالگی است.
كــه بــا ظهورفناوریهــای جدیــد از آن  در چنــد دهــه اخیــر 
بهعنــوان عصر انباشــت اطلاعــات یاد شــده، تغییــرات زیادی 
گفتــه ا.والكــر  در حــوزه رســانههای بصــری شــده اســت. بــه 
كــه بــه مطالعــه فرهنــگ تصویــری  و چاپلیــن، همــه كســانی 
معاصــر میپردازند، بــا یک هدف متحــرک و رو به رشــد مواجه 
هســتند. این امر شــاهدی ویژه بر این مدعاســت كه، فناوری 
بــه طــور ثابــت در حــال توســعه و تحــول اســت و از زمانــی بــه 
زمان دیگر منســوخ مــی شــود )ا.والكــر و چاپلیــن، 1385: 15(. 
ایــن تغییــرات ممكن اســت بــه بیاثر یا خنثــی شــدن برخی از 
جنبههای كاركردی رســانهها یا تقویت جنبــهای دیگر از آنها 
و همپوشــانی احتمالــی با حیطه ســایر رســانهها منجر شــود. 
بخشی از این بیاثری ناشی از انباشت تصاویر رسانهها، متون 
آموزشــی و تداخــل آمــوزش اصیــل بــا آلودگیهــای اطلاعاتــی 

است. 
، بصری شدن جهان با ابزارهای رسانهای شرایط  از سوی دیگر
جدیــدی را رقــم زده اســت. شــاهد ایــن امــر گفتــاری از »كرس 
و ونلیون« اســت كــه گفتهانــد، جهانی كــه به شــكل بصری بر 
صفحه رسانههای جدید بازنمایی میشود، ساختی متفاوت 
كــم روزنامههــا و  از دنیــای بازنمــایی شــده در صفحــات مترا
نشــریات ســی یا چهل ســال پیش دارد. منابعی كه این جهان 
گــذارد، متفاوت از  برای مفهــوم و معناســازی در اختیار مــا می
جهان بازنمایی شــده در زبان نوشتاری اســت و شهروندهای 
كــرس و ونلیــون، 1388: 20(.  جدیــدی تولیــد خواهــد كــرد )
و  گاهانــه  ناآ كــودكان  طبیعــی  رشــد  مرحلــه  در  همچنیــن، 
گونــه احساســات خــود را در قالــب طــرح، رنــگ و نقــش،  بازی
گون اعم از وســایل خلق آثار هنری و روزمره  ابزار و وســایل گونا
 :1402 ، گر كننــد )ســودا زندگــی، آموختــن و زیســتن را تجربه می
9(؛ در پژوهــش حاضــر بــه دو موضوع تصویرســازی و عكاســی 
كــودكان  آمــوزش خلاقیــت  بــرای  كارآمــد  ابــزار  بهعنــوان دو 
پرداخته شــده؛ تا نقش هركــدام از این رســانهها بر شــكوفایی 
گیران این حوزه بتوانند از این  تفكرخلاقه بیان شــود و تصمیم
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رسانهها در جای خود به نحو شایسته بهره بگیرند. 

روش پژوهش
 در این پژوهش كه از دســته پژوهشهــای مطالعات فرهنگی 
منابــع  از  گیــری  بهره بــا  اســت،  كیفــی  رویكــرد  زیرشــاخه  و 
كتابخانهای و شــواهد بصری به بررســی تطبیقی دو امر بصری 
موثــر بــر رشــد تفكــر خلاقــه در كــودک پرداختــه شــده اســت. 
از آنجــا كــه حــوزه كار ایــن پژوهــش تطبیــق دو امــری بصــری 
اســت، از اشــكال، جداول و تصاویر برای توصیف متــن و ادراك 
گیــری شــد؛ و در نهایت، بــا تحلیــل عناصر  بهتــر مثالهــا بهره
و نشــانههای بصــری و پیونــد آنهــا بــا مباحــث متــن، نتیجــه 

بهشیوه توصیفی و تحلیلی ارایه شد.

پیشینه پژوهش
از آنجــا كــه، یافتههــای این پژوهــش برآمــده از مباحــث میان 
رشــتهای اســت. در پیشینه بــه عناوینــی پرداخته میشــود كه 
ارتبــاط نزدیکتــری بــا موضــوع دارنــد. اخــوان ورنوســفادرانی 
)1395(، در پایاننامــه »تاثیر آثار تصویرگــران خیالی بر خلاقیت 
تصویری كــودكان 3 تا5 ســال« به نقــش تصاویر خیالــی در كنار 
متن، بــر خلاقیت كودكان اشــاره كــرده و گفتهاند، تصویرســازی 
كودک گام نخست آشنایی وی در شناخت دانش بشری است. 
صفیپــور و حمیلــی )1392(، در مقالــه »تصویرگــری در كتــاب 
كــودك و تاثیــر آن در رشــد و خلاقیــت ذهــن كودك« كتابهای 
تصویری را نخستین گام در راه رشــد و تعالی كودک دانستهاند؛ 
زمانــی و شــناخت همســانی و  توالــی  آموزش نظــم و  بــه  كــه 
كنند. اعتبــارزاده و  تفاوتهــا در مسیــر آینده كــودک كمــک می
فــدوی )1392الــف(، در مقالــه »شیوههــای اعمــال خلاقیت در 
تصویرســازی« به عناصر خلاقیت در تصویرســازی، چون تغییر 
رنــگ و اندازه، تغییــر زاویــه دیــد خلاقانــه، دگردیســی شــكلی، 
تغییــر جایــگاه عناصــر پرداختــه و تدابیــری چــون، معكــوس 
كردن، ایجــاد حس تعلیــق، اقتبــاس، حركــت، آشــناییزدایی، 
تشــبیه، اســتعاره، تضاد، ایجــاد اشــكال مرتبــط و غیــر مرتبط را 
از دیگر عناصــر آن دانســتهاند. اعتبــارزاده و فــدوی )1392ب(، 
در مقالــه دیگری به نام »بررســی زمینههای ایدهپــردازی خلاق 
در تصویرســازی« بــا ارایه نمونــه تصاویری از چند تصویرســازی 
ایرانــی گفتهانــد كــه، خلاقیــت موجــب ارتقــای بینــش و دانش 
مخاطب اســت. همچنین، در مقاله »بداهه ســازی در نقاشــی 
و تصویرسازی« نوشته فدوی و كفشــچیان مقدم )1390(، گفته 
شده، بداهه، خلق اثری است كه از نابترین احساسات درونی 

گیــرد، و ایــن شیــوه میتوانــد از افتادن  هنرمنــد سرچشــمه می
گــری واقعیت بدون  هنرمنــد در دام بازنمــایی صــرف و دریافت
گــری  گیــری كــرده و آفرینش ک ماهیــت هســتی شــئ پیش ادرا
هنرمند را به ســوی حیاتی نو و تازه متناســب بــا روح زمانه خود 
در  گــرایی  »واقع مقالــه  در   ،)1401( ولینــژاد  میدهــد.  ســوق 
كی تــا علمی« گفته اســت، عكس بنا بــر ماهیت  عكاســی، از ادرا
گشاید:  گرایانهاش دو دریچه را به ســوی جهان هستی می واقع
گاهــی و  یكــی، در ادامــه تجربــه دیــداری مــا، و دیگــری، ادامــه آ
گــون اســت. وی با  دانشمــان با پیــش نهــادن احتمــالات گونا
كــی، مفهومی  گــرایی ادرا گــرایی فلســفی )واقع شــرح انواع واقع
كــی و مفهومــی، بــه  و علمــی( و مصادیــق دو نــوع آن یعنــی ادرا
فراخــور موضوع مقالــه، آن دو را به شــكل تطبیقی مــورد تحلیل 
گرایی علمی در عكاسی  قرار داد و در انتها با بررســی رویكرد واقع
و تحلیــل توانایی ایــن رســانه از منظر شناختشناســی، چنین 
گــرا، امــكان تبدیــل واقعیت به  نتیجــه گرفــت كــه عكاســی واقع
كی،  گــرایی ادرا نظریه و برعكس را داشــته و نیز نقطه تلاقی واقع
انتقــادی و علمــی اســت. خــدادادی مترجــمزاده )1395(، در 
لــت عینــی و مفهوم ضمنــی« ضمن  مقالــه »عكس: چالــش دلا
لت در تحلیل معنای عكس، آنها را مناسب  بررســی این دو دلا
لت اصلی  لتهای دیگری چــون دلا زمان امروزه ندانســته و دلا
لت قــوی را در معناهای برآمده از عكس پیشــنهاد  و فرعی یا دلا
كــرده اســت. ســتاری و بلــوری )1395(، در مقالــه »تاملاتــی بــر 
گفتهانــد، پیدایــش  چــرایی پیدایــش عكاســی و ســرآغاز آن« 
عكاســی در پی نیــت بشــر بــرای ثبــت مكانیــزه تصویــر بــوده 
اســت. برآمــدن عكاســی موجــب دموكراتیــزه و همگانی شــدن 
تصویر شــد و عــكاسی آمــده بود، تــا طبیعت را بــه تكثیــر خود وا 
دارد و آرمــان پوزیتیویســم علــمی را تحقق بخشــد. مهــدیزاده 
گیهــای عكــس مســتند هنری«  )1400(، در مقالــه »بررســی ویژ
گفتــه اســت، در عكاســی مســتند، عكاس بــه جای ثبــت صرف 
واقعیت بیرونی، به وسیله بازنمــایی نیتمند و خلاقانه صحنه 
كنــد و مفاهیم  پیش رویــش، واقعیــت جدیــدی را بازآفرینی می
مورد نظــر خویــش را فرامینمایــد و از ایــن طریــق، مخاطب نیز 
به درنــگ واداشــته میشــود، تــا پیرامون عكــس تفكــر و تخیل 
نماید. تقییاری و همــكاران )1401(، در مقالــه »بازخوانی نظریه 
گفتهانــد،  آزاده اخلاقــی«  بودریــار در عكسهــای  وانمودگــی 
عكسهــای آزاده اخلاقــی در تقابــل بــا شبیهســازی قــرار گرفته 
و خــود دارای قــدرت تولیــد واقعیــت شــده و واقعیتــی را كــه در 
گذشــته رخ داده، آشــكارا بــه چالش كشیده اســت. متفــاوت از 
ســایر پژوهشهــا، در این مقاله، نقــش دو رســانه بصری عكس 

مقایسه تطبیقی تاثیر دو امر بصری تصویرسازی و عکاسی بر تفکر خلاقه کودک
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كــودكان تبییــن شــده و  ســازی در پــرورش خلاقیــت  و تصویر
مزیتهای هــر كــدام از این دو بــا ذكرهــا مثالهایی بیان شــده 

است.

مبانی نظری  
گفتــه دوبونــو، منظــور غــایی از خلاقیــت، تغییــر  بــر اســاس 
انگارههــا و پدیــدآوردن انگارههــای دیگــر اســت كه در ایــن 
فرآیند، دو اتفــاق میافتد؛ 1( گریــز از باورهای كهن و مرســوم و 
2( پدیــدآوردن انگارههــای نــو )دوبونــو، 1363: 244-243(. 
بــه گفتــه میركمالــی، خلاقیت تواناییهای ذهنی بــرای ایجاد 
یک فكر یا مفهوم جدید اســت... تركیب ایدهها و پیوستگیها 
گویــد  گیهــای ذهــن خلاق اســت. وی می میــان آنهــا از ویژ
تفكر خلاق، تفكر حل مســاله یا به عبارتی، حل مسایل زندگی 
بــه بهتریــن روش اســت )میركمالــی، 1378: 101(. بــرای رشــد 
تفكر خلاقیت مولفههای متعددی برشــمرده شــده است كه، 
میركمالــی بــه 21 راهكار آن اشــاره كــرده اســت )همــان: 1114- 
118(. بــه نظــر نگارنــده از میــان مولفههــای متعــدد خلاقیــت 
ســه مولفه 1( ایجــاد قــدرت تفكــر تجزیــه و تحلیــل و ارزشیابی 
و قضــاوت، 2( آمــوزش آفرینندگــی بــا توانایی بــازی بــا عناصر و 
مفاهیــم و 3( قرار دادن افــراد در مقابل مشــكلات و مجهولات 
گری، به وسیله امر بصری  و پرورش مهارت حل مساله و كاوش
قابلیــت پــرورش و ارتقــای بیشتــری دارنــد كــه در ایــن مقاله، 
به تاثیر تصویرســازی و عكس بــر تفكر خلاقه كودک بر اســاس 

همین سه مولفه پرداخته میشود. 

مفاهیم پژوهش
به دلیل ابهامــات احتمالــی در مفاهیم اصلــی پژوهش، چهار 
عنوان كودک، تفكر خلاقانه، تصویرســازی، عكاســی و تداخل 
ســازی، از مفاهیم اصلی این پژوهش  حیطه عكاســی و تصویر

هستند كه در ادامه در باره آنها توضیح داده میشود.

تفكر خلاق 
تفكــر خلاق عبــارت اســت از گریــز از باورهــای كهــن و مرســوم 
و پدیــدآوردن انگارههــای نــو )دوبونــو، 1363: 243- 244(. 
همچنین، یافتن و به دســت آوردن مهارت حل مساله و عبور 

از مساله بخشی از دیگر از مفهوم تفكر خلاق است. 

تصویر سازی
 تصویرســازی یكــی از شــاخههای گرافیــك دیزاین بــا كاركردی 

چندگانه اســت كه در برخی موارد با حوزههای دیگر تجســمی 
گفته ارلهــوف، تصویرســازی هنر ارســال  همپوشــان اســت. به
ایدههای موجز به واســطه تصاویر در گســتره رســانهها اســت 
كه بــر ســه مهــارت بــه مفهــوم درآوردن ایدههــا، حــل خلاقانه 
مشكلات، انتقالدهندگی و انتقال معنا به اختصار تكیه دارد. 
یكــی از شــاخههای تصویرســازی، تصویرگــری كتــب آموزشــی 
گــری پی در پی  علمــی و داســتانی اســت كــه از طریــق روایت
یــا تصویرگــری نمودارهــای علمــی به اجــرا گذاشــته میشــود. 
تصویرســازی فصــل مشــترک گرافیــک دیزایــن، هنرهایزیبا، 
دیزاین تعاملــی و دامنــه گســتردهای از فعالیتهــای خلاقانه 
، از منویــات  اســت. تصویرســازان... بیــش از هــر چیــز دیگــر
درونی بهره میبرنــد )ارلهــوف، 1388: 4- 5(. به گفتــه نیوآرك، 
كــه بیــش از  گرافیــك اســت  تصویرســازی بخشــی از طراحــی 
چیزهــای دیگر به طور مســتقیم با هنــر پیوند خورده اســت... 
تصویرگــری بیشتــر اوقــات در مقابــل عكاســی یا كارهــایی كه 
گرافیک در آن موفقیت بیشتــری دارد، به كار گرفته میشــود 
)نیــوآرك، 1393: 110(. بــه گفتــه زیگن، تــا پیش از تولد عكاســی 
بــه وسیلــه تصویرســازی  انســانی  و موفقیتهــای  مفاهیــم 
انتقــال مییافــت )زیگــن، 1390: 13(. بــه بیــان بــارت، تــا پیش 
از قــرن هفدهــم تصویرســازی وجــه غالب بــوده و ایــن تصاویر 
كــرس و ونلیون،  بودنــد كه به توضیــح متــون میپرداختنــد )
1388: 12(. تصویرســازی گذشــته بــا امــروز تــا حــدود زیــادی 
متفاوت بوده و ایــن تفاوت، محدود شــدن آن به محیطهای 
كوچكتر و خلاصه شــدن در غالب كتب و مجلات قفســهای و 
كتابخانههــای كنونــی اســت؛ در حالــی كــه تصویرســازیهای 
گذشــته در محیطهــای باز انجــام میشــد. با ظهور عكاســی، 
ســازی دیگــر نســبت چندانــی بــا فضــای واقعــی نــدارد  تصویر
و عناصــر و رمــزگان آن اغلــب غیــر واقعــی یــا بــه بیــان كــرس و 
همكاران، نســخه ســاختار نیافته از واقعیت هســتند )همان: 

   .)15-14

عكس 
، عكــس بــه طــور اجتنابناپذیــر یــک ثبــت  گفتــه آدامــز بــه 
در  هــم  مینیــارد،   .)13  :1391  ، )آدامــز اســت  آزمایشــگاهی 
بــاره عكــس  گفتــه اســت، عكاســی غالبــاً رســانهای اســت كــه 
امتیــازات فنــی آن صرفاً محــدود بــه صرفهجــویی در نیــروی 
كار نیســت، بلكه محاســن آن در گشــودن حوزههای گسترده 
گــری، هنرمنــدان و غیرحرفهایهــا اســت )مینیارد،  خودبیان
، برای عكس بهعنوان تصویر ثبت  1386: 360(. در حال حاضر
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شده با دوربین، قابلیتهای ویرایشی متعددی متصور است. 
این ویرایش از مرحله فشــردن یا لمس دكمه دوربین یا هنگام 
كادربنــدی و پــس از گرفتن عكس امكانپذیر اســت. عكاســی 
گونه كه قبلٌا هم گفته شــد، شــكل مدرن تصویرســازی و  همان

دوگانهای تركیبی از هنر و صنعت است. 
گفته تاسک، نخستین عكس پایدار در سال1826 به وسیله  به
ژوزف نیسفور نیئپس3 فرانسوی ثبت شد )تاسک، 30:1384(. 
، پــس از دوران پــر فــراز و  وارد شــدن عكاســی بــه عرصــه هنــر
نشیب انــقلاب صنعتی و تغییرات پرشــمار آن چون اختراعات 
بیشمار دانشمندان، مهندســان، فناوران و رشد شهرنشینی 
ها،  ، در ایــن شــرایط مهاجــرات به شــهر بــود. به گفتــه جلــودار
ســاخت بناها و مانند آن به شیوه هزینهزای قبلی ممكن نبود 
و جهــان معاصر به ابــزاری دقیق بــرای ثبت وقایع نیاز داشــت 
، 1391: 27(. از تاریخ  كه عكاســی برآورنده این نیاز بود )جلودار
كنون از همه چیز عكاسی شده اســت. به باور  ثبت عكاســی تا
، با ظهور  بسیاری صاحب نظــران حوزه تصویــر از جمله آدامــز
 ، عكاسی، نقاشی تاحدودی جایگاه خود را از دست داد )آدامز
گرچه  1391: 40(. نیــوآرك، هــم گفتــه اســت، با ظهــور عكاســی ا
تصویرســازی كاملٌا تعطیــل نشــد، اما به رتبــه دوم توجــه تنزل 
یافت. دلیــل آن ثبت چیزهای واقعی با عكاســی بــود )نیوآرک، 
كــه  1393: 116(. حضــور عكاســی در عرصــه هنــر ضمــن این
ســرعت انتقــال دادههــای بصــری را تندتــر كــرد، كیفیــت آن را 
كننده ارزانی داشت.  بیشتر و آن را عینیتر و ارزانتر به مصرف
گر نقاشی بر هنر تاثیرگذاشت، عكاسی، هنر را  به بیان نیوآرك، ا

به قلمرویی جدید پرتاب كرد )همان(.
تا قبــل از ظهــور عكاســی كلیــه مفاهیــم و اطلاعــات مــورد نیاز 
گونــه كــه قــبلاً هــم اشــاره شــد،  زندگــی انســان آنزمــان همان
در قالــب تصویرگــری یــا نقاشــی انتشــار مییافــت و برخــی از 
سفرنامهنویســان بــرای مســتندبودن، سفرنامههایشــان به 

همراهشان یک نقاش یا تصویرگر بود. 
جدای از ثبــت مكانیكی، عكــس ماحصل تفكــرات و ذهنیات 
عكاســی اســت كه در لحظه فشــردن دكمــه در ذهنش شــكل 
گرفته است. در این فرایند، امكان دریافتی متفاوت از ذهینت 
گفتــه مینیــارد،  عــكاس از جانــب مخاطــب وجــود دارد. بــه 
گیهــای مــادی و حســی  زیباشناســی عكاســی مبتنــی بــر ویژ
بــا دوربینی كوچــک و به صــورت آنی بــا تصویــر تركیب شــده تا 
صورتهای جدیــد را به دســت دهــد )مینیــارد، 1386: 357(. 
لنگفــورد هــم گفتــه اســت، یــک عكــس حامــل پیامی بــا چند 
لایــه معنــایی اســت. در لایــه اول، آنچــه جلــو دوربین اســت، 

نشــان داده میشــود؛ امــا در لایــه بعــدی و عمیقتر شــناخت 
و ارتباطــات بیننده و تجــارب زندگــی وی مانند معنی اشــكال 
رنــگ یــا درجــه آن، حــركات بــدن، حــالات چهــره و ماننــد آن 
گــردد. در نتیجه، هر عكــس یک بازنمایی ســریع  دریافــت می
كــه بــر مبنــای مجموعــهای از  لتهــایی اســت  و حــاوی دلا
تجــارب شــخصی پیشداوریهــا و دیدگاههــای سیاســی فرد 
تعبیر میشــود. بهعنوان مثال، اســتفاده از اســتعاره میتواند 
عكــس را از مرحله توصیف ســاده به لایههای گســترده تفكر وا 
دارد. به بیان لنگفورد، هر عكســی شامل اســتعارهها نمادها و 
تشبیهاتیاســت كه، هر چند دنیای خارجی را نشان میدهد، 
ولی اشاره به دنیای درونی عكاس و بیننده نیز دارد )لنگفورد، 
گوید:  گ با مقایســه عكاسی و نقاشــی می 1386: 193(. ســونتا
كــه،  عكاســی ماهیتــاً هدفــش ثبــت ســوژها بــوده، در حالی
ک،  نقاشــی چنیــن هدف ســلطه جویانــهای نداشــت )ســونتا
گیهــای ممتــاز عكاســی كــه از ابتــدای  1389: 27(. یكــی از ویژ
اختــراع آن مطــرح بــود، واقعیــت، صداقــت یــا معصــوم بــودن 
ک، عكــس مدركــی بیچون و  عكاســی اســت. به گفتــه ســونتا
چراســت...عكسها ســند و مــدرک ارایــه میدهنــد... وقتــی 
بــه شــنیدههایمان شــک داریــم، بــه محض دیــدن عكســیاز 
گ  آن، بــه آنچه شــنیدهایم، كاملاً مطمئن میشــویم. ســونتا
میافزایــد، بــا در نظــر داشــتن ضعفهــای مختلــف عكاســان 
آماتــور و فخرفروشــی حرفهایهــا در مقایســه بــا ســایر اشیــا 
و ســبکهای دیگــر نمایــش علمــی واقعیــت، عكــس رابطــه 
معصومانهتــر در نتیجــه دقیقتــری بــا واقعیــت جهــان خارج 
گویــد، دو روش برای  كنــد )همــان: 23(. نیــوآرک می برقــرار می
 ، احترامآمیــز روش  یكــی،  دارد:  وجــود  عكــس  از  اســتفاده 
كارگیری عكس به  یعنی پرهیز از حذف قســمتی از تصویــر و به
گــذاری تایپ به شــكلی محتاطانه و  همان شــكل اولیه و جای
دیگری، استفاده جدا و مونتاژ شــده از عكس یا دخل و تصرف 
كات اوت( اســت.  در آن، كه شــكل مدرن آن برش دور عكس )
در این شیــوه عكــس از پسزمینه جــدا و تبدیل بــه یك عنصر 
شناور شــده و با عناصر گرافیكی مثل تایپ و مانند آن تركیب و 

با كمك گرافیک پربار میشود )نیوآرک، 1393: 116(.
گیری از فناوریهای ویرایشی با اهداف   با گذشت زمان و بهره
مختلــف به مــرور موضــوع صداقــت در عكاســی كمرنگ شــد. 
البتــه، ویرایــش عكــس هــم اغلــب در راســتای بازنمــایی یــك 
واقعیت بــه نحو مطلوب اســت. بــه بیان لنگفــورد، بــا توجه به 
گیــری عكاســانه جدید از تصویرگــری دیجیتــال بر مبنای  بهره
تجهیــزات قرن بیســت و یكــم تركیــب تصاویر عكاســی بــا مواد 

مقایسه تطبیقی تاثیر دو امر بصری تصویرسازی و عکاسی بر تفکر خلاقه کودک
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فنون دیگر از قول »پروفســور ون درن كوک« گفته است، دیگر 
احتمالــی بــرای صداقــت در عكاســی وجــود نــدارد )لنگفــورد، 
1386: 223(. لنگفورد این گزاره را با توجه به عكاسی ویرایشی 
-كه بــرای مقاصــد تبلیغاتی اســتفاده میشــود- بیــان كرده و 
گفته اســت: در حــال حاضر دیگــر عكاســی از دید مــردم عامه 
باورپذیــری خــود را از دســت داده و نمیتــوان بــرای تصاویــر 
عكاســی حقیقتــی متصــور شــد. بــا ایــن وجــود دســتاورد این 
موضوع موجب بیرون آمدن عكاســی از انزوای خود و همانند 
شــدن آن ماننــد ســایر رســانههای بــود )همــان: 227(. عــدم 
انتظار واقعیت از عكــس و نیز معصومانه بودن آن در راســتای 
عصر پســانوگرایی اســت. به گفته لنگفورد پســانوگرایی اعتقاد 
چندانی به اصالت تصاویر ندارد و نگرش عكاســی پنجرهای رو 
به واقعیت، دیگر مناسب آن نیســت )همان: 225(. با گذشت 
زمــان، بحــث واقعیــت و بهعبارتی، معصــوم بودن عكاســی به 
طرق مختلف رنگ باخت كه برخی دلایل آن میتواند نگاهای 
هنرمندانــه، اســتفاده تبلیغاتــی یا گرافیكــی و مانند آن باشــد. 
كه در آمــوزش عكاســی، دو ســاحت تكنسین و هنرمند  چنان
را در نظــر بگیریــم، بــه نظــر میرســد، ریشــه این عــدم خلوص 
عكاســی یــا بهعبارتــی عكاســی ویرایشــی، بــه بیــان لنگفــورد، 
عكاســانی هســتند كه بهمثابــه هنرمند تعلیــم دیدهانــد. این 
گونه عكاســان در تب و تاب جســتجوهای هنرمندانه و دارای 
كــردن  انعطــاف بیشتــر، خواســتار تركیــب رســانهها ســازگار 

روشها برای نتایج مهم بصری هستند )همان: 227(.  

همپوشانیهای تصویرسازی و عكاسی 
به علت همپوشــانی حیطه هنرهــای مختلف، همــواره، تمایز 
مــرز برخــی از آنهــا با ابهــام یــا تداخــل روبهرو اســت. بــه بیان 
ا.والكــر و چاپلیــن، در عصــر همزیســتی مدیومهــای مختلــف 
تصویری، این مدیومهــا به موازات یکدیگر پیــش نمیروند؛ 
بلكــه بــر هــم منطبــق شــده و بــه طــرق مختلــف بــا یکدیگــر 
كاری  آنهــا،  توصیــف  كــه  گونهای  بــه  كننــد.  می همــكاری 
پیچیده اســت )ا.والكــر وچاپلین، 1385: 53(. قبلاً اشــاره شــد 
گونه كه  كه عكاســی شــكل مــدرن تصویرســازی اســت، همان
تصویرسازی خود برآمده از نقاشی است. تمایز میان نقاشی و 
تصویرسازی نیز به علت همپوشــانی آنها، همواره، موضوعی 
چالشــی بوده اســت. با اینحــال، پیوند عكاســی بــا دوربین و 
دیگر امكانات فنی خاص خود، مرز آن را از ســایر رسانهها جدا 
كرده اســت. این را باید در نظر داشــت كه برخی از رســانههای 
)مدیومهــای( تجســمی محصــول نهــایی خــود را بــه صــورت 

عكس ارایه میدهند. این موضوع از رویكرد خدماتدهندگی 
گونه كه  عكاســی به سایر رســانهها نشــات گرفته اســت. همان
تصویرســازی، نقاشــی و ســایر هنرهــای بصری بــه تبــع كاركرد 

ذاتی خود، چنین كاركردی دارند. 
 برخــی از عكسهــا بــا تدابیــر و مناســباتی گرفتــه میشــوند، 
كــه تصویرســازانه اســت. بــه همیــن ترتیــب، چیدمــان صحنه 
گاه وی و تغییــر  بــه دســت عــكاس و زاویــه نــگاه یــا ایســتادن
گاه بــرای كشــف روایتی دیگــر و به دســت دادن  این ایســتادن
4 دوربین  قضاوتی متفاوت از عكس، ماهیتاً تصویرسازی با ابزار
است. براین اساس، تصویرسازی به مفهوم عام آن - نه تركیب 
مواد5 - گســترهِ وسیعی مانند تفكر چیدمانی عناصر تصویری 

گیرد.  مدیومی چون عكس را دربر می
همچنیــن، ممكــن اســت، برخــی عكسها بــا تركیبــی تلفیقی 
از عناصــر فناورانــه، چیدمــان، بزرگنمــایی، لنــز یــا تاریكــی و 
گــری یــا داستانســرایی كننــد. كاری كــه غالباً  روشــنی، روایت

كنند.  عكاسان هنری دنیا می
، گاهــی، یك تصویرســازی عكســی بــدون متن،  از طرفــی دیگــر
ماننــد تصویــر 1 اســت و گاهــی، تركیبــی از چنــد عكــس اســت؛ 
كه عكسهای ویرایشــی  مانند تصویر 2. بنابراین، علیرغم آن
معصومیت عكس اصیل و واقعی را ندارند، اما ویرایش آن غالباً 
چیــزی شــبیه جاانداختــن واقعیت یــا بیــان آن اســت. در این 
گری  میان، حســاب عكسهای خاص، كــه حاصــل خودبیان
یــا  كــه عكســی جعــل  بهعبارتــی، چنان عــكاس، جداســت. 
گونهای اقــدام به مستندســازی برای  ویرایش بشــود، غالبــاً به
بیان واقعیت با هدفی خاص اســت. در حالی كه، تصویرسازی 
ماهیتــاً چنیــن اصــراری نــدارد. از ایــن رو، بــر اســاس مســاله 
این تحقیــق، عكــس آن چیزی اســت كه، بــا دوربیــن منحصراً 
گونه كه  بــرای آمــوزش مهــارت و خلاقیــت گرفتــه میشــود؛ آن
كرده، تصویرســازی یعنی مصور كــردن موضوع یا  مثقالــی بیان
مطلبی... و فرآیندی اســت كــه از تمام مــواد از جملــه عكس و 

مانند آن بهره میبرد )مثقالی، 1388: 22(. 

بحث وتحلیل 
گانهای وجود دارد  گیری هر تصویر عناصر ســه در فرآیند شكل
گانه نشانهشناســی یاد میشــود. این  كــه، از آن بهعنــوان ســه
گونه كه، در  گانه از نظر پیرس، مطابق شكل1 است. همان سه
گانه، شئ، ضلع  این شــكل دیده میشــود، ضلع چپ این ســه
راســت آن بازنماینده شــئ )مدیوم( و ضلع بالای شكل تفسیر 
شئ است كه بهعهده مخاطب است )آر.سایپ، 1388: 132(. 
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گویند: معنای محتوای تصویر  كرس و ونلیون در این باره می
كــرس و ونلیــون، 1388: 13(. در  در چشــمان بیننــده اســت )
این پژوهش تفسیرگر كــودك، مربیان یا والدین او هســتند. در 
 ، فرآیند تصویرسازی، ضلع سمت راســت این شكل تصویرساز
شــكل 2 و در عكاســی، عــكاس اســت. شــكل 3، هركــدام از دو 
عنصر ضلع ســمت راســت در حوزه كار خود با ابــزاری متفاوت 
به بازنمایی شئ میپردازند كه در ادامه، در قسمت تحلیل به 

آن پرداخته میشود. 
كــودك اســت.  كــه، مخاطــب آثــار بصــری  در بــالا اشــاره شــد 
بنابرایــن، مربیان كودك یــا والدین هــم بر اســاس ذایقه كودك 
كننــد. فرشیــد نیــك، برخی  تفسیــر خــود را از تصاویــر ارایــه می
گیهــای نقاشــی كــودك را بــه شــرح پیــش رو بیــان كــرده  از ویژ
است: عدم تفكیک حیوانات و انسان، عدم تفكیک حشرات 
وفــاداری  نام، عــدم  فاقــد  موجــودات  حیوانات، طــرح  و 
بــه واقعیت، افــزودن عناصــر خــاص بــه نقاشــی، زاویه دیــد 
رنگها، نمــود  از  غیرمتعــارف  و  خلاقانــه  بدیع، اســتفاده 

پذیــری از فیلمهــا  نشــاط و شادی، شــخصیتپردازی، تاثیر
و انیمیشــنهای تخیلــی )فرشیدنیــک، 1398: 165- 198(. 
كــودكان از ســنین خردســالی بــا تصویرســازی بیــش از ســایر 
عناصر بصری سر و كار دارند. كودكانی كه شرایط مناسبی برای 
دریافــت آمــوزش از خردســالی دارند، غالبــاً اســتفاده از تصویر 
گیرد. بر همین اساس و باتوجه  بخشی از آموزش آنها دربر می
گانه خلاقیت كــه از نگاه این  به مبانی نظــری در ادامه، به ســه
ســازی در شــكوفایی آن میتواننــد  پژوهــش، عكــس و تصویر

تاثیر داشته باشند، پرداخته میشود.

 نقش تصویرسازی در شكلدهی تفكر خلاقه کودک
ســازی  ، نقــش تصویر بــه منظــور نایل شــدن بــه قیاســی برابــر
در شــكلدهی تفكــر خلاقــه براســاس ســه عنــوان زیر بررســی 

میشود.
1( كاركرد تصویرسازی در تحلیل و ارزشیابی و قضاوت 

گانه نشانهشناســی پیرس گفته  گونــه كه بر اســاس ســه  همان
گانه پیــرس )شــكل 2( در تصویرســازی  شــد، ضلع راســت ســه

تصویر1- آفرینش خلاقانه از عناصر پیرامونی بیاستفاده، بازنمایی یك بالرین با 
شكلی تحمیلشده بر شئ، طراح نانسی فوتس )ورامینی،1390: 73(.

.)URL2( تصویر 2- تصویرسازی با عكس و تركیب آن با عناصر دیگر

گانه نشانهشناسی پیرس )آر.سایپ،1388: 132(. شكل1- سه

          شكل 2  - چگونگی بازنمایی در فرآیند تصویرسازی )نگارنده(.

          شكل  3 - چگونگی بازنمایی در فرآیند عكاسی )نگارنده(.
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بازنمایاننده شئ یا همان تصویرساز اســت كه تصویرسازی، با 
عملكرد غیر مكانیكی او )درقیاس با دوربین( و عناصر ساختار 
نیافتــه جهــان واقعــی، كــه غالبــاً برســاخته ذهــن و خروجــی 
گیرد. در تصویرسازی عناصر  تكنیک اجرایی اوست، شكل می
، غالباً واحدهای مجزای تفكیك شده با ارایه غیر خطی  تصویر
غیر معمول با استفاده از روشها و شیوههای متنوع و تركیبی 
از عناصر تجسمی، چون نقطه، خط، سطح است. آشنازدایی 
كه یكی از مهارتهای ایجاد خلاقیت بــا كیفیتهای متفاوت 
است و نیز تمركز و تعهد نانوشته در تصویرسازی مبنی بر عدم 
گی تصویرســازی  وجود مابــهازای خارجی، بخشــی دیگر از ویژ
است. به همین دلیل تفسیر برآمده و نیز ارزشیابی و قضاوت 
از آن متنوع اســت. در تصویر 3، كه تصویرســازی از یك حیوان 
اســت، گرچه در تصویــر كلی چنــدان تغییــری حاصل نشــده، 
امــا ایــن حیــوان متفــاوت از طبیعــت و عناصــر محیطــی آن، 
تصویرســازی شــده و رنگهای آن شــباهتی به حیــوان واقعی 
گــذاری این تصویــر گونهای  ، در رنگ ندارد. اما از جهتــی دیگر
از هماهنگی مطابق آنچه در جهان واقع اســت، ایجاد شده، 
بدیــن ترتیب كــه، رنگهــای تیــره در جلــو تصویــر و رنگهای 
روشن در عقبتر اســت. این هماهنگی شــاید در راستای این 
گفته محمددوســت و طاهری باشــد كــه، كــودكان هماهنگی 
بصری را بــر تنش بصــری ترجیــح میدهنــد )محمددوســت و 
، تصویرســاز به ســاختار كلی  طاهری، 1401: 30(. در این تصویر
تصویر وفادار مانده، كه میتوان از آن برداشــتهای مختلفی 
گرچه متنوع اســت، اما بهطور كلی،  داشــت. این برداشــتها ا
برخاسته یا شكل گرفته از عناصر مشترک مرتبط با این تصویر 
است. برداشــتها، معناها و مفاهیمی كه هر مخاطبی تفسیر 

 ، متفاوتــی از آن دارد. بــرای مثال، یک برداشــت از ایــن تصویر
نمایــش زیباییهــای طبیعــت و تنــوع رنــگ در آن و برداشــت 
كمانــی متنــوع از عناصــر طبیعــت اســت. همین  دیگــر رنگین
مقــدار تامــل و تفكــر در تصویرســازی نشــان از عمــق و تنــوع 
معناها، قضاوتهــا و تحلیلهای مختلف از آن اســت. تصویر 
4، كــه یک تصویرســازی بــا عناصــری غیر معمــول و آشــنازدا از 
عالم واقع است، عناصری متفاوت را با معناها و برداشتهای 
متفاوت پیش روی كودک قرار داده اســت. اخــتلاف رنگ كوه 
و ســایه درختــان در بخــش روشــن كــوه و تصویــری از خانهای 
بــدون راه دسترســی در دامنــه كــوه فقط یــک برداشــت از این 
، انتقال معنا به زبــان كودكانه و به  تصویر اســت. در این تصویر

اختصار صورت گرفته است. 
2( كاركرد تصویرسازی در آفرینندگی و بازی با عناصر و مفاهیم

و  قابلیــت خلاقیــت  ویــژه تصویرســازی  از جنبههــای  یكــی 
بازآفرینی بیشمار از آن است. اســتفاده از تصویر برش خورده 
در تصویر شماره 5، بر روی محصول بستهبندی و تغییر شكل 
غیــر واقعی تصویر تمســاح براســاس مناســبات زیباشناســانه 
شــكلی دیگــر از قابلیــت تصویرســازی در توانــایی بازیســازی 
كاربــرد  بــاره  بــا تركیبهــای متنــوع اســت. در  آفرینندگــی  و 
تصویرســازی نیوآرك گفته اســت: به جز بــرای طرحهای فنی و 
نقشههای راهنمای اجزای یك دســتگاه، تصویرسازی بر روی 
بســتهبندیهای جذاب، جلد مجلات، كتابهــا و كتابهای 
كودكان كاربــرد دارد )نیــوآرك، 1393: 110(. تصویــر 6 نیز بازی با 
عناصر و مفاهیم را نشــان میدهد كه با چیدمانــی طراحانه از 
برگهــا انجام شــده اســت. اســتفاده از عناصر غیــر معمول در 
 ، تصویرســازی با چنیــن تصاویری ضمــن تازگی و تاثیــر بیشتر

تصویر3- نمونه تصویرسازی واقعی با بازبازنمایی 
.)URL8( ایدهالیستی از یك گورخر

تصویر4- نمونه تصویرسازی متفاوت از كوه درختان 
و خانه با عناصری متفاوت و آشنازدا )انجمن 

تصویرگران كودک، 1384: 19(.

تصویر 5-نمونه بستهبندی خلاقانه 
از تصویر اغراق شده یك جانور 

)ورامینی،1390: 118(.
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الگــویی ارزشــمند در راســتای اندیشیــدن متفاوت بــرای حل 
مسایل معمولی و یكی از فنون دستیابی به خلاقیت است.

گری 3( کارکرد تصویرسازی در حل مساله و کاوش
، گرافیســتها معمــا میســازند و مــا تكههــایی از  بــه گفته هلــر
گذاریــم؛ تــا تركیبــی هماهنگ  آن را برمیداریــم و كنــار هــم می
، 1388: 8(. فرآیند معماســازی، كشفمعناها  ایجاد شــود )هلر
یا مهارت حــل مســاله در تصویرســازی غالباً با جســتجو كردن 
در یــک فرآینــد خطی بصری پیوســته پیچیــده و درهــم تنیده 
امكانپذیــر اســت. تصویــر 7، تصویرســازی شــبه انتزاعــی و 
كودكانــه از بنــای كعبه بــا خطــوط مفهومــی دور آن اســت كه، 
گری  قرارگیــری كعبــه در میــان ایــن خطــوط زمینهســاز كاوش
 ، و كســب دانــش در ایــن خصــوص اســت. به گفتــه حســنپور
تصویرســازی بیــان اندیشــه فكــر و مفاهیــم در قالــب تصویــر 
ک اهــداف مولف  بــرای درک بهتر مخاطــب و ابزاری بــرای ادرا
یا نویســنده و همچنین، خلق تصویر با اهداف آموزشــی است 
، 1388: 5(. در تصویر گفته شــده معنای مورد نظر  )حســنپور
كید بر شكل دایره و وجود كعبه در مركز  نویسنده یا مولف در تا
آن انتقــال یافته اســت. خطــوط تصویــر 8، نمونهای آشــنا و تا 
حدودی ســاده در این خصوص است كه از ســنین خردسالی 
 و پیچیدهتــر میشــود. تصویــر 9، نمونهای  ، ســختتر تا بالاتــر
گری پیچیدهتر را -كه برای ســنین بالاتر است-  دیگر از كاوش
، گونههای دیگری از  گونه تصاویر نشانمیدهد. به غیر از این
تصویرســازی وجود دارد كه از آن برای انتقال مفهوم اســتفاده 
میشــود. همچنین، تصویر 10، نمونه دیگــری از تركیب تصویر 
و اشیا اســت كه قابلیت تصویرســازی را برای حل مساله نشان 
میدهــد. خاصیت اجــرایی و تكنیكی تصویرســازی با خصلت 
ناتورالیســتی ســاده شــده و معماســازی یكــی از روشهــای 
پرورش خلاقیت اســت. تصویرســازی با تركیبها و شیوههای 
اجرایی تلفیقــی توانایی خلق، انــواع متعــددی از مجهولات را 

دارد. 

نقش عكس در شكلدهی تفكر خلاقه کودک
سازی به نقش عكس در پرورش تفكر  در ادامه به مانند تصویر

خلاقه كودك براساس سه عنوان زیر پرداخته میشود.
1( تاثیر عكس بر قدرت تجزیه و تحلیل، ارزشیابی و قضاوت  

عكس بهعنوان عنصری واقعی یا بهعبارتــی، تمثیلی از جهان 
واقعــی، قابلیــت انتقــال معناهــای آشــنا را بــه مخاطــب دارد، 
معناهایی شــكل گرفته از عكــس مطابق با جهــان پیرامونی یا 

تصویر 6- آموزش آفرینندگی با توانایی بازی با عناصر )انجمن تصویرگران كودک، 
.)102 :1384

تصویر 7- تصویری شبه انتزاعی و كودكانه از كعبه و با خطوط مفهومی دور آن 
)انجمن تصویرگران كودک، 1384: 17(.
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رونوشــتی برگرفته از آن اســت. بنابراین، تحلیل شكل گرفته از 
عكس چندان فراتر از واقعیت نیست. كرس و ونلیون به نقل 
گویند: عكاسی پیامی فاقد رمزگان  از »بارت« در باره عكس می
كرس و ونلیون، 1388: 16(. این بیان احتمالاً چندان  اســت )
غ از  خوشــایند عكاســان و صاحبنظــران عكــس نیســت. فــار
آنچه گفته شــد، عكــس نیز رمــزگان خــاص خــود را دارد. این 
رمزگان میتواند مكانمنــد، با زاویهای خاص یــا تكرار یك چیز 
در قالب یا بافتی مربوط یا مشابه باشد؛ مانند عكس سران سه 
قدرت جهانی در ایوان سفارت روسیه در تهران. شناخت این 
رمزگان نیاز به ســابقه ذهنــی دارد. از آنجا كه درصــد بالایی از 
كاركرد عكــس با واقعی بــودن آن، پیوند خورده اســت، توانایی 
قدرت تجزیــه و تحلیــل و پــرورش تفكر خلاقــه عكس بــا توجه 
واقعی بــودن آن ممكــن اســت. در تصویــر 11، آنچــه از عكس 
حیــوان مــورد نظــر دریافــت میشــود در محــدوده عناصــری 
تفسیــری  بنابرایــن،  اســت.  حیــوان  آن  پیرامونــی  و  واقعــی 
محدودتر و مرتبط با واقعیت آن میتوان ارایه داد. این مفهوم 
گری برخی از عكسهای هنرمندانه با بیان  ناقض قدرت بیان
گویــد: روش ارزیابی یک  كســپرسیونیتی نیســت. لنگفورد می ا
عكس متاثر از تجربه شــما در خواندن عكس اســت )لنگفورد، 
1386: 230(. عكس بهعنوان یك رسانه در عرصههای مختلف 
خصوصــاً، عرصــه زندگــی روزانــه در بســتر ابزارهــای هوشــمند 
گریهــای فــردی و اجتماعــی نقــش ویــژهای ایفــا  و خودبیان
كنــد و كمتر رســانهای همــاورد آن اســت. از این روســت كه  می
هلموت گرنزهایم گفته اســت، عكاســی تنها زبانی اســت كه در 
همه جای دنیــا فهمیده میشــود. میان ملتهــا و فرهنگها 
پــل میزنــد و خانواده بشــر را بــه هم پیونــد میدهد. عكاســی 

تصویر 8- معماسازی ساده به وسیله تصویرسازی 
.)URL6(

تصویر 11- تصویر واقعی از یک گورخر كه معناهای و تفسیر به 
دست آمده از آن بر مبنای واقعیت موضوع و محیط آن است 

.)URL3(

تصویر12- آفرینندگی و بازی با عناصر واقعی به وسیله عكس با 
استفاده از روشهای خلاقانه و شكار موقعیت در زمانی كوتاه 

با انتخاب عناصر هماهنگ، و در راستای بازنمایی واقعیت 
.)URL1(

تصویر 13- آفرینندگی و بازی با عكس با چینش انسانها با 
گیری تصویر  حالت مختلف با عناصر واقعی در راستای شكل

مورد نظر )ورامینی،1390: 94(.

تصویر 9- معماسازی پیچیده تر به وسیله 
.)URL7( تصویرسازی

تصویر10- تصویرسازی خلاقانه تركیبی از طراحی و 
شئ كاربردی )ورامینی،1390: 127(.
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با صداقــت تمــام و رهــا از تاثیر نفــوذ سیاســی، آنجا كــه مردم 
آزاد هســتند، زندگــی و حقایق را بازتــاب میدهد و بــه ما اجازه 
میدهــد كــه در غم و شــادی دیگــران شــریک باشیــم و اوضاع 
ک 1389:  كند )ســونتا اجتماعی سیاســی را برایمان روشــن می

 .)273

2( تاثیر عكس بر آموزش آفرینندگی و بازی با عناصر و مفاهیم
با توجه به ثبــت مكانیكی عكــس آفرینندگی و توانــایی بازی با 
عناصر و مفاهیم با شــگردهایی چون چینش عناصر واقعی با 
فواصل و تركیبهای حســاب شــده و تغییر زوایــا و مانند آن... 
ممكن اســت. بازیســازی یا آفرینندگــی در عكس بــا خلاقیت 
تمریــن شــده، امكانپذیــر اســت و چنیــن عملكــردی معمولاً 
آمدنــی اســت )تصویرهــای  كارآزمــوده بر از عكاســان خلاق و 
12و13(. با توجه بــه ماهیت اشیــای پیرامونی، بــازی با عناصر 
و مفاهیــم و آفرینــش خلاقانــه از آنهــا، اغلــب در محــدوده 
چیزهایی اســت كه عنصر یــا ابــژهای از آنها در جهان هســتی 
موجود اســت. تصویر 14، گونــهای از آفرینندگی بــا عكس را در 

بازی با عناصر پیرامونی دیگر نشان میدهد.
مشــكلات،  بــا  كــودک  كــردن  مواجهــه  در  عكــس  تاثیــر   )3

گری مجهولات و مهارت حل مساله و كاوش
به مانند بخش قبلی خلــق مجهولات از طریق عكــس با تغییر 
زاویه دید از طریق شــگردهایی چون اغراق كردن، اســتفاده از 
، تغییر نما،جابهجایی یا حذف و اضافه عناصر امكانپذیر  نور
گفتــه از  اســت )تصویرهــای 15(. بــا توجــه بــه مطالــب پیش
گ و كراس، كه گفتهاند: از زمان اختراع عكاسی در سال  سونتا
1839 تقریباً از همهچیز عكاســی شــده و همچنیــن، این گزاره 
كنون،  كه آرشیو عكس گرفته شــده از ابتدای ظهور عكاســی تا
گونه  گذارد، میتــوان این جهان یکســانی را پیش روی ما می
نتیجــه گرفــت كــه، بــه علــت واقعــی بــودن عناصــر پیرامونــی، 
معناهای برآمده از عكس تاحدود زیادی یکســان نزدیک به 

هم و آشنا است.
گــری  وجــه دیگــری از مهــارت حــل مســاله در كــودک و كاوش
، آویزان شــدن  در تصویر 16، دیده شــده اســت. در این تصویر
شــخصیت انســانی بــه گیــره -كــه امــری غیــر قابــل بــاور و غیر 
طبیعی اســت- موجب تفكــر در چگونگــی انجام ایــن كار و در 
نهایت، فكــر كــردن به موضــوع یــا كنــكاش پیرامون انجــام آن 

است.

تشابه و تمایز جنبههای عام عكس و تصویرسازی 
در باره برآمدن رســانههای جدید و نسبتشــان با رسانههای 
قدیــم، مینیــارد هــم گفتــه اســت: تاریــخ در حــال اثبــات ایــن 
واقعیت اســت كه، فرمهــا و مفاهیــم قدیمی نمیشــوند؛ بلكه 
لایههــایی از فرمهــای جدیــد روی لایههــای ثابــت قبلــی قــرار 
گیــرد و لایههــای قدیمــی در تعامــل بــا لایههــای جدیــد،  می
امكانــات زیباشــناختی و هنری متفاوتــی به دســت میدهند 

.)URL4( تصویر14- آموزش آفرینندگی با بازی با عناصر

گونه كه به آن ها  تصویرهای 15- دو عكس معما
 .)URL7( عنصری كم یا اضافه شده است

مقایسه تطبیقی تاثیر دو امر بصری تصویرسازی و عکاسی بر تفکر خلاقه کودک
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نسبی از دیدگاه نگارنده نشان میدهد. 
كه این گفته بارت را كه، تصاویر طیف متنوعی از معناها   چنان
گذارند و معناهای بصری بیش از حد مبهم  را پیش روی ما می
نامشــخص و زنجیــرهای سیــال از مدلولهاســت... از ایــن رو، 
برای دســتیابی بــه معنای مشــخص، بایــد زبان بــه نجات ما 
كرس و ونلیون، 1388: 12(، پیــش رو قرار دهیم. هردو  بیاید )
رســانه عكس و تصویرســازی به علت بازنمایی بصــری وقایع و 
پدیدههای ملمــوس و در معرض دید از ایــن جهت كه معناها 
و مفاهیمی را به مخاطب انتقال میدهند، بهطور عام، شــبیه 
به هم هســتند. همچنین، از این جنبــه كه در این دو رســانه، 
ک بهتر مفهومشــان از متن بهره گرفته میشــود، در  بــرای ادرا
امر پرورش تفكرخلاقه كودك، یکسان و شبیه به هم هستند. 

 تمایز عكس وتصویرسازی در پرورش خلاقیت کودک
دو رســانه عكــس و تصویرســازی بــا كاركردی شــبیه بــه هم دو 
پدیــده از پدیدههــای واقعــی و برســاخته از جهــان را پیــش 
گذارنــد. در جــدول 2، تمایــز تصویرســازی  روی مخاطــب می
و عكاسی مشخص شــده است. در تصویرســازی به علت عدم 
تشــابه بــه واقعیت تحلیــل و قضــاوت، متفــاوت و بعضــاً مبهم 
اســت. به همین دلیل كرس و ونلیــون، در مزیت این موضوع 
گفتهانــد: ابهامهای بصــری میتواننــد والدین و كــودكان را به 
تخیل و تفكــر دربــاره عناصری كــه به ســادگی در نظم آشــنای 
كننــد و اندكــی ابهــام و قرائتهــای  گنجنــد، وادار  امــور نمی

تصویر 16- نوعی عكاسی خلاقانه غیر معمول و غیر قابل باور، كه كودک 
در مواجهه با امر مجهول یعنی چگونگی آویزان شدن انسان به گیره نشان 

 .)URL5( میدهد

رســانهای  بهعنــوان  تصویرســازی   .)362  :1386 )مینیــارد، 
قدیمــی و عكــس بهعنــوان رســانهای جدیــد از جنبههــای 
كلــی و عــام دارای تشــابه و تمایزهــایی هســتند كــه جــدول 1، 
تفاوتهــای ســاختاری و نشانهشناســانه آنهــا را بــه صــورت 

تصویر سازیعکسمورد مقایسه 

آشکار عناصر واقعی با برساختگی محدود بر اساس زاویه دید نوع رمزگان
رمزگذاری پیچیده و چند وجهی برساخته با تنوع دیدگاه و ترکیب بندی مختلف و مانند آن

واحدهای مجزا و بعضاً یک پارچهواحد های یک پارچهنمایش عناصر
متصل و منفصلاغلب متصلساختار بصری عناصر

قابلیت تحلیل ساختاری محدود به علت عناصر واقعی و قابلیت تحلیل ساختار
قابلیت تحلیل ساختاری وسیع به علت عناصر تصویری سازی شده از واقعیتمشخص

کنترل شده به علت نشان دادن واقعیت ابهام بصری کم تربرداشت و تفسیر 
چند معنایی و چند زبانی و برداشت های متفاوت و ابهام بصری )با این حال قرائت 

اگر چه ممکن است متفاوت باشد، اما چون مشترکی دارد معنای مشترک و 
نزدیک به هم از آن دریافت می شود(.

تصویرسازعکاس و دوربینبازنماکننده
 اغلب غیر واقعی و ساختار نیافتهواقعی، رئالیستی و تمثیلی ازواقیعتتصویر اشیای واقعی

فکر شده، زمان دار و معمولًاً با حوصله آنی شکل گیری نوع زیبا شناسی 

بازنمایی بصری رونوشتی وفادارانه از واقعیت با جزییات چگونگی بازنمایی
کم تر و ساده تر است.است. غیر ناتورالیستی با جزییات معمولاً ً

به وسیله تصویرساز در قالب غیر واقعی و خیالی و بعضا آشنازدابه وسیله عکاس در قالب واقعیتخود بیان گری
تصویر ناآشنا یا آشنازادیی شده و معمولًاً با واقعیت فاصله و رمزگانی متنوع دارد. تصویر شبیه و آشنا با رمزگانی محدودبیان معنایی

جدول 1. تفاوت نشانه شناسانه و ساختاری عكس و تصویرسازی )نگارنده(.
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دیگــری از جهــان برســاخته شــده از تصاویــر را پیــشرو قــرار 
كــه در عكــس،  كــرس و ونلیــون، 1388: 18(. در حالی دهنــد )
ارتقــای قــدرت تجزیــه و تحلیــل، ارزشیــابی و قضــاوت -كــه 
یكــی از مولفههای مــورد بحث رشــد خلاقیت در حــوزه تصویر 
بود- عمدتــاً، متكی بــر عناصر واقعی اســت؛ از ایــن رو، تحلیل 
و قضــاوت وابســته بــه عناصــر واقعــی موجــود در آن اســت. 
گرایی عكاسی و مشابه بودن عناصر آن با عناصر محیطی  واقع
و پیرامونی كودک منجر به دریافت معناهای كنترل شده از آن 
اســت. همچنین، قابلیت بازیســازی بــا عناصــر و مفاهیم در 
تصویرســازی با تركیب مواد مختلف دارای تنوع زیادی اســت. 
كــه، ایــن موضــوع در عكاســی بــه صــورت محدودتــر  در حالی
بــا زوایایی خــاص و تركیــب عناصــر واقعــی امكانپذیر اســت و 
هــدف آن نیز پذیــرش واقعیت یــا امر واقعــی و باورپذیر اســت. 
غالــب آثار خلاقه عكاســی چنین نقشــی را بــه عهــده دارند. در 
مولفه آموزش آفرینندگی و بــازی با عناصر و مفاهیم دو رســانه 
عكس و تصویرســازی برآینــد متفاوتی دارنــد؛ در عكس، اغلب 
با حذف و اضافه كردن عناصر در ســطحی عمدتاً محدود این 
كــه در تصویرســازی، بــه  موضــوع امكانپذیــر اســت؛ در حالی
علت داشــتن واحدهای كوچك بصری و یافتن ارتباط آنها با 
یكدیگر و جستجوهای پیچیده مانند آنچه در تصویر دیده 
شده، عملی است. برش، تغییر شــكل، تركیب مواد و مانند آن 

بخشی از شگردهای تصویرسازی در این خصوص است. 

گیری نتیجه 
دو رسانه عكس و تصویرســازی در انجام رســالت كلی خود كه 
بازنمــایی پدیدههــای جهان هســتی اســت، بــا روایــت بصری 
كاری نانوشــته، همداســتانند. یكی، معمولاً  خاص در تقسیــم
در قالــب واقعیــت و تمثیلــی از آن و دیگــری، عمدتــاٌ در قالــب 
فرانمایی واقعیــت یــا برســاختهای از آن. عكس بــرونداد نیاز 

جامعه صنعتی بــا ابــزار مكانیكی و در راســتای رفــع حوایج آن 
كه، اولین تصویرســازیها به منظــور ارتباط بود.  بود. در حالی
گی ثبت مكانیكی عكس از زمــان اختراعش همواره، همراه  ویژ
آن بــوده و به تبع شــرایط زمانــه با میــانداری عكاســان هنری 

تلطیف شد؛ ولی به طور كامل از آن كنده نشد. 
از تكنیکهــای اجــرایی متفــاوت،  بــا تركیبــی  ســازی  تصویر
برســاختهای ســاختار نیافتــه و آشــنازدا از واقعیــت اســت، كه 
به دلیــل معناهای باز برآمــده از آن، برداشــتها و تحلیلهای 
گی تصویرسازی به  بیشتری از آن قابل دریافت است. این ویژ
تفكــرات و قضاوتهای بیشتری منجر میشــود كــه در مسیر 
كــه، كاركرد  آمــوزش خلاقیــت كــودک كارآمدتــر اســت. درحالی
عكاســی در پــرورش تفكــر خلاقــه كــودك؛ معمــولاً در راســتای 
پدیدههــای آشــنا یــا تمثیلــی از واقعیــت بــا جزییاتــی دقیــق و 
ناتورالیستی از تصاویر كمتر پرداخت شــده با رمزگانی محدود 
اســت. خروجــی عكس، اغلــب و عمومــاً، نتیجــه عملكــرد ابزار 
فناورانــه و تفكــر در لحظــه عــكاس، هنــگام ثبــت پدیدههــای 
كه پدیدههــای واقعی،  واقعی پیرامونی اســت. با توجه بــه این
شناخته شدهتر و مشخصترند، تنوع معنایی كمتری از آنها 
متصور اســت؛ ازایــنرو، عكس برای امــوری كه كنتــرل معنای 

بیشتری در آن منظور نظر است، مناسبتر است.
قیاس تصویرسازی با عكاســی بهعنوان دو امر بصری كه اولی، 
بهعنوان ســواد بصــری كهنــه و دومــی، بهعنوان ســوادبصری 
، برســاخته از واقعیــت و واقعیت  نو مطرح اســت، قیاس دو امر
اســت؛ یا بهعبارتی، قیاس رســانهای با ماهیت اجرایی معمولٌا 
فكرشده با حوصله، با طراحی دستی و تركیبی از مواد مختلف؛ 
و رســانهای فناورانه بــا ماهیت، ثبــت در لحظه و دقیق اســت. 
نتیجه امر بصــری تصویرســازی، چندمعنایی یا چنــد رمزگانی 
و خروجی عكاســی، بــا محدودیت رمــزگان مبتنی بــر واقعیات 
ملمــوس و شــناخته شــده اســت. بــا توجــه بــه همیــن گــزاره 

تصویرسازیعکسمعیارهای تفکر خلاق

ارتقای قدرت تجزیه و تحلیل، 1
ارزش یابی و قضاوت

معناهای و مدلول های ذهنی مشخص و شبیه واقعیت بیرونی و 
تاحدودی کنترل شده/ مبتنی بر جهان پیرامونی و واقعی با بازنمایی 

زاویایی غیر متعارف
مبتنی بر جهانی واقعی و غیر واقعی با شکل های کم تر 

مشابه به طبیعت 

آموزش آفرینندگی و بازی با 2
قابلیت بازی با عناصر و مفاهیم با شیوه های و روش فاقد انعطاف لاًزمعناصر و مفاهیم

متعدد 

3
کارکرد تصویرسازی در 
مواجهه کردن کودک با 

مشکلات، مجهولاًت، مهارت 
حل مساله و کاوش گری

به علت بیان واقعیات بیان مجهولاًت در عکس کم تر و عناصری 
ملموس آن در لاًیه نخست معنایی قابل شناسایی است. اما در 

لاًیه های پیچیده نیاز به مهارت دارد.

به علت سلیقه طراحان بدون دخالت امر مکانیکی، 
قدرت تصویرپرداری غیر واقعی ومساله سازی در آن 
بیش تر است. هم چنین به دلیل ترسیم انواع نمودار و 
جداول امکان ابهام و سوال در قالب عکس، تصویر و 

نمودار وجود دارد.

جدول 2. تشابهات عكس و تصویر سازی در پرورش خلاقیت )نگارنده(.
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مقایســهای، شــاید بهتر بتوان به چگونگی تاثیر این دو رسانه 
در آمــوزش تفكر خلاقــه به كودك بــا توجه به ماهیــت خلاقیت 

كه تغییر انگارههای موجود است، پی برد.   
تــا اینجــای كار بــه مقایســه دو رســانه تصویرســازی و عكــس 
پرداخته شــد. اما مخاطــب این دو رســانه عمدتاً كودك اســت 
گــی آثــار آن هــا را عــدم تفكیک  كــه در پژوهــش متعــددی، ویژ
موجودات مختلف، عدم وفاداری به واقعیت، افزودن عناصر 
خــاص بــه نقاشــی، زاویه دید بدیــع و اســتفاده خلاقانــه و غیر 
متعــارف از رنگها، شــخصیتپردازی و تمایل بــه خط خطی 
كــردن و مانند آن دانســتهاند. مواردی كه بر شــمرده اســت در 
غالــب تصویرســازیها امكانپذیــر اســت؛ بنابرایــن، كــودكان 
باتوجه بــه توانایی مختلفشــان، ذاتاً تصویرســازند و شــاید با 
این شیــوه بصری بــه علت هــمذات پنــداری موانســت بهتری 

دارند.
 در تصویرسازی، معما ساخته میشود، ابهام آفریده میشود، 
آشــناییزدایی میشــود. ســرگرمی طراحــی میشــود، و برآیند 
آن در بافتی پرداخت شــده، ایدهالیســتی، و غیر واقعیاســت. 
گونه كه در تعاریفش هم اشــاره شــد، بخشی  این رســانه همان
از وظایفــش حــل خلاقانــه مشــكلات بصــری اســت. درقیاس 
با عكاســی و آرشیــو تصاویــر آمــاده آن و نیز معناهــای محدود 
كنترلپذیرتر آن؛ این رســانه، به علت تصویرســازیهای كمتر 
آمــاده و متنوع؛ كنتــرل معنای كمتــر و تحلیلهــای متفاوت و 

خلاقهتری از آن متصور است. 
عكــس بهعنــوان ابــزار ثبــت مكانیكــی علیرغــم تغییــرات نرم 
كنون  افــزاری و ویرایشــی و امــكان دخــل و تصــرف در آن هما
هــم در برخــی زمینههــا چــون عكاســی خبــری و مســتند، 
مطمینتریــن، مناســبترین و بــه كمــک ابزارهای هوشــمند 
همراه در دسترسترین رسانه برای بیان واقعیت یا شناسایی 
عناصر واقعــی اســت. بهیاد داشــته باشیــم، بخشــی از فرآیند 
كــودک شناســایی دقیــق اشیــا و عناصــر پیرامونــی  آمــوزش 
غیرقابل دســترس در بســتر زمانی خاص اســت؛ كه این مهم، 
با نشــان دادن تصویر واقعی چــون عكس امكانپذیر اســت. 
كــودک پدیدههــای واقعــی، عكــس ابــزاری  بــرای شــناخت 
كارآمــد اســت و تمایــز واقعــی اشیــا و محیــط پیرامــون را برای 
كند. این ابزار با وجود خدمات  آموزش كودكان مشــخص می
ممتازش بــرای آمــوزش، رمزگانــی محدودتــر با انعطــاف كمتر 
چون تغییــر زاویه یــا بافتهــای زمانــی و مكانــی ماننــد آن در 
گــذارد. ایــن خاصیت ناشــی از عنصــر بازنمایی  اختیار مــا می
گیری آن در زمانی كوتاه  آن، یعنی ثبــت مكانیكی و نیــز شــكل
است. همچنین، برای آموزش تفكر خلاقه عكس كاركردهای 
ویژه و خــاص خود را بــا وجــود محدودیتهــا دارد. ســرانجام 
كه، عكس ذاتاً كارش اثبــات واقعیت حتی برای پدیدهای  این
كه، تصویر ســازی اغلب در راستای  غیر واقعی است. در حالی
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 Abstract:
Parenting experts have always highlighted the significance of developing 
children’s various skills from an early age. Notable among this set is upskill-
ing a child’s creative thinking, which is achieved through a variety of ways 
using a wide range of tools, such as playing, building, or assembling sur-
rounding elements. Apart from the games played in real-time, other instru-
ments to foster creative thinking in children are texts and images, referred 
to as separated36 and independent representations, respectively. Each of 
these two languages finds accentuated or abated application in different 
education levels and courses. Typically, visual language plays a profound 
role in education from elementary to middle school. At the beginning of 
middle school, however, visual language gradually fades away, and written 
language begins its domination. While both these languages have specific 
applications, written language is often temporal and visual language is often 
spatial. Despite the unique and singular role of written language in educa-
tion, the advent of web-based digital media resulted in a more-than-ev-
er-underlined efficiency of images with education-focused technological 
combinations. 
Currently, with the burden of child education being laid upon not just educa-
tional centers but families, it is of great importance to gain knowledge of me-
dia platforms and their applications, given the present circumstances. The 
significance rises when we realize that technological changes have affected 
media applications, constantly shifting their place. The present article ad-
dresses two media, i.e., illustration and photo. In the field of child education, 
these media formats are referred to as old and new media37. Through dis-
closing part of the elements and phenomena, illustration, as the oldest me-
dium, and photos, as a more modern medium, convey specific meanings to 
children aligned with their future path.
The present research compares these two media and their roles in developing children’s creative thinking based on some of 
the visually-pertinent-categorized components of creativity. Accordingly, the study addresses the question of similarities 
and distinctions between these two media, which are referred to as the visual, in fostering children’s creative thinking. Ulti-
mately, it is determined which of these two media efficiently functions in this regard. In this comparative study, ‘photo’ refers 
to an unedited, unmasked item coming from a camera. Furthermore, the two subjects, i.e., photos and illustrations, are 
merely compared in terms of developing or the effect on fostering children’s creative thinking. Other aspects are beyond the 
realm of this study. The target research age group includes preschoolers to 6-year-old children. 
This research, which is a work in the class of cultural studies and a subdirectory of qualitative approach, employs library 
sources and visual evidence to conduct a comparative study on two visuals that affect children’s creative thinking. Since the 
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research concerns comparing two visuals, figures, graphs, and images are used to describe the text and provide a better un-
derstanding of the given examples. Finally, the conclusion is descriptively and analytically presented by analyzing the visual 
elements and signs and their association with textual topics. 
In an article entitled “Illustration in Children’s Books and its Effect on Children’s Development and Creativity,” Safipour and 
Homeili (2013) regard illustrated books as the first step in children’s development and exaltation and an assistant in teaching 
discipline and perception of sequence and recognizing the similarities and differences in children’s future path. In another 
article entitled “Paving the Way for Creative Idea in Illustration,” Fadavi and Etebarzadeh (2014) present a series of visual 
samples from some Iranian illustrators, concluding that creativity enhances the audience’s insight and knowledge.
In an article entitled “Realism in Photography: From the Perceptual to the Scientific,” Valinezhad states that due to its realis-
tic nature, a photo opens two windows to the universe: one is along our visual experience, while the other adds to our aware-
ness and knowledge by offering various chances. The author explains different (perceptual, conceptual, and scientific) types 
of philosophical realism and gives evidence from two (perceptual and scientific) types. Accordingly, he analyzes the two 
varieties comparatively. Ultimately, he investigates the scientific-realistic approach in photography and analyzes the poten-
tial of this medium from an epistemological point of view. Eventually, he concludes that realistic photographers can convert 
reality into theory and vice versa and serves as the intersection between perceptual, critical, and scientific realism. 
In an article entitled “ Photograph: Challenge between Explicit and Implicit Meaning,” Motarjem Zadeh (2016) explores the 
two given implications in analyzing the meaning of photos and dismisses them as irrelevant to the contemporary era. He also 
recommends other implications, such as major, minor, or robust implications in photo-extracted meanings. 
Going a different way from other research, the present article elaborates on the role of two visual media, i.e., photos and 
illustration, in fostering children’s creativity and exemplifies the merits of each medium. 
According to the research findings, illustration is an unstructured and defamiliarizing construct as it combines different art 
techniques; it offers broader interpretations and analyses due to the meanings it reflects. It is from this feature of illustration 
that more ideas and judgments arise, giving more efficiency in developing children’s creativity. On the contrary, the function 
of photography in fostering children’s creative thinking is usually regarding familiar phenomena or an exemplification of 
reality with exquisite and naturalistic details of less-appreciated images with limited symbolic codes. The output of photos 
often and typically results from the function of technological tools and the photographer’s real-time thinking at the moment 
of recording real phenomena in the surrounding environment. Less diversity of meanings is expected from real phenomena 
as they are more recognized and specified. Therefore, photos are more fitting for occasions when greater control of meaning 
is desired. 
Keywords: Photo, Illustration, Creative Thinking, Creativity, Child. 
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