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چکیده:

ک دیداری، واجد اصول نظام‌مندی اســت که می‌توانند در بازشناسی  فرایند ادرا
آثار هنــری مفید واقع شــوند. بــر این اســاس، قوانیــن گشــتالت در یاری رســاندن 
به ذهن انســان در تجزیه و تحلیل آثــار تصویرگری کتب کودک نقشــی اساســی به 
عهــده دارد. در زمینه آثار گرافیکــی و تصویرگری کتب کودکان با اســتفاده از اصول 
ک دیــداری و روان‌شناســی گشــتالت، می‌تــوان بــه داده‌هــای نویافتــه، مهم  ادرا
و چشــم‌گیری دســت یافت. هدف از این پژوهش، کشــف و شناســایی شایسته و 
دقیق ظرایف و مختصات تصویرگری کتب کودک است. یک تصویرِ به‌ظاهر ساده 
گی‌های ســاختیِ بســیار متنوع و  نقش بســته بر صفحه کتاب کــودکان، دارای ویژ
متعــددی اســت که بــرای شــناخت درســت ماهیــت آن، می‌تــوان از ســنجه‌های 
ک دیــداری کمــک گرفــت. روش تحقیــق از نــوع توصیفــی-  ح در حــوزه ادرا مطــر
تحلیلــی و روش گــردآوری اطلاعــات کتابخانــه‌ای و اســنادی بــوده اســت. در این 
پژوهش، از میان هنرمندان تصویرگر کتب کودکان در دهه چهل ایران دو هنرمند 
با توجه به میزان فعالیت و بهره‌گیری ایشــان از اصول و قوانین گشــتالت، به روش 
غیر احتمالــی از نــوع وضعی و هم‌چنیــن، از بین آثار ایشــان یــک اثر بــا روش نمونه 
گیری هدفمنــد انتخــاب و مورد تجزیــه و تحلیــل قرار گرفــت. یافته‌هــای پژوهش 

کی از آن اســت قوانین شــکل و زمینه، مشــابهت، مجاورت، بســتار، سرنوشــت مشــترک و قرینگی بیشــترین حضور را در آثار این  حا
ک قوی متناســب  هنرمندان داشــته‌اند و هنرمندان از این اصــول در ایجاد پرگنانز بــالا و بیش‌ترین ســطح تاثیرگذاری و تحقق ادرا
با موضوع اثر در ذهن مخاطب بهره گرفته‌اند. قوانین امتداد خوب و پیوســتگی به دلیل حضور کم و یا کمرنگ در مقایســه با ســایر 

ک دیداری موارد مطالعاتی این پژوهش ایجاد می‌نمایند.  اصول، سطح پرگنانس پایینی را در فرایند ادرا
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مقدمه
تشــکیل  »تصویــر«  عنصــر  را  حاضــر  تحقیــق  اســاس  و  پایــه 
می‌دهد. نمــود تصویــر را در زندگی انســان از گذشــته‌های دور 
همــواره، می‌تــوان پیگیــری نمــود. انســان معاصــر روابــط بــه 
مراتب پیچیده‌تــری با تصویر برقرارکرده اســت. تصویر روایت‌گر 
متغیرهــای فرهنگــی، اجتماعــی، بینشــی و... اســت‌ کــه ایــن 
ک« انســان ارتبــاط مســتقیمی  گاهــی« و »ادرا متغیرهــا بــا »آ
دارد. همان‌طور که انســان‌ها دلایل انکارناپذیری برای ایجاد 
ارتباط و ســخن با یک‌دیگر دارنــد، در مشــاهده و مواجه با یک 
ک آن، چه به شــکل  تصویــر نیــز نیــاز بــه فهــم و مکاشــفه و ادرا
ک وابســتگی  ســطحی و چــه عمقــی یــک ضــرورت اســت. ادرا
شــدیدی به نحوه دیدن دارد. بصیرت‌های اخیر روان‌شناسی 
ما را بــر آن می‌دارد کــه فرآیند دیدن را حاصــل فعالیت پیچیده 
مهارت‌هــای  رهگــذر  از  کــه،  آوریــم  به‌شــمار  انســان  ذهــن 
کتســابی قابل ارتقــا و بهبود اســت. بنابراین، قــوه باصره خود  ا
کــه اتفاقــا، آموختنــی اســت.  نوعــی بصیــرت به‌شــمار می‌آیــد 
زبان تصویــری، یگانه زبان مشــترک همه انســان‌ها محســوب 
مـی‌شـــود. از آن‌جــا کــه، ســاختار نحــوی این زبــان بــه توانایی 
ک تصویــر باز می‌گــردد، بنابراین، شــناخت این  مربوط بــه ادرا
تواناییهــا بــرای هنرمندی کــه قصد دارد تــا پیامــش را در قالب 
تصویر به مخاطــب منتقل کنــد، امری ضــروری اســت. او باید 
بتواند نشــانه‌های تصویــری خود را بــه گونه‌ای ســازمان‌دهی 
کنــد، تــا بــه بهتریــن شــکل ممکــن توســط مخاطــب دریافــت 
شــود. تصویرگری، بــدون شــک همــواره وامــدار هنر نقاشــی و 
تاریخ ســپری شــده بــر آن بــوده اســت. هــر چنــد تصویرگــری را 
باید پیوند میان نقاشــی و گرافیــک از یک ســو و ادبیات کودک 
از ســوی دیگر دانســت، اما عناصر اصلی بــه کار گرفته شــده در 
تصویرگری و بازنمایی تصویری آن، نخست جلوه‌های نقاشی 
ک دیــداری هم‌چــون خــط، شــکل )فــرم(،  و عناصــر اولیــه ادرا
ح در این  رنگ، بافــت و ترکیب بنــدی و ســایر مولفه‌های مطــر
زمینه هم‌چــون زاویــه دیــد، ژرفانــگاری )پرســپکتیو(، پی‌آیند 
تصویرهــای پــی در پــی، بیــان داســتانی و ماننــد آن را بــه یــاد 

می‌آورد.
تصویرگــری کتــاب در ایــران بــه قرن‌هــا پیش بــاز می‌گــردد؛ اما 
تصویرگری نوین کتاب‌های کودک و نوجوان در این ســرزمین 
عمری حــدودا، هفتــاد ســاله دارد که بیش‌تــر مربوط بــه زمان 
پیدایــش و پیشــرفت آمــوزش و پــرورش بــه ســبک جدیــد و 
گســترش مــدارس مـی‌شـــود. در ایــن دوره، تصویرگــری بــرای 
کــودکان نــه تنهــا دارای اهمیت ویــژه‌ای شــد، بلکــه تبدیل به 

ضرورتی برای کتاب‌هــای این گروه از جامعه شــد و تــا بدان‌جا 
کتاب‌هــای  کــه از ســال 1340 به‌بعــد تصویرگــری  پیــش رفــت 
کــودکان و نوجوانــان به‌عنــوان شــاخه‌ای تخصصــی در ایــران 
کانــون  تعریــف و دســته بنــدی شــد. به‌عــاوه فعالیت‌هــای 
فرانکلیــن  انتشــارات  نوجوانــان،  و  کــودکان  فکــری  پــرورش 
ایــن  بــر  تاثیــر بســیاری  نیــز  و چنــد ناشــر بخــش خصوصــی 
دوران،  ایــن  در   .)35-34 )معدنــی، 1394:  داشــتند  مهــم 
گســتردگی و  کتاب‌کــودک از چنــان  تلاش‌هــای تصویرســازان 
توفیقی برخوردار بوده که در ســایر رشــته‌های هنــری نظیرش 
را کم‌تر می‌توان یافت. برپایی نخســتین نمایشگاه تصویرگران 
کتاب‌کودک در سال 1368 نشان داد که بسیاری از تصویرگران 
گــون در جهت  کتاب‌کودک بــا ذهن و نگاه‌هــای متفاوت و گونا
گام برمی‌دارنــد. از تصویرســازان دهــه 40  گســترش ایــن هنــر 
می‌توان فرشــید مثقالی، پرویز کلانتری، نورالدین زرین‌کلک، 
غلامعلی مکتبی، مرتضی ممیز و ابراهیم حقیقــی را نام برد. در 
این پژوهش ســعی بر آن اســت، بــا نظریــه‌ای در روان‌شناســی 
تحت عنوان نظریه گشتالت1 به بررسی آثار هنرمندان تصویرگر 

دهه‌ی40 ایران پرداخته شود.
پژوهش حاضــر در جهت پاســخ بــه دو پرســش اساســی انجام 
کتــب  تصویرگــری  پیشکســوت  هنرمنــدان   )1 اســت:  یافتــه 
ک دیداری در آثار  کودکان دهه چهل در ایران، از چه اصول ادرا
خود بهره بردهانــد؟ 2( آثــار هنرمندان تصویرگر کتــب کودکان 
ایــران در دهه چهــل با اصــول و قوانین گشــتالت چگونــه قابل 
تحلیل هســتند؟ در این پژوهــش از میان هنرمنــدان تصویرگر 
کتب کــودکان در دهــه چهل ایــران، تصویرگــران زریــن کلک با 
کتاب کلاغ‌هــا و مثقالــی با کتــاب ماهی ســیاه کوچولو بــا توجه 
به هم‌راســتا بــودن آن‌هــا با چارچــوب نظــری ایــن پژوهش به 
روش غیراحتمالــی از نــوع وضعــی و از بیــن تعــداد متعــددی از 
تصویرسازی‌های ایشــان در کتب مذکور یک اثر با همین روش 
نمونه‌گیــری انتخــاب و آثــار ایشــان مــورد تجزیــه و تحلیــل قرار 

گرفت. 
ک دیــداری در هنــر را بــا نظریــه‌ای در روان‌شناســی تحــت  ادرا
عنــوان نظریه گشــتالت می‌تــوان بازگــو نمــود. اصــول و قوانین 
مطــرح شــده توســط پژوهشــگران ایــن عرصــه می‌توانــد در 
تحلیــل بصــری هنرهــای تجســمی مــورد اســتفاده قــرار گیرد. 
در واقــع، با وجــود چنیــن قابلیت‌هایــی، ضــرورت اســتفاده از 
کله‌بندی جدید آثار  این دســتاوردها در تحلیل و بررســی و شــا
هنرمندان تصویرگر کتب کودک قابل توجیه می‌باشد. بررسی 
ک،  انطباق اصول و قوانین بصری روان‌شناسی احساس و ادرا
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آثــار تصویرگــری هنرمنــدان پیشکســوت دهــه چهــل ایــران و 
تحلیــل بصری آثــار تصویرگــری ایــن هنرمنــدان با الگوگیــری از 
ک دیداری از اهداف پژوهش حاضر است. نمودار 1،  نظریه ادرا

به بررسی فرایند مطالعاتی و ساختار پژوهش می‌پردازد.

روش پژوهش
این پژوهش از نظر ماهیت به شــیوه توصیفــی- تحلیلی انجام 
یافتــه؛ و داده‌هــا و اطلاعــات آن از طریــق منابــع کتابخانــه‌ای 
تصویرگــری  آثــار  کلیــه  آمــاری،  جامعــه  شــده‌اند.  گــردآوری 
هنرمندان مورد نظر این پژوهش بوده اســت که، بنا به رویکرد 
تحلیلی این پژوهش و هم‌راستا بودن با آن، از میان آثار این دو 
هنرمند در کتب یاد شــده، یک نمونــه اثر به شــیوه احتمالی از 
نوع وضعی انتخــاب و مورد تحلیل قــرار گرفته‌اند. روش تجزیه 

و تحلیل نمونه‌ها نیز در این پژوهش از نوع کیفی می‌باشد.    

پیشینه پژوهش
ک  در دو حوزه مورد نظر این پژوهش، ســازمان احســاس و ادرا
و نیز تصویرســازی کتاب‌های کــودکان پژوهش‌های متعددی 
انجــام شــده اســت. ولــی در خصــوص تحلیــل آثــار تصویرگــری 
کتاب‌های کودکان با رویکرد یاد شــده پژوهشی صورت نگرفته 
اســت. برخی پژوهش‌هــای انجــام یافتــه در زمینــه تصویرگری 
کبــری اســرمی )1396(، در  کــودکان عبارتنــد از: ا کتاب‌هــای 
پایان‌نامه »بررسی تحول تصویرگری کتاب کودک در ایران دهه 
پنجاه و شــصت« دهه پنجاه را از جمله دهه‌های درخشــان در 
زمینــه اهمیت بــه ادبیــات کــودک و تصویرســازی کتاب‌کودک 
معرفــی کرده اســت، ولی ایــن ایــراد را وارد دانســته اســت که به 
کثر  دلیل نوپــا بودن تصویرســازی کتــاب مخصوص کــودکان، ا
آثــار بیش‌تــر هنرمندانه هســتند، تا این‌کــه به نیازهــای روحی، 
ذهن و ســن کودک توجه شــده باشــد. بــه طور کلی، نویســنده 

بــا توجه بــه وقــوع انقــاب و جنــگ و جهت‌گیــری نویســندگان 
و هنرمنــدان و شــعاری شــدن آثــار، ایــن دو دهــه را به‌عنــوان 
دوره گــذار در ادبیــات و تصویرســازی مطــرح کــرده اســت. این 
موضوع از زاویه‌ای دیگــر در پایان‌نامه رفایــی )1394(، با عنوان 
»بررســی نقــش تحــولات اجتماعی بــر تصویرگــری کتاب‌کودک 
ســال‌های 1340-1370« مطــرح شــده اســت. پژوهشــگر بــه 
کــه تحــرکات اجتماعــی ایــران تاثیــر  ایــن فرضیــه می‌پــردازد 
مســتقیم بر تصویرگری کتاب کــودک در فاصله دهه‌هــای 40 تا 
70 داشــته و افــت و خیزهــای قابــل مشــاهده در هنر مذکــور در 
قبل و بعد انقلاب، تاثیر قابل توجهی بر تنــوع ظهور تصویرگری 
در این دوران داشــته اســت و نتیجــه حاصل از ایــن پژوهش به 
اثبــات این ادعــا می‌پــردازد. در پایان‌نامــه »تاثیــر پیکرهنگاری 
کــودکان و نوجوانــان  کتاب‌هــای  قاجــار بــر روی تصویرســازی 
در ایــران از دهــه 40 تــا 90« نوشــته عــرب میســتانی )1393(، به 
جســتجوی تاثیــرات پیکره نــگاری قاجــاری بــر آثــار تصویرگران 
معاصر پرداخته شــده اســت. نتایج این پژوهش حضور عناصر 
بومــی و مولفه‌های ویژه نقاشــی عامیانه و غیردربــاری قاجار در 
آثار تصویرگران معاصر را دلیل تاثیر نقاشــی غیــر درباری قاجار بر 
تصویرگران معاصر مطرح می‌کند. در مقاله »تحلیل تاثیر مبانی 
کــودکان  کتاب‌هــای آموزشــی  روان‌شناســی در تصویرســازی 
)گروه ســنی الف(« نوشــته طالــع و اردکانــی )1396(، به بررســی 
تاثیــر مبانی روان‌شناســی بر تصویرســازی کتاب‌های آموزشــی 
گــروه ســنی الــف و اهمیــت روان‌شناســی در نقاشــی  کــودکان 
کودکان پرداخته شــده اســت. برآیند تحقیق این پژوهشــگران 
نشــان داد تصویرگری واســطی میان نقاشــی، ارتباط تصویری 
مقالــه  در   ،)1392( صفی‌پــور  و  حمیلــی  اســت.  ادبیــات  و 
»تصویرگــری کتــاب کــودک و تاثیــر آن در رشــد و خلاقیت ذهن 
کودک« بــه بررســی مختصری از ســیر تاریخــی تصویــری ارتباط 
متن و تصویر و تاثیر تصاویر کتب بر مهارت‌های ذهنی و رفتاری 
ک  کودکان پرداخته‌اند. در حوزه روان‌شناســی احســاس و ادرا
در زمینه‌ها و علوم مختلف از جمله ادبیات، معماری، فلســفه 
و ... پژوهش‌هــای متعــددی انجام شده‌اســت. در ســال‌های 
اخیرکاربست اصول گشتالت در بازخوانی آثار مختلف هنرهای 
گرچه این پژوهش‌ها  تجسمی نیز مورد توجه قرار گرفته است. ا
بســیار کــم تعــداد می‌باشــند. از این میــان، می‌تــوان بــه مقاله 
»خوانش نگاره معــراج پیامبر )ص( اثر ســلطان محمــد از منظر 
ک دیــداری گشــتالت« نوشــته باباخــان و کامرانــی  اصــول ادرا
)1399(، »بررسی هماهنگ‌های نقاشــی دیواری‌های تهران با 
محیط شهری با رویکرد روان شناسی گشتالت« نوشته ایمانی 

نمودار 1. چهارچوب نظری و فرایند مطالعاتی پژوهش )نگارندگان(.
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و فهیمی‌فــر )1394( و »خوانــش نگاره‌هایــی از مکتب هــرات با 
ک دیداری گشتالت« نوشته  رویکرد به نظریه روان‌شناسی ادرا
شــمیلی، محمــدزاده و غفوری‌فــر )1397(، اشــاره کــرد. در این 
ک  پژوهش‌ها نمونه‌های مورد مطالعه با رویکرد احساس و ادرا
مورد مطالعه و تحلیل قرار گرفته‌اند. شمیلی و غفوریفر )1400(، 
در مقاله مســتخرج از طرح پژوهشی با عنوان »تشــریح رویکرد 
ب قاجاری  ک دیداری در نســخه قرآنی مذهِّ روان‌شناسانه ادرا
کتابخانه مرکــزی تبریز به شــماره ثبت 3089 )مطالعــه موردی: 
ک  کاوی چهار قانون پرگنانز گشــتالت(« به بررسی فرایند ادرا وا
دیــداری عناصــر بصری نســخه قرآنــی مذبور بــا توجه بــه اصول 
ع )1393(،  گشــتالت پرداخته‌انــد. هم‌چنیــن، زار مــورد نظــر 
ک بصری«  در پایان‌نامــه »مفهــوم شــکل در روان‌شناســی ادرا
بــه بررســی عناصــر تشــکیل دهنــده در آثــار نقاشــی نصــرت الله 
مسلمیان و آثار نقاشی و احجام »حسن حاضر مشار« پرداخته 
و چگونگی ارتباط و کاربســت ایده و اجرای آن‌هــا را در بازنمایی 
»خیــال«، »ذهنیــات«، »خلاقیــت« و »ایده‌هــای« هنرمنــد بــا 
اســتفاده از قوانیــن بصــری گشــتالت توصیــف، تحلیــل و مورد 

تطبیق قرار داده‌است.

ک دیداری و روان شناسی گشتالت ادرا
ک فرایندی است که از طریق آن احساس، یعنی اطلاعاتی  ادرا
که از اندام‌های حســی گرفته شده‌اســت به کل ســازمان یافته 
ک از آن جهــت  و معنــاداری تبدیــل مـی‌شـــود. اهمیــت ادرا
اســت که، دنیای اطراف مــا را منظــم و زمینه را برای شــناخت 
فراهــم می‌کنــد. شــناخت عالی‌ترین ســطح پــرداز اطلاعــات را 
شــامل مـی‌شـــود و به کلیه فعالیت‌هــای فکری انســان اطلاق 
ک و احســاس قرار  می‌گــردد. پیش از شــناخت بــه ترتیــب، ادرا
دارنــد )کدیــور، 1391: 201(. روان‌شناســی گشــتالت رویکــردی 
ک تصویــر یــا شــی  کــه بــر اهمیــت ادرا در روان‌شناســی اســت 
کید می‌ورزد و درباره چگونگی ســازمان یافتن اشــیا و تصاویر  تا
ح می‌نمایــد. حاصــل مطالعــات روان  در ذهــن اصولــی را مطــر
شناســان گشــتالت در حوزه مطالعــات هنری کاربرد بســیاری 
بــه  مانــدگار شــدن  بــرای  هنــری  آثــار  گفــت  دارد. می‌تــوان 
برقــراری روابــط منطقی درســت میــان اشــکال، عناصــر، رنگ 
و ســازمان‌دهی دقیق‌تــر بــر اســاس اصــول بصــری نیــاز دارنــد 
)رضازاد، 1387: 31(. این مکتب روان‌شناســی در اوایل ســده 
کس ورتایمر2،کورت کوفکا3و  بیستم در آلمان پدیدار گشت. ما
فرانکفــورت،  دانشــگاه  جــوان  اســتادان  از  کهلــر4  ولفگانــگ 
مثلــث بنیان‌گــذاران آن را تشــکیل می‌دهند. نظریه گشــتالت 

کی مغــز را مــورد مطالعــه و توجه قــرار می‌دهد  فرایندهــای ادرا
کل‌نگــر، مــوازی و  کــه اصــل عملــی ذهــن،  و بیانگــر آن اســت 
همراه بــا تمایــات خودســازمان‌یافته )فطری( اســت )ایروانی 
و خداپناهــی، 1390: 141(. مفهــوم گشــتالت یــا »شــکل کلــی« 
کــه، ویژگی‌هــای اجــزای تشــکیل  عبــارت اســت از ســازمانی 
دهنده یا فرایندهای جزیی به تمامی کل آن ســازمان بستگی 
دارد. به عبارتی، نظریه پردازان گشتالت در صدد طرح و ثبوت 
این فرضیــه بودند کــه چگونگی ظهــور عناصر منفرد، وابســته 
به جایگاه و نقــش آن‌ها در الگویی کلی اســت. بــه اعتقاد روان 
شناسان گشتالت، ذهنیتی که از درک ساختار یک‌پارچه یک 
کل ناتوان باشــد، هیچ گاه نمی‌تواند به خلق یــا درک اثر هنری 

بپردازد )آرنهایم، 1391: 10(. 
ک دیــداری در نمــودار 3، تنظیــم شــده   عوامــل موثــر در ادرا

است.

ک دیداری)شمیلی و همکاران، 1397(. نمودار2. عوامل مؤثر در ادرا

نمودار3. قوانین شاخص در روان‌شناسی گشتالت )نگارندگان(.

مطالعه آثار تصویرگران کتب کودک دهه ۴۰ در ایران بر اساس قوانین و اصول ادراک دیداری )موارد مطالعاتی: آثار تصویرگری مثقالی و زرین کلک(



121 مبانی نظری هنرهای تجسمی شماره15، بهار و تابستان 1402
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شرح مختصری از قوانینمثال تصویری

1

نه
زمی

ل و 
شک

معمولا، شکل‌های اصلی نقش، و گســترهای که شکل بر آن 
دیده مـی‌شـــود، زمینه نامیده مـی‌شـــود. شکل و زمینه را 
گاهی، فضای مثبت و منفی نیز مینامند، مثبت به شی اطلاق 
شــده و منفی به فضای دربرگیرنده شی اطلاق مـی‌شـــود. 
گاهی، در ادراک برخی اشــکال وارون‌پذیر14، جای شکل و 

زمینه با هم عوض مـی‌شـود.  »گلدان روبین«، نمونه‌ای از وارون پذیری شــکل و زمینه اســت )اتکینســون و 
همکاران، 1384: 294(.

2

ت
ابه

مش

احتمال این که محرک‌هایی که از جهاتی با یک‌دیگر شباهت 
دارند با هم جمع شــده، یک شــکل واحدی را به وجود آورند، 
به مراتب بیش‌تر از احتمال شــکل‌گیری محرک‌هایی اســت 
که به‌هم شبیه نیســتند )ایروانی و خداپناهی، 1390: 143(. 
منظور از شباهت، همه ویژگی‌های مشترک شامل: رنگ شکل، 
اندازه شکل و بافت شکل است. گفتنی است )نیرومند، 1392: 

.)42 تشابه از منظر فرمی و اندازه و رنگ 
)ایروانی و خداپناهی،1390: 143(.

رنگ‌ها قدرت گروه‌بندی بیش‌تری نسبت 
به شکل‌ها دارند )نیرومند، 1392: 42(.

رت3
جاو

م

عناصر متناســب نزدیک به هم، به صورت یک مجموعه و کل 
ادراک می‌گردند )اتکینسون، همکاران 1384: 296(. در شــکل بالا مجاورت خط‌های زوج ما را وا می‌دارد که این شکل را به صورت سه 

جفت خط با یک خط اضافی در ســمت چپ ببینیم؛ درصورتی که همان خط‌های 
قبلی که زائده‌هایی به آن‌ها افزوده شده‌است در شکل پایین، اینک به جفت شدن 
خط‌ها در جهت عکس می‌انجامد و به صورت ســه مربع بریــده و یک خط اضافی 

ادراک مـی‌شـود )اتکینسون، همکاران 1384: 296(.

4

گی
ست

پیو
م/ 

داو
ت

اصل پیوستگی، یکی دیگر از قوانین انسجام بخشی در ادراک 
دیداری محســوب مـی‌شـــود. شــکل‌هایی که با یک عنصر 
همانند، یک شــکل یا خط یا یک رنگ به هم مرتبط شوند، به 

صورت یک واحد ادراک می‌شوند )نیرومند، 1392: 48(.

نقش مستطیل کشــیده قهوه‌ای در اثر »جورج پراگ« در پیوستگی سایر عناصر و 
ایجاد مجموعه )نیرومند، 1392: 49(.

5

یل
کم

ار/ت
ست

ب

بســتار از آن جهت که چشــم را وادار به کامل کردن مســیر 
می‌کند، دارای اهمیت می‌باشد. تا زمانی که اطلاعات ضروری 
کافی وجود داشته باشد، ذهن قطعه گمشده از شی را تدارک 
می‌بیند. بستار با اشکالی که قابل تشخیص هستند، به بهترین 
حالت عمل می‌کند. اما اشــکال پیچیده برای تکمیل در ذهن 

.)URL1(دشوارتر می‌باشند
.)URL5( بسته شدن و تمایل به کامل دیدن و تکمیل فرم

6

ک
شتر

ت م
وش

سرن

در یک ســاختار بصری، عناصری که با هم و در یک راســتا به 
جنبش در می‌آیند، به‌عنوان یک گــروه واحد یا یک مجموعه 

.)URL1(دیده می‌شوند

بیان بصری سرنوشت مشترک )نیرومند، 1392: 38(.

جدول1. مطالعه قوانین گشتالت )نگارندگان(.
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پرگنانس5 و قوانین گشتالت
ذهن انسان بر اساس محرک‌های محیط عمل سازمان دادن 
گون بصری و معنــی دادن به دریافتهای ذهن  مولفه‌های گونا
کی دو اصل  را تقریبا هم‌زمان انجام می‌دهــد. در این عمل ادرا
کــی حایز اهمیت اســت: یکی، قانون  مهم به‌عنوان قانون ادرا
ترکیب یا دســته بندی، کــه محرک‌های جدا از هــم، تحت این 
قانون به صــورت یک محرک کلــی در می‌آیند، دیگــری، قانون 
تجزیه، یعنی تجزیه یک کل به واحدهای کوچک‌تر. بنابراین، 
ذهن ما اشیا را سازمان یافته، گروه‌بندی شــده و از این رهگذر 
ک می‌کنــد )شــمیلی، 1394: 99(. اصــول و قوانیــن  ســاده ادرا
گشــتالت، عبارتند از: شــکل و زمینه6، مشــابهت7، مجاورت8، 
تداوم یا پیوســتگی9، تکمیل یا بســتار10، سرنوشــت مشترک11، 
امتداد خوب12، و سرنوشت مشترک13 )اتکینسون و همکاران، 

 .)184 :1394
در مکتب گشتالت، قانون پرگنانس از اهمیت بالایی برخوردار 
اســت. براســاس آن، نــام خوب بــه ســاخت‌ها و ســازمان‌های 
کم وفق  روانی خاصی اطلاق مـی‌شـــود که با اوضاع و احوال حا
داشــته باشــد. در زمینــه معنای یــک اثر بصــری کلمــه خوب، 
واژه روشــن و گویایــی نیســت؛ بــرای آن‌کــه کلمــه یــا تعریفــی را 
دقیق‌تر بــه کار برده باشــیم، بهتر اســت به‌جــای آن بگوییم؛ از 
نظر عاطفی کم‌تــر تحریک‌کننده، یا ســاده‌تر و بدون پیچیدگی 
)داندیــس، 1387: 59(. پرگنانــس بــه مفهــوم »کمال‌پذیری« 
هســته اصلی روان‌شناسی گشتالت را تشــکیل می‌دهد. اصل 

کی انسان  کید دارد که، سازمان ادرا پرگنانس در واقع، بر این تا
گرایش ذاتی بــه درک و دریافــت الگوهــای انگیزشــی دارد که تا 
حد ممکن ســاده هســتند. از ایــن رو، برخــی از منابــع، از آن به 
قانون طرح‌گرایی یا ســادگی یاد کرده‌اند. هر چه قوانین مذبور 
ک بهتر، ســریع‌تر  حضور بیش‌تــری در اثــر داشــته باشــند، ادرا
و دریافــت ســازمان‌یافته‌تر حاصل می‌گــردد. از ایــن رو، حضور 
این قوانین با اصل پرگنانز رابطه مستقیم داشته و میزان قوی 
یا ضعیف بــودن پرگنانس حاصل حضور ایــن قوانین در فرایند 
ک دیداری  ک تصویر می‌باشــد. در نمــودار 3، قوانیــن ادرا ادرا
تدوین گشته و در جدول 1، به تشــریح قوانین مذکور پرداخته 

مـی‌شـود.

تصویرسازی کتاب کودک دهه چهل
نقاشــی  مابیــن  اســت  هنــری  یــا مصورســازی  تصویرســازی 
کــه در آن، تصویرگــر بــه مــدد ابزارهــا و تکنیکهــای  گرافیــک  و 
هنــری، ارتبــاط میــان متــن و تصویــر را برقــرار می‌نمایــد. ایــن 
کــه می‌توانــد در  هنــر بســیار ظریــف، دقیــق و پیچیــده اســت 
ســطح‌های بســیار وســیع و متفاوتــی باعــث برقــراری ارتبــاط 
گاهی و ضمیــر مخاطب گــذارد. در واقع،  گــردد و تاثیر ژرفی بــر آ
هنر تصویرسازی هنر تفســیر متون مختلف است که به صورت 
مجموعــه‌ای از تصاویــر، جهــت بیــان موضوعــات نوشــتاری 
بــرای کــودکان و نوجوانان مطــرح مـی‌شـــود. به عبــارت دیگر، 
تصویرگر یک مترجم بصری است که با هدف و نگرشی عمیق، 

7

وب
د خ

تدا
ســازمان ادراکی به نحوی شــکل می‌یابد، که هر واحد خطی ام

گرایش بــه امتداد یافتــن در مســیر ثابتــی دارد. خط‌ها و 
شکل‌هایی که یک حرکت و جهت مســتمر را القا می‌کنند، با 

هم دیده می‌شوند )نیرومند، 1392: 50(.

اگر خط منحنی با خط شکســته‌ای درهم تنیده باشــد، این قانون آن دو خط را از 
هم متمایز می‌ســازد. شــکل زیر این واقعیت را به ما می‌قبولاند که دو خط حتما 

متقاطعند؛ در صورتی که آن‌ها دو زاویه قایمه هستند )نیرومند، 1392: 50(.

گی8
رین

ق

شــکل‌هایی که در یک یا چند محور، قرینه یک‌دیگر باشند، 
بهترین و ساده‌ترین شکل ادراکی هســتند )ایروانی،1390: 
144(. گاهی، اصــل قرینگی در قالب احســاس تعادل در اثر 
جلوه می‌کند. تعادل به شرایطی اطلاق مـی‌شـــود که در آن 
نیروهای موثر بر یک جسم، یک‌دیگر را خنثی کنند )آرنهایم، 

 .)28 :1391 اصل تقارن، به صورت مثبــت و منفی باعث ادراک پیام و موضوع پوســتر گردیده 
.) URL1(است
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ف
ردی

ن 
گرا

ویر
تص

هل
ه چ

ده

توضیحات دو نمونه تصویرسازی شدهعنوان

1

لی
ثقا

د م
شی

فر

ماهی سیاه عمونوروز
کوچولو

کره اسب 
سیاه

فرشید مثقالی در دهه‌های 
40 و 50 بیش از 15 کتاب 

برای کودکان تصویرگری کرد 
که از میان آن‌ها »ماهی سیاه 

کوچولو« جایزه نمایش‌گاه‌های 
براتیسلاوا و بولونیا، کتاب 

»قهرمان« دیپلم افتخار بولونیا 
و دیپلم افتخار یونسکو، »آرش 
کمانگیر«، دیپلم افتخار بولونیا 
و »سیب طلایی« براتیسلاوا، 
»مارمولک کوچک اتاق من« 
دیپلم افتخار بولونیا و »من و 
خارپشت و عروسکم« دیپلم 
افتخار لایپزیگ آلمان و جایزه 
سوم کنکور نوما را دریافت کرد 

)اکرمی، 1395ب: 285(.

خروس زری- جمشیدشاه
پیرهن پری

شهر ماران و 
قهرمان

پسرک چشم 
مارمولک کوچک اتاق منآبی

ماهی‌سیاه کوچولو، 1347، فرشید 
مثقالی، انتشارات: کانون پرورش فکری 

کودکان و نوجوانان )اکرمی، 1395 
الف: 50(.

عمو نوروز، 1346، فرشید مثقالی، 
انتشارات: کانون پرورش فکری کودکان 

و نوجوانان، تکنیک: کلاژ )اکرمی: 
1395ب: 285(.

2

ری
لانت

ز ک
روی

پ

خانه حاج حیم 
بشنو از نیآقا کجاست؟

اینک 
سرزمین 

حجر

بیان صریح، رنگ‌آمیزی تخت 
و حالت‌های ساده و گویای 

آثار پرویز کلانتری را می‌توان 
شیوه »واقع‌گرایی کودکانه« 
نام نهاد. در آثار او، ژرفانمایی 
و سایه روشن رنگی تقریبا، 

کنار گذاشته شده؛ اما حضور 
همیشگی نمادهای ایرانی در 
چهره‌ها، خانه‌های کاه‌گلی و 
زندگی کودکان ایرانی، آشکار 

و دلنشین است )اکرمی، 1395 
ب: 318(.

عروسکهای دالی«، »سلام«
کدو قلقلهزنپارچهای

گل اومد-بهار 
پیغمبر اسلامرنگین کموناومد

جمجمک برگ خزونقانون اول
اومد بهار اومد، 1347، پرویز کلانتری، 
ناشر: کانون پرورش فکری کودکان و 
نوجوانان )اکرمی، 1395ب: 187(.

کدو قلقله زن، 1343، پرویز کلانتری، 
ناشر: کانون پرورش فکری کودکان و 
نوجوانان )اکرمی، 1395ب: 233(.

جدول2. معرفی تصویرگران کتاب کودک دهه دهه چهل در ایران )نگارندگان(.

3

ک
ن کل

 زری
ین

الد
نور

وقتی که من بچه بودماگر می‌توانستم

زرین‌کلک، یکی از نخســتین 
کسانی بود که به تصویرسازی 
کتاب کــودک و نیز کتاب‌های 
درسی آموزش و پرورش برای 
کــودکان و نوجوانان پرداخت. 
زرین‌کلک نخستین تلاشهای 
جدی و حرفــه‌ای تصویرگری 
خود را در موسســه فرانکلین 
آغاز کرد. اثر کلاغ‌هــای او در 
ســال 1970، نشــان بهترین 
کتاب سال یونســکو )توکیو( و 
در ســال 1971 سیب طلایی 
براتســیلاوا )چک اسلواکی( را 

 .)URL4( دریافت کرد

امیرحمزه صاحب مهتر نسیم عیار
قران

زال و 
رودابه

امیر حمزه صاحب قران، 1347، نورالدین زرین کلک، انتشارات: کانون پرورش کلاغ‌هازال و سیمرغافسانه سیمرغ
فکری کودکان و نوجوانان )اکرمی، 1395ب: 184(.

4

قی
صاد

بر 
ی اک

عبدالرزاق پهلوانپهلوان پهلوانانعل
باران، 
آفتاب 
و قصه 
کاشی

علیاکبر صادقی تقریباً 
همه آثارش را برای کانون 
پرورش فکری کودکان و 

نوجوانان انجام داده است و 
خلاقیت او در تصویرگری، 
روندی کاملًا جداگانه با آثار 

نقاشی‌های خیال‌گرا، انتزاعی 
و سورئالیستی او دارد )اکرمی، 

1395ب: 294(.

عبادتی چون تفکر نیست، گردآفرید
سخنان حضرت محمد

شطرنج بازی 
کنیم

سفرهای سندباد 
بحری

با هم 
زندگی 
کنیم

پهلــوان پهلوانــان، 1349، علی اکبر 
صادقی، انتشارات: کانون پرورش فکری 

.)URL2( کودکان و نوجوانان
باران، آفتاب و قصه کاشی 1353، نشر 

.)URL2( نظر
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رابطــه‌ای عاطفــی و احساســی بیــن دو عنصــر متــن و تصویــر 
ایجــاد می‌کنــد )امیــن ســلیمانی و مرتضوی‌فــر، 1396: 78(. 
تصویرگــری دهــه چهــل، در میــان ویژگی‌هــای تاریخــی زمــان 
گی‌هایی  خــود و مجموعه رویدادهــای بالا شــکل گرفــت و ویژ
داشــت که بیش از همــه، ورود موجهای تازه هنــر جدید و نگاه 
انتزاعــی در هنر بر کیفیــت درونــی آن اثر گذاشــت. رویدادهای 
دیگــری چون گســترش صنعــت چــاپ، نوآوری‌های سیاســی 
کنتــرل شــده و نیــز  در چارچــوب فعالیت‌هــای فرمالیســتی و 
تشــکیل ســازمان‌هایی چون کانون پــرورش فکری کــودکان و 
نوجوانان، شورای کتاب کودک و مجله‌های پیک، مهمترین 
رویدادهای بیرونی تصویرگری کتاب کودک به‌شمار می‌روند. 

برخــی از ویژگی‌هــای تصویرگری کتــاب کــودک در ایــن دوره را 
می‌توان چنین خلاصه کرد: در کتاب‌های تصویر شده در دهه 
چهل، طراحی، محور اصلی بیان تصویری است و زیباشناسی 
تصویرها بیش‌تر از رنگ و با حضور طراحی شــکل گرفته است. 
آثــار هنرمندانی چــون مثقالی و دادخــواه، اوج حضــور طراحی 
در شکل‌های واقعی یا انتزاعی آن به شــمار می‌رود. واقع‌گرایی 
)رئالیســم( کودکانــه در آثــار کلانتــری، و زریــن کلک نیز بــر پایه 
گونــه‌ای طراحی ســاده شــده )اســتیلیزه( برای کودکان شــکل 
گرفته است که تا حدودی با ویژگی طراحی واقع‌گرایانه محض 
فاصله دارد. در آثار تصویرگرانی چون ممیز نیز گونه‌ای ســادگی 
برخاســته از ویژگی‌هــای گرافیکــی در کتاب کودکان به چشــم 

5

میز
ی م

تض
مر

هرکس خانه‌ای قصه–قصه
مرتضی ممیز، به دلیل آگاهی از پالتو قرمزدارد

چندوچون گستره فعالیت‌های 
گرافیکی و نشانه‌شناسی‌های 

جدید در هنر نقاشی از 
نخستین تصویرگرانی است 
که حلقه‌های سنتی را در 

تصویرگری کنار گذاشت و با 
نگاهی نو و همه جانبه که بیش 
از همه به اصول گرافیک وفادار 
بود. آثار تصویری ممیز بسیار 
ساده، گویا و خلاصه شده و 

بسیار اثر گرفته از ویژگی‌های 
چاپ دستی است )اکرمی، 

1395ب: 194(. 

حقیقت و مرد 
دانا

جلد چهارم و پنجم قصه‌های 
خوب برای بچه‌های خوب 

)قصه قرآن(

افسانه‌های گاو زرد طلایی
سرخ‌پوستان

گنجشک 
و مردم

راه خانه 
هرکس پیدا کرد مال خودشخورشید

گنجشک و مردم، 1347،مرتضی 
ممیز، انتشارات کانون پرورش فکری 

 .)URL7( کودکان و نوجوانان

گاو زرد طلایی، 1348، مرتضی ممیز 
)اکرمی، 1395ب: 181(.

6

واه
دخ

ن دا
هم

آهو و لیلیلیلی حوضکشاعرب
پرنده‌ها

بهمن دادخواه هم مانند 
فرشید مثقالی، تصویرگری 
حرفه‌ای است و آثار تصویری 
او نیز به توانایی او در طراحی 
بستگی دارد. رنگ در آثار او 
تنها کامل‌کننده فرم و طرح 

بهشمار می‌رود و فرآیند اصلی 
خلق زیبایی و خیال‌انگیزی 
نیست. برخی از کتاب‌های 

بهمن دادخواه به روش رئالیسم 
)واقعگرایی( کودکانه نقاشی 
شده‌اند )اکرمی، 1395ب: 

 .)292
گیلان، 1347، بهمن دادخواه، انتشارات: کانون پرورش فکری کودکان و گیلانافسانه پرنده چه گفت؟

نوجوانان )اکرمی، 1395ب: 202 و 306(. 

7

می
جو

اد ن
کز

نی

بستورآفتاب در سیم‌ها طلسم شهر تاریکی
نیکزاد نجومی، نقاش و 

تصویرساز معاصر ایرانی که 
به سبب آثاری با مضامین 
سیاسی و نیز روانشناسانه 
مطرح شده است. نجومی 
در فستیوال بلونیا در ایتالیا 

به‌خاطر تصویرسازی 
کتاب »گل بلور خورشید« 
برنده جایزه شده است. 

وی هم‌چنین، جایزه ملی 
فرانسه، کانی سومر را در سال 
1349 دریافت کرده است 
)اکرمی، 1395ب: 296(. 

گل بلور و دون کیشوت و ماجرای شیران
خورشید

چی شد بزها 
اهلی شدند؟

اگر جانوران 
صورت‌های رنگی 

داشتن
گرگو

بستور، قلم مهرداد بهار و با تصویرگری 
نیکزاد نجومی، انتشارات: کانون فرهنگی 

.)URL6( هنری کودکان

طلسم شهر تاریکی، 1347، به قلم، 
رضا مرزبان، تصویرگری، نیکزاد نجومی 

.)URL6(
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می‌خورد. بعضی از تصویرگــران این دوره از زیــاده روی در رنگ 
آمیزی دوری می‌جوینــد؛ مانند مثقالــی و دادخواه، کــه در آثار 

ایشان بخشــی از زمینه تصاویر، بدون آنکه به کیفیت دیداری 
آن زیانی وارد شود، بیرنگ مانده اســت. وجود عناصر بومی، از 

تصویرگر 
شرح مختصر تصویرنمونه مطالعاتی منتخبمنتخب

فرشید مثقالی

داستان ماهی سیاه کوچولو در 
سال‌های پیش از انقلاب ۱۳۵۷ ایران، 
به‌عنوان یک داستان علیه حاکمیت 

معرفی می‌شد و بسیاری ماهی 
سیاه کوچولو را نماد نسل جوان 
انقلابی و روشنفکر می‌دانستند. 

زبان نمادین قصه، الهام‌بخش بسیاری 
از نویسندگان و شاعران مختلف شد 
و اشعار و متون بسیاری در وصفش 

سروده شد. قصه قهرمان محور است. 
شخصیت اصلی و قهرمان آن، ماهی 

سیاه کوچولو است، قهرمانی پرتلاش، 
متفکر، باهوش و تسلیم‌ناپذیر که یک 
تنه، در برابر تمامی مخالفان خود، بر 
سر عقیده‌ای که به درستی آن ایمان 

دارد، میایستد. عنوان کتاب: ماهی سیاه کوچولو، نویسنده: صمد بهرنگی، تصویرگر: فرشید مثقالی، سال نشر: 1347، انتشارات: مشخصات کتاب
کانون فکری و پرورشی کودکان.

اثر منتخب

نورالدین 
زرین‌کلک

زرین‌کلک به دلیل نوشتن قصه برای 
کودکان و گرایش به نوشتن متن و 

تصویرگری برای کتاب‌های غیرتخیلی، 
هنرمندی متفاوت با دیگران به شمار 
می‌رود. کتاب »کلاغ‌ها« نخستین 

کتابی بود که تصویرسازی کرد.
داستان كلاغ‌ها، داستانی نمادین و 

استعاری است؛ زیرا »در قصه‌های رمزی 
و استعاری... قهرمانان قصه، اعم از آن كه 
حیوانات، گیاهان یا جمادات باشند، هـر 
یك از آن‌ها، بدون شک نمادی از قشر یا 
گروه خاص از جامعه انسانی هستند؛ لذا، 
برای فهم درست منظور نویسنده، باید 
نخـست آن مصداق‌های انسانی مورد 

نظر نویسنده را متوجه شـد و در ذهـن، 
جـایگزین قهرمانـان داستان كرد 

)رهگذر، 1372: 136 .)

عنوان کتاب: کلاغ‌ها، نویسنده: نادر ابراهیمی، تصویرگر: نورالدین زرین کلک، سال نشر: 1348، انتشارات: مؤسسه مشخصات کتاب
پژوهشی تاریخ ادبیات کودکان.

اثر منتخب

جدول3. تصاویر منتخب از کتاب ماهی سیاه کوچولو به تصویرگری مثقالی و کتاب کلاغ‌ها اثر زرین کلک )نگارندگان(.
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گی‌هــای اصلی آثــار تصویری در این دوره اســت کــه بیش از  ویژ
همه در آثار پرویز کلانتری، نورالدیــن زرین‌کلک و محمد زمان 

زمانی به چشم می‌خورد.

معرفی تصویرگران کتاب کودک دهه چهل
با توجــه بــه جلوگیــری از اطاله ســخن معرفی تصویرگــران دهه 
چهل و آثارشان در قالب جدول مورد مطالعه قرار گرفته است. 
جــدول 3، بــه معرفــی تصویرگــران کتاب کــودک دهــه چهل و 

معرفی آثارشان می‌پردازد.

تصویرگران و نسخه تصویری مورد نظر مطالعاتی
آنچــه در نظریــه گشــتالت توجــه هنرمنــدان را بیش‌تر بــه خود 
ک  جلب می‌کنــد، یافته‌هــا و تجربیاتی اســت که در زمینــه ادرا
گاهــی بیش‌تــر هنرمنــد در خلــق اثــر  دیــداری موجــب خودآ
گاهــی از چگونگی  شــده اســت. ایــن تاثیــر به‌نوعــی، بــا پیش‌آ
متاثــر ســاختن مخاطــب توســط هنرمنــد، جذابیت بســیاری 
ایجاد می‌کند و ابزاری به دســت هنرمند می‌دهــد، تا همچون 
جادوگــران، مخاطبان خود را بــا به‌کارگیــری ترفندهای بصری 
کــی آن‌هــا وجــود داشــت،  کــه بــه صــورت ذاتــی در فرآینــد ادرا
شــگفت‌زده کنــد. در ایــن بخــش، بــه مطالعــه تطبیقــی دو اثر 
ک دیداری  از تصویرگــران دهــه چهل بــا رویکــرد بــه اصــول ادرا
پرداختــه مـی‌شـــود. در جــدول 3، نمونه‌های تصویــری مورد 

نظر مورد بررسی و معرفی قرار می‌گیرد. 

ک  تحلیل نمونه‌های مطالعاتی بر اساس قوانین و اصول ادرا
دیداری

کوچولــو اثــر مثقالــی در جــدول 4، مــورد  تصویــر ماهــی ســیاه 
بررســی و تحلیل قرار گرفته اســت و بررســی میــزان پرگنانس در 

تصویرسازی اثر مذکور در جدول 5، تنظیم گردیده است. 

تحلیل اثر ماهی سیاه کوچولو
نظریه گشتالت بر این باور اســت که، اشکال در سامان‌دهی به 
کی انســان نقش اساســی برعهده دارند. شکل‌ها  ســازمان ادرا
همــان محدوده‌هــا و خطــوط پیرامونــی اجســام و ســطوح 
کیفیــات متفاوتــی می‌باشــند. شــکل‌ها و  کــه دارای  هســتند 
نقوش ممکن اســت پیرو یک ســری تغییرات تدریجی نســبت 
بــه فضــای موجــود و هم‌چنیــن، دارای ارزش‌های احساســی 
کی  باشــند. اصل شــکل و زمینــه ادعا می‌کنــد که سیســتم ادرا
انســان محرک‌ها را به دو دســته عناصر شــکل و زمینه تفکیک 

می‌کنــد. در جــدول 4، قانــون نقــش و زمینــه، رنــگ زمینــه 
نسبت به رنگ ماهی‌ها روشنتر می‌باشــد و به‌راحتی، می‌توان 
شــکل و زمینه را از هم تفکیــک کرد. تصاویر ماهی‌هــا بیش‌تر از 
زمینه برجســته و جذاب می‌باشــند. ســه ماهی بزرگ با شــکل 
هندســی مشــخص رو بــه روی تصویــر ماهــی کوچولوی ســیاه 
دیده می‌شــوند. آن‌چه تاثیر عمده بر چشــم بیننده می‌گذارد، 
عناصر مثبت اســت و آن‌چه حالتی خنثی داشته باشد، عنصر 
منفی محســوب مـی‌شـــود. در این اثر، شــکل‌ها به واسطه فرم 
و به‌خصــوص، رنگ تیــره بیش‌تریــن تاثیر را بر چشــم مخاطب 
می‌گذارند، به طــور کلی، این اثــر در اصل شــکل و زمینه دارای 

سطح بالای پرگنانز است.
یکی از مهمترین مراحل اولیه در پــردازش اطلاعات تصویری، 
گروه‌بندی آن‌هاســت. هنگامی که، تعدادی از شــکل‌ها با هم 
شباهت داشته باشــند، یک گروه را می‌ســازند و به‌صورت یک 
ک می‌شــوند. به عبارتی، عناصر گروه‌بندی می‌شوند  گروه ادرا
تا شناخت آن‌ها آسان و درک آن‌ها ساده‌تر شود. ضمن آن‌که، 
گروه‌بندی شکل‌ها به دســته‌ها و گروه‌های کوچک‌تر، سرعت 
جســتو جــو را افزایــش می‌دهــد. از ســویی دیگــر، شــکل‌های 
مشــابه هم‌دیگــر را جــذب می‌کننــد. منظــور از شــباهت، همه 
گی‌های مشترک شامل رنگ، شــکل و اندازه است. گفتنی  ویژ
اســت رنگ‌ها قــدرت گروه‌بندی بیش‌تری نســبت به اشــکال 
دارند )نیرومنــد، 1392: 42(. قانون مشــابهت خــود را در تکرار 
یک عنصر بــه تعــداد کثیر نشــان می‌دهــد. چنانچه مشــاهده 
مـی‌شـــود، عنصر تکرار هم از لحــاظ اندازه و هم از لحاظ شــکل 
مشابه بوده است. جهت شکل پولک‌های ماهی‌های بزرگ با 
ماهی کوچک‌تر و هم‌چنین، سمت قرارگیری آن‌ها و نیز شکل 
ماهی‌هــا از قانون مشــابهت پیــروی می‌کند. همــه ماهی‌ها به 
یک شــکل، انــدازه و رنــگ کنار هــم قــرار گرفته‌اند و ایــن باعث 
ک شــوند. باله‌های ماهی‌ها  مـی‌شـــود به صورت ســتونوار ادرا
با خطــوط ســاده و یک‌ســان طراحی شــده‌اند و جهــت حرکت 
سه ماهی ســیاه بزرگ به یک ســمت و به ســوی ماهی کوچک 
می‌باشــد. هنرمند جهت بیان مفهوم وحدت و همرای بودن 
آن‌ها و نیز تقابل آن‌ها از نظر فکر و اندیشــه در برابر ســوژه اصلی 
)ماهــی ســیاه کوچولــو(، از این نــوع طراحی بهــره برده اســت. 
لــذا، اصل مشــابهت بــا ایجــاد گروه‌بندی قــوی عناصر مشــابه 
 یاد شــده، ســطح پرگنانس بالایی را در ایــن اثر رقم زده اســت.
طبق اصــل مجاورت، اجزایی کــه به هم نزدیک‌ترنــد به‌عنوان 
ک می‌شــوند. نزدیکی  یک مجموعــه واحد و یــا یــک گــروه ادرا
عناصر بصری ســاده‌ترین شــرط برای باهم دیدن آن‌ها است. 

مطالعه آثار تصویرگران کتب کودک دهه ۴۰ در ایران بر اساس قوانین و اصول ادراک دیداری )موارد مطالعاتی: آثار تصویرگری مثقالی و زرین کلک(
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1- قانون نقش و زمینهاثر منتخب

پس زمینه جزیی‌ترنقشپس زمینه
2- قانون مشابهت

مشابهت در حباب‌ها و مشابهت در پولک ماهی و بالهمشابهت در دم ماهی
شباهت در فرم بدنچشم سه ماهی

3- قانون مجاورت

ل 
کی

 تش
ی و

 ها
هی

ت ما
اور

مج
انز

رگن
ی پ

ی قو
شان

م‌پو
ه

مجاورت ماهی در جوار حباب‌ها
نزدیکی لبه از قانون مجاورت

تماس از قانون مجاورت
اتصال بال دو ماهی- و 

قانون عنصر متصل
تلفیق فرمی از قانون 

مجاورت گشتالت

4- قانون تقارن

قرینگی حباب‌ها در عدم تقارنتقارن سه ماهی
قرینگی پولک‌های ماهیبی‌قرینگی

6- سرنوشت مشترک5- قانون بستار یا تکمیل

جهت متقابل ماهی‌ها و تشکیل شکل دم ماهی و حباب 
القای مثلث

جهت نگاه ماهی سیاه کوچولو به 
سمت سه ماهی

جهت نگاه سه ماهی به یک 
سرنوشت مشترک به سوی 

ماهی سیاه کوچولو

جدول4. تحلیل تصویری اثر منتخب تحت عنوان ماهی سیاه کوچولو اثر مثقالی بر اساس قوانین پرگنانس گشتالت )نگارندگان(.

بر ایــن اســاس، جایــی کــه عناصــر یــک ســاختار بصــری در آن 
واقع می‌شــوند، اهمیــت می‌یابند. در تشــکیل یــک پرگنانس 
خــوب، اصــل مجــاورت یــا نزدیکــی، عامــل مهم‌تــری از اصــل 
مشــابهت به‌شــمار مــی‌رود. به‌کارگیــری ایــن دو اصــل در کنــار 
هم باعث قویتر شــدن گشــتالت اثر می‌گردد )رضازاده، 1387: 
کــه در نزدیکــی هــم قــرار  34(. در تصویــر مذکــور، شــکل‌هایی 
دارند، هم‌دیگــر را جــذب می‌کنند؛ هم‌چون ماهی‌های ســیاه 
بزرگ که در جوار هم یک گروه را تشــکیل داده‌انــد، همجواری 

ماهی‌های بزرگ تصویر در کنــار ماهی کوچک یک گروه مثلثی 
گر چــه احســاس هم گــروه بودن  شــکل را ایجاد کــرده اســت. ا
از طریــق مجــاورت در بیــن اشــکال هــم شــکل و انــدازه، یعنی 
گفــت بــه  کل، می‌تــوان  ماهی‌هــای بــزرگ بیش‌تــر اســت. در 
واسطه این اصل در این اثر، پرگنانس قوی سازمان‌دهی شده 
است. بر اساس اصل نزدیکی لبه‌ها هر چه اجزای یک ساختار 
بیش‌تر به هم نزدیک باشــند، به‌عنــوان یک گــروه واحد دیده 
خواهند شــد. همان‌طور که درجدول مشــخص شــده اســت، 
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ماهی ســیاه کوچک در ســمت چــپ تصویــر در نزدیکی حباب 
قرار دارد، نزدیکی لبــهِ باله ماهی‌های بــزرگ در جوار یک‌دیگر، 
قانــون نزدیکــی لبه‌هــای قانــون مجــاورت را نشــان می‌دهــد. 
گی هم‌پوشــانی را  نزدیکی ماهی‌هــا در جوار یک‌دیگــر اصل ویژ

تشکیل می‌دهند.
داندیــس در ارتبــاط بــا بحــث تقــارن می‌نویســد: »میــل مــا به 
یافتن تعــادل چه هنگام دیــدن و چه هنــگام بیان کــردن یک 
گاه یا  پیام بصــری، بــه این صــورت نمــودار مـی‌شـــود کــه مــا، آ
ح آن را می‌کشــیم،  گاه، برای چیــزی که می‌بینیم یا طر ناخودآ
اول یک محــور عمودی و یــک پایه افقی در نظــر می‌گیریم. این 
دو بــا یک‌دیگــر مهم‌تریــن عوامــل ســاختمانی هســتند کــه به 
وســیله آن‌هــا میــزان تعــادل ســنجیده مـی‌شـــود. ایــن محــور 

بصری را می‌توان محور محســوس نام گذارد، زیرا با آنکه دیده 
نمـی‌شـــود، ولی در عمل دیدن همیشه به صورت غالب وجود 
گاه اســت. چشــم در  دارد و در واقــع، یــک عامــل ثابــت ناخودآ
مقابل تصویر و به صورت کلی، وقایع بصری همیشه به دنبال 
یافتن محور محســوس اســت« )نیرومنــد، 1397: 60(. عناصر 
متقارن می‌توانند متعادل نیز باشــند. به‌عنــوان مثال، حضور 
ســه ماهی در زیر یک‌دیگر از تقارن هم‌سانی برخوردار هستند؛ 
به‌طور کلی، می‌توان گفت، هنرمند در این اثر تلاشی در ایجاد 
گرچه  تقــارن هم‌ســان بین عناصــر بصــری اثر نداشــته اســت. ا
احساس ضعیفی از تعادل به واسطه حباب‌ها و ماهی کوچک 

ک است.  در یک طرف با سه ماهی در طرف دیگر قابل ادرا
خ می‌دهد که عناصر یک ســاختار  قوی‌ترین گشــتالت زمانی ر
بصری بــدون آن‌کــه هویــت مســتقل خــود را از دســت بدهند، 
در درجــه اول، به هــم نزدیــک شــوند و در درجه بعــدی، با هم 
گر اجــزای یــک ســاختار هم‌دیگر  مماس شــوند و هم‌چنیــن، ا
را بپوشــانند، مشــروط بر این‌که هنــوز آن دو یا چنــد جز بصری 
از هم‌دیگــر قابــل تشــخیص باشــند، بیش‌تریــن احســاس هم 
گروهــی بیــن آن اجزا احســاس مـی‌شـــود. ایــن مــورد در تصویر 

سوم قانون مجاورت جدول 4 مشاهده مـی‌شـود. 
شــکل‌هایی که در راســتای مشــترکی حرکت کنند یا احســاس 
جهت و هدف مشترکی را در بیننده منتقل سازند در یک گروه 
دســته‌بندی می‌شــوند. سرنوشــت مشــترک در کلیــت اتفــاق 

می‌افتــد. اجــزا طبــق نظــم خاصــی بــه ســمت موضــوع اصلی 
در حرکــت هســتند؛ در این قانــون، ســه ماهی بزرگ به ســمت 
ماهی ســیاه کوچک قرار گرفتند و چشــم مخاطب را به ســمت 
چپ کادر هدایت می‌کند. در واقع، ماهی ســیاه کوچولو نقطه 

مشترک دیگر عناصر بصری می‌باشد.
در قانون بستار یا تکمیل حس بســته شدن تداعی می‌کند. در 
این اثــر بافت باله‌ی ماهی‌هــا بدون خطوط محیطــی در دایره 
طراحــی شــده‌اند. طوری تنظیم شــده اســت کــه فرم دایــره یا 
بیضی بدون خطــوط محیطی القا مـی‌شـــود. یا چیدمان ســه 
ماهی و ماهی کوچولو طوری ترکیب‌بندی شــده است که یک 

میزان پرگنانسچگونگی فرایند ادراک دیداریاصول گشتالتردیف

قویزمینه به رنگ خاکستری-آبی استفاده شده است.شکل و زمینه1

مشابهت2
ابعاد
شکل
رنگ

ابعاد ماهی‌ها به یک شکل و اندازه و رنگ می‌باشند حباب‌ها و پولک و دم و باله ماهی همین‌طور شباهت 
قویدارند.

مجاورت3

نزدیکی لبه
احساس هم گروه بودن بیش‌تر در هماهنگی فرمی ماهی‌ها، حباب‌ها، پولک ماهی، رنگ ماهی، باله و 

قویدم ماهی‌ها ادراک مـی‌شـود. تماس

تلفیق

ضعیف-پیوستگی4

قویتکمیل فرم مثلث به واسطه موقعیت ماهی‌ها و فرم دایره در حباب‌هاتکمیل/ بستار5

قویجهت حرکت ماهی‌های بزرگ به سمت ماهی کوچک و برعکس سرنوشت مشترک6

متوسطاستمرار در فرم خطوط دم و پولک و باله ماهی امتداد خوب71

ضعیفتقارن بین ماهی‌های بزرگ، حباب‌ها و بافت پولک و دم و باله ماهی‌هاتقارن8

ک دیداری گشتالت در تصویرسازی فرشید مثقالی )نگارندگان(. جدول5. میزان پرگنانس در اصول ادرا
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ک اســت. بنابراین قانون بســتار در این  شــکل مثلث قابل ادرا
اثر به‌خوبی اجرا شده است.

اســتمرار در فرم خطوط دم، پولک و باله ماهی‌ها اصل امتداد 
خــوب را در اثر نمایــش می‌دهد. بر اســاس این اصــل، خطوط 
تشــکیل‌دهنده ایــن قســمت‌ها در تصویــر گرایــش بــه امتــداد 
یافتن در مسیر ثابتی دارند و به دلیل داشتن جهت یک‌سان، 
ک می‌شوند. به دلیل جزیی بودن حضور این  در یک گروه ادرا

ح نشده‌است.  اصل در اثر در جدول تصویری مطر
    بر اســاس اصل پیوستگی، شــکل‌هایی با یک عنصر همانند، 
یک شــکل یــا یک خــط یا یــک رنــگ به‌هــم مرتبــط شــوند، به 
ک می‌شــوند. بــا توجــه بــه عــدم حضــور  صــورت یــک کل ادرا
گی در اثــر مورد نظر، قانــون مربوطه در جدول  عناصر با این ویژ
ح نشده و پرگنانس حاصله ضعیف ارزیابی شده  تصویری مطر

است. 

تحلیل اثر کلاغ‌ها 
کلاغ‌هــا اثــر زرین‌کلــک در جــدول 6، مــورد بررســی و  تصویــر 
گرفته‌اســت و بررســی میــزان پرگنانــس  تجزیــه و تحلیــل قــرار 
در تصویرســازی اثــر مذکــور در جــدول شــماره 7، تخمیــن زده 

شده‌است. 
در بعضــی از تصاویــر تشــخیص شــکل و زمینــه چنــدان آســان 
به‌نظر نمی‌رســد؛ به طوری کــه، در این گونه اشــکال، شــکل و 
کســتری بــرای  زمینــه هم‌دیگــر را تعریــف می‌کننــد. از رنــگ خا
زمینــه و از رنگ ســیاه برای نقش عناصر اســتفاده شده‌اســت. 
کلاغ‌ها به صــورت عناصر بصری به رنگ مشــکی بــر روی زمینه 
ســفید به صورت نیم‌دایره قــرار گرفته‌انــد. شــکل‌ها )کلاغ‌ها و 
غ( به واســطه تضاد تیرگی و روشــنی بالا با زمینــه، بارزتر  ســیمر
ک می‌شــوند و زمینــه فاقــد شــکل خاصــی  و برجســته‌تر ادرا
می‌باشد. مجموعه کلاغ‌ها در این اثر با هم می‌توانند به‌عنوان 
شــکل مطرح شــوند که فرم هندســی دایــره مانندی تشــکیل 
می‌دهنــد و بــا فضــای منفــی خــود )زمینــه( فضــای تنشــزا و 
پرکنتراســتی را ایجاد می‌کنند. از نقطه نظر این اصل در این اثر 

پرگنانس بالایی ایجاد شده‌است.
جمع‌کــردن اشــکال مشــابه، گامــی اســت در راه ســاده کــردن 
نقــوش و در واقــع، از خصایص قوای حســی انســان می‌باشــد. 
عناصــری کــه از برخــی جهــات مشــابه یک‌دیگــر هســتند، بــه 
صورت گــروه دیــده می‌شــوند و ذهــن، رابطه معنــی‌داری بین 
آن‌ها ایجــاد می‌کنــد. کلاغ‌های یک‌ســان و مشــابه، به‌صورت 
گروهــی و کاملا شــبیه به هــم در کنــار یک‌دیگــر قــرار گرفته‌اند. 

گفتنی اســت رنگ‌هــا قــدرت گروه‌بنــدی بیش‌تری نســبت به 
شــکل‌ها دارنــد. قانــون مشــابهت خــود را در تکــرار یــک عنصر 
بــه تعداد کثیــر اما بــا انــدک تفــاوت نشــان می‌دهد. لــذا، عدم 
ارجحیــت فرمــی عناصــر بــر یک‌دیگــر باعث مـی‌شـــود مــا همه 
جزییــات را مشــابه هــم و در یــک موقعیــت درک کنیــم. اصــل 
مشــابهت در این تصویــر، پرگنانس بالایــی ایجاد کرده‌اســت. 
نظریــه گشــتالت هم‌چنین، معتقد اســت: چشــم انســان تنها 
شــمار محــدودی از عناصــر نامرتبــط را می‌توانــد جــذب کنــد. 
چشــم در مواجهه با تعداد زیادی از عناصر ناهمگون، به دلیل 
آنکــه قــادر بــه ســاخت یــک تصویــر منســجم از آن‌هــا نیســت، 

کنده در نظر می‌گیرد. پدیده‌ها را به‌عنوان عناصر نامنظم و پرا
قانــون  نیســت.  تنــوع  از  عــاری  مجــاورت  اصــل  در  عناصــر 
مجاورت محرک‌هایی اســت که از لحاظ مکانی یا زمانی به‌هم 
نزدیک باشــند، به صورت یــککل در می‌آیند؛ به عبــارت دیگر، 
عناصــر متناســبی نزدیــک بــه هــم، مثــل اینکــه به یک شــکل 
ک  تعلــق داشــته باشــند، بــه صــورت یــک مجموعــه و کل ادرا
می‌گردنــد )ایروانــی،1390: 142(. قانون مجاورت آن اســت که 
عناصر مجاور هــم از تنوعی نســبی برخوردار باشــند که در عین 
گروه‌بنــدی قابلیت تمایز نیز داشــته باشــند و در ترکیب کلی اثر 
ک باشــند. تنوع در یک کمپوزیســیون بصری شــبیه  قابل ادرا
به تنوع در موســیقی اســت، یعنی هرچند موضوع‌ها و تم‌های 
مختلفــی در آن وجــود دارد، همیشــه همگــی تحت‌الشــعاع 
یــک تــم اصلــی هســتند )داندیــس، 1389: 169(. در این‌جــا، 
گروهی از کلاغ‌ها، که به‌صورت ســیاه و ســفید دیده می‌شوند، 
هماهنگــی و ریتــم فرمــی منحصــر بــه فــردی را ایجــاد کرده‌اند 
که، به‌لحاظ دیــد بصری در اصول گشــتالت، از اصــل مجاورت 
پیروی می‌کنند. این اثر به واســطه این اصــل از پرگنانس قوی 
برخوردار می‌باشــد. از زیر مجموعه قانون مجــاورت می‌توان از 
ویژگی‌هــای تلفیــق، تمــاس، نزدیکی لبه‌هــا، هم‌پوشــانی نام 
غ  برد. به‌عنوان مثال هم‌پوشــانی یا تماس در قســمت ســیمر
روی گل نشســته می‌تــوان نام برد. چشــم انســان مایل اســت 
نمــای مریــی موجــود در یــک ســاختار بصــری را تــا جایــی کــه 
جهــت نقش‌مایه‌ها تغییــر نیافتــه و مانعی ایجاد نشده‌اســت، 
دنبال کند. وجود کلاغ‌های سیاه و ســفید، باعث شده چشم 
کلاغ‌هایــی را که به رنگ ســفید طراحــی شــده‌اند، از کلاغ‌های 
ســیاه تفکیــک نکنــد و همــه را یک‌ســان ببینــد. این پوشــش 
بصری یک‌نواخت و متعادل نشــان از هوشــمندی هنرمند در 
طراحی و آراســتگی تصویرگری کتاب کودک اســت که چشــم و 
ذهن کودک را با یک توده سنگین و ناهموار مواجه نکند. بلکه 
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پوشش تصویری به همراه تعادل و حرکت بصری سنجیدهای 
غ یک معنــای بصری را  همراه اســت. در واقع، کلاغ‌ها و ســیمر
از طریق معنــا و حالــت ترکیب‌بنــدی و از راه اســتفاده از عوامل 

بصری دیگر هم‌چون رنگ و فرم، انتقال می‌دهند. 
کــه دو عنصــر بــا یک‌دیگــر نســبت بــه  در اصــل تقــارن، زمانــی 
یک‌محــور تقــارن داشــته باشــند، ذهــن آن‌هــا را با هــم مرتبط 
گــر از جنبه‌هــای مختلــف بصــری ارتباطی با  می‌ســازد، حتــی ا
هم نداشــته باشــند. کلاغ‌هایی که در ســه ســمت اثــر طراحی 
شده‌اند، و حالتی نیم دایرهای به وجود آورده‌اند، حول محور 

افقی توانسته‌اند قرینگی و به‌عبارتی، اصل تقارن را به‌خوبی به 
اجرا گذارند. هم‌چنین، به واسطه حضور کلاغ‌ها در سه جهت 
غ در نقطه مقابل، یک تعادل غیر قرینه مســتحکم در  و ســیمر
تصویر ایجاد شده‌است. قرینگی در قرارگیری کلاغ‌ها روبه‌روی 
هم، پشت ســرهم، قرینگی در گل مرکزی قابل مشاهده است 
که می‌تــوان از عوامــل موثر در تعادل بصری دانســت. لــذا، اثر از 

این نظر دارای پرگنانس قوی می‌باشد.
بر اســاس قانون سرنوشــت مشــترک تمام نقاط بصری به یک 
مرکز ختم مـی‌شـود، به‌گونه‌ای که چشم و ذهن بدون توجه به 

1- قانون نقش و زمینهاثر منتخب

نقشزمینهشکل-نقش
2- قانون مشابهت

شباهت سیمرغ و کلاغشباهت کلاغ‌های سفید و سیاهکلاغ‌های سیاهکلاغ‌های سفید
3- قانون مجاورت

تلفیق از قوانین مجاورتویژگی تماس از قانون مجاورتهم‌نشینی کلاغ‌ها در جوار هم‌دیگرنزدیکی لبه از قانون مجاورت
4- قانون تقارن

قرینگی کلاغ سیاه و قرینگی کلاغ‌های سیاهدر گلقرینگی افقی
سفیذ

6- سرنوشت مشترک5- قانون بستار یا تکمیل

اتصال نگاه کلاغ‌ها به سمت سیمرغ وحدت در کثرت-کثرت خطای دید در بسته شدن کادر و کامل کردن نقش ناقص
در وحدت

جدول6. تحلیل تصویری اثر منتخب تحت عنوان کلاغ‌ها اثر زرین کلک بر اساس قوانین پرگنانس گشتالت )نگارندگان(.

مطالعه آثار تصویرگران کتب کودک دهه ۴۰ در ایران بر اساس قوانین و اصول ادراک دیداری )موارد مطالعاتی: آثار تصویرگری مثقالی و زرین کلک(
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جهتی فقط به یک ســمت منعطف می‌گــردد. در تصویر مذکور 
غ رنگی می‌باشد که  نیز جهت تمامی کلاغ‌ها به ســمت ســیمر
کن  در وســط تصویر قرار گرفته اســت. کلاغ‌ها در یک راســتا سا
ایســتاده‌اند، به‌عنــوان یک گــروه واحــد و یک مجموعــه دیده 
غ خــود به‌تنهایــی یــک واحــد مســتقلی را  می‌شــوند و ســیمر
غ  به‌وجود آورده است. جهت قرارگیری کلاغ‌ها به سوی سیمر
مرکز کادر دایره بوده و با حرکتی که به سوی آن ایجاد کرده‌اند، 
نقطــه هــدف را در ذهــن مخاطــب متبــادر می‌کننــد. اصــل 
سرنوشــت مشــترک در ایــن اثــر پرگنانــس بســیار بالایــی ایجاد 

کرده‌است.
در تصویــر کلاغ‌ها اصل بســتار به‌خوبی قابل مشــاهده اســت. 
گــر بخشــی یــا قســمت‌هایی از یــک  بــر اســاس ایــن اصــل، ا
شــکل پوشــیده، حذف یــا مخدوش شــده باشــد، تــا وقتی که 
قسمت‌های بنیادی اثر مشخص باشــد، ذهن قادر به تکمیل 
اثر می‌باشــد و تصویــر را بــه صــورت کامــل دریافت می‌کنــد. در 
اثر مــورد نظر ذهن مخاطــب قرارگیــری نیم‌دایرهــای کلاغ‌ها را 

ک می‌نماید.  تکمیل و به صورت دایره کامل ادرا
به دلیل عدم حضور اصل پیوســتگی و امتــداد خوب پرگنانس 

این دو اصل در جدول 7، ضعیف برآورد شده است.

نتیجه‌گیری
ک از طریــق حــواس ظاهــری آغــاز می‌گــردد؛ ولــی بایــد به  ادرا
وســیله حواس باطنی قوام یابــد و تایید گــردد. طرحواره‌های 
ذهنی -که با تجربــه و یادگیری طــی زمان شــکل می‌گیرند- بر 
کیــد  حــواس باطنــی مولــف اثــر هنــری و نیــز درک‌کننــده آن تا
کات  ک، ترکیبی از معانی اســت. ادرا دارند. کیفیــات ایــن ادرا

حاصــل شــده از ایــن پیغام‌هــای حســی در ذهــن ناظــر بــه 
صــورت یــک مجموعــه نقــش میبنــدد و چگونگی روابــط بین 
شــخص و اثر هنری را شــکل می‌دهــد. برای تحلیــل چگونگی 
معیــار  و  تصویرســازی  یــک  در  بصــری  محیط‌هــای  ک  ادرا
کــه چشــم مشــاهده می‌کنــد،  شــکل‌گیری آن توســط آن‌چــه 
کــه بــرای  گشــتالت می‌باشــد  مناســب‌ترین رویکــرد، تئــوری 
کــودکان  کتــب  تصویرســازی  بصــری  ک‌هــای  ادرا ارزیابــی 
در ایــن پژوهــش انتخــاب شــده اســت. بــر اســاس مطالعــات 
انجام شــده بــر روی آثــار هنرمندان منتخــب در ایــن پژوهش 
می‌توان به میــزان بهره‌گیری آن‌ها از اصول و قوانین گشــتالت 
پی بــرد. ایــن پژوهــش، نوعــی مطالعــه بیــن رشــته‌ای در هنر 
کــه در آن بــا هــدف بررســی فرآینــد  و روان‌شناســی می‌باشــد 
ک دیــداری و بررســی ارتبــاط بصــری و اثــر بخشــی آثــار  ادرا
منتخــب در ذهن مخاطــب با رویکــرد بــه نظریه گشــتالت، به 
معرفــی تصویرســازی کتاب‌کودک دهــه چهل ایــران پرداخته 
شــده اســت. بدین منظــور، حضور اصــول هشــت‌گانه قوانین 
ک دیداری گشــتالت، هم‌چون نقش و زمینه و مجاورت،  ادرا
مشــابهت، تقــارن، امتــداد خــوب، تداوم، بســتار، سرنوشــت 
مشــترک در نمونه‌هــای مطالعاتی ایــن پژوهش مورد بررســی 
گرفتنــد. مطالعــات نشــان داد، در هــر دو اثــر بیشــترین میزان 
تاثیرگذاری بر ذهن و چشــم مخاطب را قوانین شکل و زمینه، 
مشــابهت، مجاورت، بســتار، سرنوشــت مشــترک و قرینگی بر 
عهده داشــته‌اند؛ لــذا، به واســطه آن‌هــا پرگنانس قــوی در هر 
دو اثــر ایجاد شده‌اســت. در اثر ماهی ســیاه کوچولوی فرشــید 
مثقالــی بــه دلیــل عــدم حضــور اصــل پیوســتگی، پرگنانــس 
حاصلــه از این نظــر ضعیــف ارزیابــی شــده اســت. هم‌چنین، 

میزان پرگنانسچگونگی فرایند ادراک دیداریاصول گشتالتردیف
قویزمینه از تک رنگ سفید استفاده شده و نقش در قالب کلاغ و سیمرغ و گل است.شکل و زمینه1

مشابهت2
ابعاد
شکل
رنگ

کلاغ‌هادر شباهت شکلی، رنگی، و سایز و ابعادی ادراک می‌شوند و هم‌چنین، در شباهت با سیمرغ به 
قویزیبایی بصری طراحی و سازماندهی شده‌است.

مجاورت3
تلفیق

حضور هم‌نشینی کلاغ‌ها در جوار یکدیگر و هم‌نشینی سیمرغ در مجاورت گل یک قانون مجاورت 
قویمنطقی را ایجاد کرده‌است. تماس

نزدیکی لبه
ضعیف- پیوستگی4
قویادراک فرم دایره نامریی از اتصال محل قرارگیری کلاغ‌ها تکمیل/ بستار 5
قویراستای حرکت ایجاد شده توسط کلاغ‌ها و ایجاد هدف مرکزی )سیمرغ(سرنوشت مشترک6
ضعیف-امتداد خوب7
قوی در ترکیب‌بندی کل اثر قابل مشاهده است.تقارن8

ک دیداری و میزان پرگنانس در اثر منتخب تحت عنوان کلاغ‌ها اثر نورالدین زرین کلک )نگارندگان(. جدول 7. مطالعه ادرا
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اصل امتــداد خوب به دلیل حضــور در عناصر جزیــی تزیینی و 
کم اهمیت، ســطح پرگنانس قابــل توجهی ایجــاد نمی‌نماید. 
در اثــر کلاغ‌هــای نورالدیــن زرین کلــک ایــن دو اصــل )امتداد 
خوب و پیوســتگی( مصــداق عینی نداشــته؛ از این رو، ســطح 
پرگنانس حاصله از این نظر ضعیف ارزیابی شــد. به طور کلی، 
می‌توان گفــت، تصویرگران مذکــور در بازه زمانی یاد شــده، به 

گاه واقــف بوده‌انــد و بــه صــورت قابل  چنیــن اصولــی ناخــودآ
توجهی در آثــار خود از آن‌ها اســتفاده کرده‌اند. بــا بهره‌گیری از 
اصول روان‌شناســی گشــتالت به‌عنوان معیار ســنجش کیفی 
آثار می‌تــوان گفت، دلیــل اصلی تاثیرگــذاری و مانــدگاری این 
آثار میزان بــالای بهره‌گیری خالقــان آن‌ها از ایــن قابلیت‌ها در 

آثارشان بوده‌است. 

پی‌نوشت
1.	 Gestalt Theory.
2.	 Max Wertheimer.
3.	 Kurt Koffka.
4.	 Wolfgang Kohler.
5.	 Pragnanz.
6.	 Figure & Ground.
7.	 Similarity.
8.	 Proximity.
9.	 9 Continiuity.
10.	Closure. 
11.	Common Fate.
12.	Good Continuation.
13.	Symmetry.
14.	Reversible Shapes.

کتاب‌نامه

آرنهایم، رودلف )1391(. هنر و ادراک دیداری، ترجمه مجید اخگر، تهران: سمت.	-
ابراهیمی، نادر )1348(. کلاغ‌ها، تصویرگر نورالدین زرین‌کلک، تهران: موسسه پژوهشی تاریخ ادبیات کودکان.	-
اتکینسون، ریتا ال.؛ اتکینسون، ریچارد سی.؛ اســمیت، ادوراد ای؛ بم، داریل ج. و هوکسما، سوزان نولن )1384(. زمینه روان‌شناسی هیلگارد، ترجمه 	-

محمد نقی براهنی و همکاران، تهران: رشد.
اکبری اسرمی، زینب )1396(. بررســی تحول تصویرگری کتاب کودک در ایران دهه پنجاه و شصت، پایان‌نامه کارشناسی ارشد، پژوهش هنر، 	-

سیستان بلوچستان: دانشکده هنر و معماری، دانشگاه سیستان بلوچستان.
اکرمی، جمال الدین )1395 الف(. کودک و تصویر 1، تهران: مدرسه.	-
اکرمی، جمال الدین )1395 ب(. کودک و تصویر 2، تهران: مدرسه.	-
امین سلماسی، بهراد و مرتضوی فر، مریم )1396(. تصویرسازی)تاریخچه،اصول و مبانی، تکنیک‌ها(، تهران: فخراکیا.	-
ایروانی، محمود و خداپناهی، محمد کریم )1390(. روان شناسی احساس و ادراک، تهران: سمت.	-
ایمانی، الهه و فهیمی‌فر، اصغر )1395(. »بررسی هماهنگ‌های نقاشی دیواری‌های تهران با محیط شهری با رویکرد روان شناسی گشتالت«، 	-

هنرهای زیبا- هنرهای تجسمی، شماره 37، 87- 101.
باباخان، ســمیه و کامرانی، بهنام )1399(. »خوانش نگاره معراج پیامبر )ص( اثر سلطان محمد از منظر اصول ادراک دیداری گشتالت« نگره، 	-

شماره 53، 97-83.
بهرنگی، صمد )1347(. ماهی سیاه کوچولو، تصویرگر فرشید مثقالی، تهران: کانون فکری و پرورشی کودکان.	-
حمیلی، پروین و صفی‌پور، منا )1392(. »تصویرگری کتاب کودک و تاثیر آن در رشد و خلاقیت ذهن کودک«، کتاب مهر، شماره 8، 209-198.	-
داندیس، اِ. دونیس )1398(. مبادی سواد بصری، ترجمه مسعود سپهر، تهران: سروش.	-
رضازاده، طاهر )1378(. »هنر و معماری«، آینه خیال، شماره 9، 31- 37.	-
رفایی، عادله )1394(. بررســی نقش تحولات اجتماعی بر تصویرگری کتاب کودک سال‌های 1340-1370، پایان‌نامه کارشناسی ارشد نقاشی، 	-

تهران: دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا )س(.
رهگذر، رضا )1372(. صمد بهرنگی آن‌گونه که بود ... و نگاهی به دیگر قصه‌ها و آرای صمد بهرنگی. تهران: برگ. 	-
زارع، فاطمه )1393(. مفهوم شکل در روان‌شناسی ادراک بصری، پایان‌نامه کارشناسی ارشد نقاشی، تهران: دانشکده هنر دانشگاه الزهرا )س(. 	-

مطالعه آثار تصویرگران کتب کودک دهه ۴۰ در ایران بر اساس قوانین و اصول ادراک دیداری )موارد مطالعاتی: آثار تصویرگری مثقالی و زرین کلک(



133 مبانی نظری هنرهای تجسمی شماره15، بهار و تابستان 1402

شمیلی، فرنوش )1394(. بررســی آموزش هنر بر سازمان ادراکی و حافظه بصری افراد )با اســتفاده از آزمون آندره ری(، پایان‌نامه دکتری 	-
پژوهش هنر، تهران: دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا )س(. 

شــمیلی، فرنوش؛ محمدزاده، جعفر و غفوری فر، فاطمــه )1397(. »خوانش نگاره‌هایی از مکتب هرات با رویکرد به نظریه روان شناسی ادراک 	-
دیداری گشتالت« دومین همایش ملی نقش خراسان در شکوفایی هنر و معماری ایرانی اسلامی، 24- 40.

شــمیلی، فرنوش و غفوری‌فر، فاطمه )1400(. »تشریح رویکرد روا‌‌ن‌شناسانه‌ی ادراک دیداری در نســخه قرآنی مذهِّب قاجاری کتابخانه 	-
مرکزی تبریز به شماره ثبت 3089 )مطالعه موردی: واکاوی چهار قانون پرگنانز گشتالت(«، کتابداری و اطلاع رسانی، شماره 98، 293-260.

طالع، سعیده و علی‌محمدی اردکان، جواد )1396(. »تحلیل تاثیر مبانی روان‌شناسی در تصویرسازی کتاب‌های آموزشی کودکان )گروه سنی 	-
الف(«، هنرهای زیبا- هنرهای تجسمی، شماره 1، دوره 22، 151- 162.

عرب میستانی، زینب )1393(. تاثیر پیکرهنگاری قاجار بر روی تصویرسازی کتاب‌های کودکان و نوجوانان در ایران از دهه 40 تا 90، پایان‌نامه 	-
کارشناسی ارشد ارتباط تصویری، یزد: دانشکده هنر و معماری، دانشگاه آزاد اسلامی واحد یزد. 

کدیور، پروین )1391(. روان‌شناسی یادگیری. تهران: سمت.	-
معدنی، فاطمه )1394(. نظری بر تصویرسازی کتاب کودکان )کتاب‌های داستانی گروه ب و ج(، تهران: مشق شب.	-
نیرومند، محمدحسین )1392(. مدیریت چشم مخاطب، تهران: فرهنگسرای میردشتی.	-

URLs:
	- URL1. https://agerin.ir, date access: 23/11/2012
	- URL2. https://blog.arthibition.net, date access:22/3/2022
	- URL3. https://blog.arthibition.net/storage/uploads/articles, date access: 20/33/2022
	- URL4. https://cgie.org.ir, date access: 20/3/2022
	- URL5. https://dl.online-architect.ir, date access: 22/3/2022
	- URL6. https://iranak.org/sites/default/files/old07, date access: 23/11/2012
	- URL7. https://momayez.ir/fa/wp-content/uploads, date access: 23/11/2012



28 A Study of the Works of Illustrators of Children’s Books in the 1960s in Iran Based on the Laws and Principles of Visual Perception 
(Case Study: Mesghali and Zarrin Kelk Illustrations)

 Abstract:
The process of visual perception has systematic principles that can be useful 
in recognizing works of art. Accordingly, Gestalt laws play an essential role 
in assisting the human mind in analyzing the illustrative effects of children’s 
books. In the field of graphic works and illustrations of children’s books, 
using the principles of visual perception and Gestalt psychology, new, im-
portant and significant data can be obtained. The purpose of this study is to 
discover and identify properly and accurately the nuances and characteris-
tics of children’s book illustrations. A seemingly simple picture, depending 
on the page of the children’s book, has a wide variety of structural features 
that can be used to properly understand the nature of the criteria in the field 
of visual perception. The basis of the present study is the “image” element. 
The presence of the image in human life from the distant past can always be 
traced. Contemporary man has established far more complex relationships 
with the image. The image narrates cultural, social, insightful, etc. variables, 
which are directly related to human “consciousness” and “perception”. Just 
as human beings have undeniable reasons for communicating with each 
other, so seeing and confronting an image requires understanding, reveal-
ing, and comprehending it, both superficially and deeply. Visual language is 
the only common language of all human beings. Since the syntactic struc-
ture of this language goes back to the ability to perceive images, therefore, 
recognizing these abilities is essential for the artist who intends to convey 
his message in the form of an image to the audience. He must be able to or-
ganize his visual cues in such a way as to be received by the audience in the 
best possible way. Illustration, without a doubt, has always been indebted 
to the art of painting and the history spent on it. Although illustration should 
be considered as a link between painting and graphics on the one hand and 
children’s literature on the other, but the main elements used in illustration 
and its visual representation are first the effects of painting and the basic ele-
ments of visual perception.
Visual perception in art can be recounted with a theory in psychology called the Gestalt theory. The principles and rules 
proposed by researchers in this field can be used in visual analysis of visual arts. In fact, despite such capabilities, the need to 
use these achievements in the new analysis, analysis and shaping of the works of children illustrating children’s books can be 
justified. The purpose of the present study is to study the compliance of the visual principles and rules of the psychology of 
emotion and perception, the illustrations of the veteran artists of the forties of Iran and the visual analysis of the illustrations 
of these artists by modeling the theory of visual perception. In this study, two artists among the illustrators of children’s 
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books of the forties in Iran, according to their level of activity and use of Gestalt principles and laws, in an improbable situa-
tion type, and also among their works, a work by sampling method. Purposefully selected and analyzed. The present study 
has been done in order to answer two basic questions: 1- What principles of visual perception have been used by the leading 
illustrators of children’s books in the forties in Iran in their works? 2. How can the works of the illustrators of Iranian children’s 
books of the forties be analyzed with the principles and laws of Gestalt? The research method was descriptive-analytical and 
the method of collecting information was library and documentary.
Book illustration in Iran dates back to centuries ago, but the new illustration of children’s books in this land is about seven-
ty years old, which is mostly related to the emergence and development of education in a new style and the expansion of 
schools. During this period, illustration for children not only became especially important, but also became a necessity for 
the books of this group of society and went so far that from 1340 AH (1960s) onwards, illustration of books for children and 
adolescents as a specialized branch It was defined and categorized in Iran. In addition, the activities of the Children and Ado-
lescents Intellectual Development Center, Franklin Publications, and several private sector publishers have had a significant 
impact on this. During this period, the efforts of children’s book illustrators were so extensive and successful that they can 
be found in other similar fields of art. The establishment of the first exhibition of children’s book illustrators in 1989 showed 
that many children’s book illustrators with different minds and perspectives are taking steps to spread this art. Among the 
illustrators of the forties, we can name Farshid Mesghali, Parviz Kalantari, Noureddine Zarrinkelk, Gholam Ali Maktabi and 
Morteza Momayez. In this research, an attempt is made to study the works of two artists among the illustrators of Iran in the 
1340s AH (1960s) with a theory in psychology called Gestalt Theory.
In this study, a work from the book of Crows and a work from the book of Little black fish were selected and analyzed based on 
the sampling method mentioned.
Zarrinkelk was one of the first to illustrate children’s books as well as education textbooks for children and adolescents. 
Zarrinkelk began his first serious and professional illustration endeavors at the Franklin Institute. His Crow in 1970 was 
awarded the UNESCO (Tokyo) Book of the Year Award and in 1971 the Golden Apple of Bratislava (Czechoslovakia). Zarrin-
kelk is a different artist because of his story writing for children and his tendency to write text and illustrate for non-fiction 
books. Crows was the first book he illustrated.
The story of the crows is a symbolic and metaphorical story, Because in mystical and metaphorical tales. the protagonists 
of the story, whether they are animals, plants or inanimate objects, each of them, is undoubtedly a symbol of a particular 
stratum or group of human society; Therefore, in order to understand the meaning of the author, one must first understand 
those human instances that the author wants and replace the protagonists in the mind.
Farshid Mesghali illustrated more than 15 children’s books in the 1340s and 1350s (1960s to 1970s) and received numerous 
awards, including The Little Black Fish, which won the Bratislava and Bologna Exhibition Awards. The story is hero-centered. 
The protagonist and protagonist is the little black fish, a hard-working, thoughtful, intelligent, and unyielding hero who 
stands in front of all his opponents on a belief he rightly believes.
Findings indicate that the laws of form and context, similarity, proximity, context, common destiny and symmetry have had 
the most presence in the works of these artists and artists of these principles in creating a high Pregnancy and the highest 
level of influence and realization of strong perception. They are used in proportion to the subject of the work in the mind of 
the audience. The laws of good extension and continuity, due to the presence of less or less compared to other principles, 
create a low level of frequency in the process of visual perception of the case studies of this research. In general, it can be said 
that the main reason for the effectiveness and durability of these works has been the high level of utilization of these capabil-
ities by their creators in their works.
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