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چکیده:

افشــاریان و زندیان ســهم اندکــی از منابــع مکتوب تاریــخ هنر ایــران دارنــد. توجه 
بیش تر به دســتاوردهای هنری صفویان و قاجار یکی از دلایــل مغفول ماندن هنر 
دوران افشــار و زند اســت. ســکه به عنوان وجه مبادلات تجاری میان اقوام و ملل 
علاوه بر بُعــد اقتصــادی از منظر فرهنگــی و هنری نیز قابــل مطالعه اســت. به ویژه 
با گــذر زمان ســکه، اســکناس و ســایر ابزارهــای معاملاتــی کارکــردی فراتــر از نقش 
اولیه خــود یافته و بــه مثابه ســند، اطلاعاتــی در بــردارد. مطالعــات مقدماتی این 
پژوهش نشــان از تفاوت شکلی و محتوایی شــعائر، قاب بندی و نقوش سکه های 
اعصار نادرشــاه افشــار و کریم خان زند داشــت. با این حســاب، درک شــباهت ها و 
تفاوت های ســه مولفه نوشــتار، قاب بندی و نقوش ســکه های دو دوره ذکر شــده 
هدف اصلی پژوهش اســت. ایــن پژوهــش از نوع کیفــی و روش انجــام آن مرکب از 
رویکــردی توصیفــی و تحلیلــی اســت. گــردآوری اطلاعــات به شــیوه کتابخانــه ای 
و نمونه هــای مطالعاتــی با توجه بــه میزان دسترســی انتخاب شــده اســت. روش 

نمونه گیــری غیراحتمالی بوده و بــا توجه بــه نمونه های موجــود و منطبق با ســنجه های مســاله پژوهش از میان ســکه های ضرب 
شــده در اصفهان، شــیراز، تبریز، مازندران و قزوین موارد تعیین شــد. یافته ها نشــان از آن دارد که، نگرش و سیاســت هر دو پادشاه 
در شــکل دهی نظام نوشتاری و تصویری ســکه ها نقشی موثر داشــته است. نادرشاه افشــار ملهم از سیاســت خارجی رفتار نموده و 
گاهی از میزان تنوع شعائر در مسکوکات نادرشاه افشار و  کریم خان زند سعی در تحکیم پیوند با سنت شاهان صفوی داشته است. آ

قاب بندی در دوره کریم خان زند و شباهت در نقوش  سکه های هر دو دوره اصلی ترین یافته پژوهش است. 
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مقدمه
گــرد ارتباطی  گیــر تاریــخ فرهنگی ایــران و فرا ســکه در پیکره فرا
آن جایــگاه بی بدیلــی دارد کــه اطلاعاتــی از فرهنــگ، مذهب، 
سیاســت و هنــر هــر دوره تاریخــی در اختیــار پژوهشــگران قــرار 
می دهــد. ســکه  گویــای تفکــرات مذهبــی و سیاســی شــاهان 
در طول مــدت حکومت شــان بوده  اســت و فراتــر از وجــه ارزی 
مبادلات اقتصادی و تجــارت به عنوان اثــری فرهنگی و هنری 
ایفای نقش می کند. البتــه، با توجه به میزان انســجام و اقتدار 
و دوام یــک دوره حکومتــی جنــس و شــکل ســکه ها متنــوع 
بــوده اســت. ادوار حکومــت نــادر شــاه افشــار و کریم خــان زند 
قریب بــه 45 ســال از تاریخ ایــران را شــامل می شــود. علی رغم 
کوتاهــی مــدت حکومت و ســلطنت پــی در پی هــر دو پادشــاه 
عوامــل چنــدی موجــب تغییــر و تنــوع الگوهــای فرهنگــی و 
هنری آن هــا بوده اســت. عــلاوه بــر روحیــه پادشــاهان، روابط 
سیاســی، فرهنگــی و اقتصــادی آن دو از مولفه هــای تاثیرگــذار 
در شــکل گیری هنــر افشــاریه و زندیه بوده اســت. لشکرکشــی و 
کشورگشــایی نادر شــاه افشــار تا ســرحدات هندوســتان سبب 
شد ذائقه هندی بر قالب هنر ایرانی تاثیر بگذارد. اما کریم خان 
زند بیش از آن که از ساختار فکری نادرشاه افشار تاثیر پذیرد به 
هنرهای دوران ایران باستان، صفویه و حتی در زمینه سکه به 
کمان موقت پیــش از خود بیــش از دوره حکومت  اقدامات حا
نادر شــاه افشــار نظر داشــت. بــه نظر می رســد نادرشــاه افشــار 
و کریم خــان زنــد، ســکه را بــه مثابه ابــزار نشــر شــعائر مذهبی و 
عقاید سیاسی می شناختند. از میان سکه های برجای مانده 
از دوران نــادر شــاه افشــار و کریم خــان زنــد، انتخــاب تعــدادی 
محــدود دشــوار اســت. اصفهــان، شــیراز، تبریــز، مازنــدران و 
قزوین به عنــوان پنج منطقــه -که محل ضــرب ســکه در هر دو 
دوره افشــاریه و زندیــه بوده انــد- انتخــاب شــده و قصــد بــر آن 
بود تا مشــهد به عنــوان اصلی ترین محــل ضرب ســکه در دوره 
نــادری و شــیراز مکانــی مشــابه در دوره کریم خــان زند بررســی 
شود. اما از سویی دیگر، وجود سکه از هر دو دوره در آن شهرها 
شــاخصه ای مهم بــود. از آن جــا کــه مشــهد در دوره کریم خان 
کمیت خاندان افشــاریه بود، لذا، ســکه  ها به نام  زند تحــت حا
شاهرخ میرزا ضرب شــده است. لذا، مشــهد از میان شهرهای 
محل ضرب ســکه حــذف گردید. بــا تعیین مولفه هایــی مانند 
محــل ضــرب، کیفیــت تصویــر یافــت شــده، تنــوع قاب بندی 
و نقــوش نمونه هــای مطالعاتــی انتخــاب شــد. مســاله مقالــه 
پیــش رو، مطالعــه تطبیقــی نوشــتار، قــاب بنــدی و نقــوش 
کاوی علل  سکه های دوران نادر شاه افشار و کریم خان زند و وا

تفاوت های آن هاست. با توجه به مقدمه و مساله طرح شده، 
این مقالــه درصدد پاســخ گویی به پرســش  محوری زیر اســت: 
عناصــر موثــر در شــکل دهی تعییــن شــعائر ســکه های دوران 

نادرشاه افشار و کریم خان زند چه بوده است؟ 

روش پژوهش
پژوهش پیــش رو، حاصل مطالعــات کتابخانه ای و مشــاهده 
مسکوکات دوران نادرشاه افشار و کریم خان زند است. رویکرد 
کیفــی اســت و بــه روش توصیفــی- تحلیلــی انجــام  پژوهــش 
می شــود. برای دســت یابی به اهداف پژوهش نظام نوشتاری 
)شــعائر( و نظام تصویــری )قاب بنــدی و نقوش( مــورد مطالعه 
قرار می گیرد و سپس، برای درک بهتر تفاوت ها و شباهت های 
نمونه هــا، از مطالعــه تطبیقــی بهــره بــرده می شــود. اطلاعات 
گــرد آمــده اســت. روش نمونه گیــری  کتابخانــه ای  بــه شــیوه 
غیراحتمالی بــوده و با توجــه بــه نمونه های موجــود و منطبق 
بــا مولفه هــای مســاله پژوهــش، شــعائر، قاب بنــدی و نقوش، 
در مجموع از میان ســکه های ضرب شــده در اصفهان، شیراز، 

تبریز، مازندران و قزوین 10 مورد تعیین شد. 

پیشینه پژوهش 
ایرانــی محــور پژوهش هــای  تاریــخ و مختصــات ســکه های 
بســیاری بــوده اســت. امــا در این میــان، منابــع اندکی بــه طور 
تخصصی بــه ســکه های دوران افشــاریه و زندیــه پرداخته اند. 
موســوی دالینــی )1398(، در مقالــه »ســیر تحــول مضامیــن و 
شــعائر مذهبی بر ســکه های دوره افشــاریه )1210- 1148 ق.(« 
ســکه های ضرب شــده در دوره حکومــت آزاد خــان غلجایی را 
مطالعه نمــوده و تاثیر عقاید و مذهب وی را در شــعائر ســکه ها 
مورد بررسی قرار داده است که از نظر تاریخی با دوره افشار و زند 
قرابت دارد. پژوهشگر هم چنین، به شعائر و نوشتار مذهبی بر 
روی ســکه های دوران نادر شاه افشــار پرداخته است. یوسف 
کتــاب »سکه شناســی  افتخــاری و مانــی زیــاری )1397(، در 
شاهان زند« با رویکرد توصیفی به معرفی گونه های سکه های 
ضرب شــده در دوره زندیه پرداخته اند و درباره شعائر و نوشتار 
روی این مســکوکات تحلیــل و تفســیری ارائه نداده انــد. جواد 
نیستانی و مجید حاجی تبار )1396(، در مقاله »بررسی اوضاع 
اجتماعــی و فرهنگــی اســپهبدان دابویــی و ولات عباســی؛ بــا 
تکیه بر سکه ها« با تکیه بر ســکه ها اوضاع فرهنگی و اجتماعی 
اســپهبدان دابویــی و ولات عباســی را مطالعــه نموده انــد. اما 
مقاله »روند دگرگونی نقوش و شعائر مذهبی بر روی سکه های 
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صفــوی« نوشــته جهانبخــش ثواقــب و همــکاران، )1395(، از 
نظر تاریخی و موضوع به مقاله حاضر بسیار مرتبط است. عابد 
تقوی و احمــد نیك گفتار )1394(، در مقاله »ســکه شناســی در 
دوران شاه سلطان حسین بایقرا در محدوده تاریخی خراسان 
بزرگ« به ســکه شناســی دوره حکومت سلطان حســین بایقرا 
در محــدوده خراســان بــزرگ پرداخته اند و بــا رویکــرد مذهبی 
کرده انــد. زهــرا قشــقایی نــژاد )1389(، در  ســکه ها را مطالعــه 
مقاله »مســکوکات ایران در دوره زندیه« به توصیف سکه های 
زندیه پرداخته اســت؛ ولی رویکرد تحلیلی دریافت نمی شــود. 
کتــاب  در   ،)1395( آورزمانــی  فریــدون  و  ســرافراز  کبــر  علی ا
»ســکه های ایران از آغــاز تــا دوران زندیه« اطلاعاتــی مربوط به 
ســکه های ضرب شــده در دوران زندیه آورده اند. در این کتاب 
ج بــر روی آن ها  نیز به توصیــف نمونه ســکه ها و جمــلات مندر
پرداخته شده است. بســیاری دیگر از منابع تنها به ذکر نوشتار 
روی سکه و ســجع مهر پرداخته و تحلیل مفاهیم کم تر صورت 
پذیرفتــه اســت. ایــن مقاله ســعی دارد تــا بــا نگاهــی تحلیلی و 
تفســیری نوشــتار روی ســکه و ســجع مُهر کریم خــان را از ابعاد 
گــون مــورد مطالعــه قــرار دهــد. همان گونــه کــه مشــاهده  گونا
می شــود، پژوهش هــای انجــام یافتــه روی ســکه هیچ یــک 
رویکردی تطبیقی به ســکه های افشــاریه و زندیه نداشــته اند. 
گرفتــه ضمــن  مســاله، روش و رویکــرد پژوهش هــای انجــام 
شباهت هایی، واجد تفاوت های مهمی با مقاله حاضر است. 
هدف بدیع این مقاله در وهله اول، شناخت شعائر سکه های 
نادری و کریم خانی و در مرحله دوم، کشــف تفاوت های هر دو 

دسته است. 

شعائر سکه های عصر نادری
مطالعه تاریخ ایران یادآور برخاستن های مکرر پس از جنگ ها 
و یورش هاســت. پــس از حملــه افاغنــه، ایرانیــان لطمــات و 
صدمــات جبــران ناپذیــری متحمــل شــدند. نادرقلــی افاغنه 
را شکســت داد و این موجب خرســندی تهماســب دوم شــد و 
اداره امور خراســان و مالیــات آن را در اختیار نادر قــرار داد. نادر 
هــم دســتور ضــرب ســکه ای در خراســان داد بــا ایــن مضمون 

نوشتاری:
از خراسان سکه بر زر شد به توفیق خدا
نصرت امداد شاه دین علی موسی رضا

مضامین نوشتاری ســکه های نادرشــاه در پیش از تاجگذاری 
و زمان پادشــاهی متفاوت اســت. پــس از تاجگذاری نادرشــاه 
افشــار در پی بازیابی کیــان ایرانی بــود و هنگامی کــه حکومت 

ایــران را در دســت گرفت، مهم تریــن موضوع جبــران صدمات 
ناشــی از حمله افاغنه در ایــران بود. یکــی از زیان های فرهنگی 
از دســت رفتــن حس وحــدت ملــی بــود. پــس از حملــه اعراب 
پادشــاهی صفویــه نخســتین حکومــت یک پارچــه و منســجم 
ایرانــی اســلامی بــود؛ ولــی ایــن موضــوع هرگــز ســبب نشــد نام 
نادرشــاه  امــا در دوره  گــردد.  نقــر  بــر روی ســکه ها  »ایــران« 

سکه هایی مزین به نام»ایران« ضرب گردید.
سکه بر زر کرد نام سلطنت را در جهان
  نادر ایران زمین و خسرو گیتی ستان

بازنمایــی ایرانــی بودن و تــلاش حذف اختلاف شــیعه و ســنی 
مهم تریــن هــدف نادرشــاه در انتخــاب نوشــتار بــوده اســت. 
»درآن ایــام، اندکــی از رویکرد کاملا شــیعی، جانبدارانــه و صرفا 
مذهبی صفویان در مسکوکات کاسته شــده و به نوعی، شعائر 
بی طرفانه از نظر حمایت از تشــیع و تســنن، بر روی مسکوکات 
ظاهر شــد. این رویکــرد از گرایــش ملی گرایانــه در دفــاع از کیان 
ایران، اقتدار شاهانه و کشورستانی نادر برآمده بود« )امرایی و 

همکاران، 1398: 119(.
در برخــی دیگــر از ســکه های دوره نــادر شــاه افشــار، القابــی 
ماننــد »صاحبقــران« دیــده می شــود و نــام معصومیــن و ائمه 
)ع( کم تر به چشــم می خورد. کشورگشــایی های نــادر و بیرون 
راندن افاغنه موجــب تفاخر و غرور وی شــده بود. »بــا توجه به 
این کــه نادرشــاه در دوران حکومــت خــود مناطقــی را بــه خاك 
ایران ضمیمــه نمود، مســکوکاتی به نــام وی با القابــی از قبیل 
گیتــی پنــاه، شــاه شــاهان، الســطان الاعظــم در  صاحبقــران، 
قلمرو پهنــاورش به خط و زبان فارســی ضرب گردید که نشــان 
از نفوذ و قــدرت نــادر دارد« )موســوی دالینــی، 1398: 160(. با 
این رویکرد، نمایش قدرت از دیگر انگیزه ها و اهداف نادر شــاه 

جهت تعیین نوشتار سکه های دوره افشاریه بوده است.

شعائر مسکوكات دوره كریم خان زند
کریم خان زنــد به منظور ایجاد تمرکز و منســجم ســاختن ایران 
نیمــه دوم ســده دوازدهــم ه.ق./ هجدهــم م. دســتور  در 
ج گــردد کــه متناســب بــا لقــب  داد تــا شــعری بــر روی ســکه در
وکیل الدولــه/ وکیل الرعایــا باشــد. او رویکــردی یک ســان در 
انتخاب لقب و عنوان، سجع مهر و نوشتار سکه اتخاذ  نمود که 
وکیل پادشاه )شاه اســماعیل سوم( و مردم شــناخته شود. در 

حالی که کریم خان، خود عهده دار حکومت کشور بود.
زهی مرزبــان کریم جلیل

که شه بود و گفتا وکیلم وکیل )آصف،1388 :348(.
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مطالعه نوشــتار ســکه نشــان از آن دارد که کریم  خــان به حاضر 
و ناظر بودن امام عصر بــه خوبی واقف بوده و از جایگاه ایشــان 
گاهی داشــته اســت. او با این تدبیر  در افکار و اعتقادات مردم آ
آرامش و اعتماد را بــه فکر و دل مردم بازگردانــد و برای اقدامات 
خود مرجعــی مقدس معرفی کرد. او ســعی داشــت بــه دیگران 
تفهیم نماید که صاحب این حکومــت حضرت صاحب الزمان 
است. »فی الحقیقت ما شهنشــاه واجب الإطاعه اعظم معظم 
عالم و صاحب الزمان همه طوایف و قبایل و شــعوب و اولوالامر 
جمیع فــرق و امم، حضــرت ابوالقاســم محمد مهــدی )ص( را 
کر حضــرت مظاهر آن  می دانیــم و ملوک اســلام را قائدین عســا
ســلطان بزرگوار و آن خاقان کامــگار می دانیم« )همــان: 414(. 
ج نــام حضــرت صاحب الزمــان موجــب شــد  کریم خــان بــا در
مردم اطمینــان بیش تری نموده و کارشــکنی کم تــری صورت 
 پذیــرد. »یکــی دیگــر از مشــخصات ایــن دوره]زندیــه[ از تاریــخ 
کم مطلق  ایران سلب اعتماد مردم از کسی است که خود را حا
ایران می دانــد« )رجبــی، 1352 :168(. کریم خــان راه حل این 
مشــکل را در آن دید که حکومــت را به شــاخه باطنی/ معنوی 
کــم باطنــی را حضرت  و ظاهــری/ دنیــوی تقســیم نمایــد. حا
کم ظاهری را شــاه اسماعیل ســوم معرفی نمود.  ولی عصر و حا
این گونه هر شکســتی کــه روی دهد در نــزد مــردم پایگاهش را 
از دســت نداده و بــه حکومت خــود رنــگ و بوی مذهبــی داده 
کریم خــان هم چــون ســایر پادشــاهان ایــران خــود را  اســت. 
نماینده خــدا و ائمه می دانســته اســت. »غالبیــت و مغلوبیت 
ســلاطین به همه جهت در کلیــات مصالح نظام کل]قــرار داد[ 
و تدبیر و تصرف آن در دســت مخلوق نیســت. ضعــف دولت با 
»مشیت ازلی« است و تجدید دولت به معماری لطف حضرت 
باری مرمــت پذیــرد و چراغ افســرده  شــوکت صاحب ســعادتی 
به نور شــفقت جناب احدیت بار دیگر روشــنایی گیرد و در این 
میــان از مخلوقــات ضعیــف و نفوس نحیــف کاری بــر نمی آید. 
در کل »اقبال و ادبار به مشــیت ازلی« وابسته است« )موسوی 
نامــی اصفهانــی، 1368: 73(. کریم خــان در توســل و اتکال به 
حضرت ولی عصــر )عــج( و اعلام ایــن موضــوع پابرجا بــوده و در 
برخی آثار ادبی عصر زند از وی به عنــوان »وکیل قائم آل محمد 
)ص(« یاد شــده اســت. اما پادشــاهان صفویه خود را متوســل 
به مولا امیرالمومنین، شــاه ولایــت، می دانســتند. کریم خان 
با این که در ظاهر به شــاه اسماعیل ســوم احترام می گذاشت، 
ج چنین شــعاری  اما هیچ ســکه ای به نام وی ضــرب نکرد و در
بر روی ســکه ها جایی برای شــکایت آخرین بازمانده صفویان 
باقی نگذاشــت و صاحــب حکومت را حضــرت ولی عصــر )عج( 

معرفی نمود. مستشرقین و سفرنامه نویسانی که  با کریم خان 
زنــد ملاقــات داشــته اند بــا دو رویکــرد متفــاوت در خصــوص 
مذهب وی اظهار نظــر نموده انــد: از نظر برخــی محققان مثل 
ویلیام فرانکلین او یک پادشــاه مذهبی بوده است )فرانکلین، 
1358(. امــا برخــی دیگر هم چون کارســتن نیبور، در ســفرنامه 
خود اشاره به عدم تعصب مذهبی کریم خان می نماید )نیبور، 
1354(. کریم خــان زمانی که به عرصه حکومت رســید، اوضاع 
سیاســی کشــور بســیار مشــوش و نــاآرام بــود. رقبای بســیاری 
بــر ســر تصاحــب تــاج و تخــت وجــود داشــتند که ســبب شــده 
بودند تا هنگامی که به حکومت رســید، محتــاط عمل نماید. 
کریم خــان را  علی رغــم این کــه برخــی محققــان و نویســندگان 
ع معرفی  فردی با اعتقادات معمولی و بی تعصب به احکام شر
نموده اند و تنها تلاش داشته با مردم هم سویی دینی داشته و 

یک اهرم قدرتی در اختیار داشته باشد.
شد آفتاب و ماه زر و سیم در جهان

از سکه امام بحــــق صاحـب زمان

مطالعه تطبیقی قاب بندی  سکه های نادری و كریم خانی
انحصــار نقــوش در کادری مشــخص در هنــر ایران پیشــینه دار 
اســت. منســوجات ساســانی، آل بویــه و صفــوی نمونه هــای 
ادوار  تحــولات بصــری ســکه های  بــارزی هســتند. مطالعــه 
گون، تطور قاب سکه را نشــان می دهد. »در روی  تاریخی گونا
بعضی از سکه ها، نقش یك ترنج در وســط قرار می گیرد که، نام 
پادشــاه و القــاب او، و یــا ســال و محل ضــرب ســکه در آن جای 
گــون تزیین  می گیــرد، و هنرمنــد نقش ترنــج را بــه اشــکال گونا
کرده است« )قائینی، 1388: 95(. قاب ســکه در دوره نادرشاه 
بیش تــر در ســه دســته قابــل طبقه بنــدی اســت: دایــره ای، 
16 هلالــی و قاب بنــدی بــا حــروف. برخــلاف قاب هــای ســاده 
مســکوکات نادری، قاب بندی ســکه های عصــر کریم خان زند 
تنوع داشــته و متاثر از تزیینات ابنیه وکیل و آرایه های وابســته 
به آن مســکوکات نیز تطور داشــته اند. در میان مسکوکات پنج 
ضراب خانه اصفهان، شــیراز، تبریــز، مازنــدران و قزوین حدود 
8 نوع قاب نقر شــده اســت: دایره ای ســاده، دایره ای مزین به 
گــرد کنار هــم هماننــد نقــوش مرواریدی  ردیفی از شــکل های 
بشــقاب های فلــزی ساســانی، ترنــج زنــدی )کُلالــه ای(، حلقه 
تزیین شــده با نقوش چهار بازویی لوزی، گل اناری ساده، گل 

اناری هلالی، ترنج دار کلاله ای، کتیبه ای )جدول7-1(.
برخــی از قاب هــا شــناخته شــده و ســاده اند و بعضــی در ذیــل 

بدان ها پرداخته شده است: 
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مرواریــدی: قاب دایــره نشــان دهنده حرکت و پویایی اســت. 
زنــد  کریم خــان  و  افشــار  نادرشــاه  ادوار  مســکوکات  بیش تــر 
مدالیــون یا قــاب اصلی بــه دوایر پیوســته کوچکی، کــه در هنر 
ایــران پیشــینه دارد )تصویــر1(، مزیــن شــده اند )ردیــف 2و 3 
جدول1، ردیف 1 جــدول 2، ردیف های 2 و 3 جــدول 3، ردیف 
آخر جــدول4، ردیــف نخســت و آخر جــدول 5، ردیف نخســت 

جدول 6(
کــه در  از جملــه نقوشــی اســت  کتیبــه ای  نقــش  كتیبــه ای: 
کاشــی کاری و برخــی دیگــر از آثــار دیــده  جلدســازی، قالــی، 
می شــود.کتیبه ها به عنوان یکی از مصادیق قاب های ســنتی 

در مجموعه نقوش ایرانی به چشم می خورد )تصویر2(. 

کل و کلاهکی در بالای ترنج  كلاله ای: سرترنجی که همانند کا
قالی طراحی می شود. علاوه بر نقش متصل به ترنج، به عنوان 
ســرترنج، به صــورت منفصــل نیــز بســیاری از آثــار هنــر ایرانی را 

مزین نموده است )تصویر2(.
گل اناری: نقش گل اناری گلی شــبیه به گل انار اســت و نقشی 
دایــره ای ماننــد همــراه بــا تــاج و خط های پــر پیچ وخم اســت 

)تصویر3(.

خوش نویســی  از  پیچیــده  نوعــی  )طُغْــری(  طُغــرا  طغرایــی: 
 اســت که شــعائر، نام پادشــاه و یا عبارتی را با ترکیــب چند خط 
عمودی منتهی به قوس گونه ای تودرتو و متوازی اســت که به 
شکل کمانی و به مانند طره بر سر فرمان ها، منشورها و احکام 
کمان در گذشــته اغلب به آب طلا یا شنگرف می کشیده اند  حا

)تصویر4(.

چهار بازویــی: چلیپــا و چهــار لنگــه از جمله نقوش هندســی 
در هنر ایــران اســت. در بســیاری از آثار کهن دیده شــده اســت 
)تصویــر5(. آن را نماد خورشــید دانســته اند و مفاهیمی مانند 
بیــان  آن  بــرای  را  روشــنایی و حاصل خیــزی و خوشــبختی 

کرده اند )هال، 1380: 5(.

تصویر1- قاب مرواریدی میان دو کادر قرمز و زرد، گچ بری ساسانی، موزه هنر 
.)URL2 :اسلامی برلین )ماخذ

تصویر2-کتیبه در قالی ایران )ماخذ: نصیری، 1389: 58(.

تصویر3- گل انار )ماخذ: نگارنده(.

تصویر4- طغرانویسی سکه نادرشاه افشار، ضراب خانه 
.))URL1 :شیراز ماخذ

تصویر5- نقش چلیپا/ چهار بازو/ چهار لنگه بر روی مهری از شوش، تل ملیان 
)ماخذ: عابددوست و کاظم پور، 1395: 48(.
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مطالعه تطبیقــی نقوش ســکه های ادوار نادر شــاه افشــار و 
كریم خان زند

نقــوش تزیینــی مســکوکات در دوره هــای مختلــف حکومتــی 
گیاهــی، جانــوری و هندســی بــوده اســت. خلاقیــت و  ایــران 
ابداعات شــگرفی در نقوش روی سکه های ضربشــده افشاریه 
و زندیه دیده نمی شــود؛ اما می تــوان آن هــا را انتقال دهندگان 
سنت های هنری گذشته به ادوار بعدی دانست. نقوش روی 
ســکه های اعصار نادرشــاه افشــار و کریم خان زند بی شــباهت 
به سکه های ضربشده حکومت های گذشــته ایرانی نیستند. 
مشــاهده و مطالعــه تطبیقــی دو روی ســکه های ضــرب شــده 
در اصفهان، شــیراز، تبریــز، مازنــدران و قزوین متعلق بــه ادوار 
حکومت نادرشــاه افشــار و کریم خان زند نشــان از آن دارد که، 
تنــوع چندانــی در نقــوش نقــر شــده بــر روی مســکوکات دیــده 
نمی شــود. در برخی از ســکه های دوره زندیه نقوش جانوری و 
اشیا دیده شــد؛ اما به کانون های ضرب مورد مطالعه ارتباطی 
کــه در مطالعــات تطبیقــی بایــد شــرایط  نداشــت و از آن جــا 
هم سانی را در نظر گرفت، لذا، از آوردن نمونه های اشاره شده، 
صرف نظر گردید. سکه های مورد پژوهش، به طور کلی حاوی 
دو دسته نقوش هندســی و گیاهی هســتند. در اثنای مطالعه 
و طبقه بنــدی نقوش مســکوکات، بــه انفصال و اتصــال نقوش 
به عنــوان مولفــه ای مهــم توجــه شــد. برخــی از نقوش بــه طور 
منفصــل و مجــزا و بی هیــچ نظمــی در کادر جــای گرفته اند؛ در 
حالی که، بعضــی دیگر بر اســاس نظــم طراحی ســنتی ایرانی بر 

روی بند )ختایی/اسلیمی( واقع شده و متصل هستند.

نقوش هندسی
یکــی از پرکاربردتریــن نقــوش روی ســکه ها، نقــوش هندســی 
اســت کــه قدمتــی طولانــی در هنــر ایــران دارد. تزیین پشــت و 

روی ســکه ها با طراحی نقوش هندســی شــاید ویژگــی بیش تر 
دوره هــای تاریخی بوده اســت. نقوش: دایره، دایــره به صورت 
نقطه چیــن، لــوزی، مربــع، مســتطیل، بیضی، ســتاره ســاده، 
هندســی  نقــوش  بیش تریــن  )شمســه(  پــر  هشــت  ســتاره 
مسکوکات ایرانی را تشــکیل می دهد. در ادوار افشاریه و زندیه 
به عنــوان میــراث داران صفویــه، نقــش دایــره بیش تــر از ســایر 
نقوش هندســی تکرار شده اســت. تقسیم کادر به ســه یا چهار 
بخش به وســیله کشــیدن حــروف با خــط نســتعلیق هم چون 
دوره صفویــه و قــرار دادن نقــوش هندســی در بیــن قاب هــای 
اســت  صفویــه  بصــری  ســنت  اســتمرار  نوشــتاری  کوچك تــر 
)تصویر6(. در نقوش هندسی ســکه های کریم خان زند تشابه 
و ارتباط با سایر هنرهای موجود، در ابنیه وکیل مشهود است.

نقوش گیاهی
گیاهــی بن مایه هــا یــا مایگانــی1 تکرارشــونده در هنــر  نقــوش 
کــه در بســیاری از آثــار هنــری هم چــون قالــی،  اســلامی اســت 
کاشی کاری، منسوجات، فلزکاری، گچ بری و... استفاده شده 
اســت. نقوش گیاهــی و اســلیمی به عنــوان پس زمینه نوشــتار 
روی ســکه ها موجب افزایش تزیین سکه شــده است. »تزیین 
تنهــا مایه لذت چشــم یــا تفریــح ذهن نیســت، بلکــه مفهومی 
بســیار عمیق تــر دارد. نقــش و تزییــن به واقــع وســیله ای برای 
پرســتش و مایــه ای بــرای راز و نیــاز و آرامــش و نیــروی باطنــی 
کرمــن، 1378: 8(. رونــد تغییــرات نقــوش در  اســت« )پــوپ و آ
ســکه های ادوار مــورد پژوهش کند بوده و چشــمگیر نیســت. 
گــر چــه در بســیاری از زمینه هــای هنــری  کمــان زندیــه ا حا
میــراث دار صفویــه و افشــاریه بودنــد؛ امــا تغییــرات ظریفــی در 
اســتفاده از گل و بتــه به وجــود آوردنــد کــه از این هنر بــا عنوان 
»مکتب زند« یا »مکتب گل«2 در شیراز نام می برند. از گل های 
چند پر )هشــت، شــش، پنج، چهار، ســه( و نقوش سه شــاخه 
برگ دار، به وفور و فراخور در فضای خالی پشــت و روی ســکه ها 
اســتفاده  شــده اســت. بنابرایــن، مســکوکات دوره کریم خــان 
گرچــه ویژگی هــای دوره صفویــه و  گیاهــی  در زمینــه نقــوش 
افشــاریه را به عاریــت گرفته، امــا آن چه در هنــر زندیــه و به ویژه 
روی ســکه های برجای مانــده از آنــان پیداســت، تفاوت های 

آشکاری با ادوار پیشین دارد.
نقــوش  ســکه های ضــرب شــده در ضراب خانــه  اصفهــان: 
اصفهان دوره نادرشاه منفصل و بدون بند اسلیمی یا ختایی 
بوده و شــامل گل های گرد چنــد پر )هفت، شــش، پنج، چهار 
گل برگ هــای دایــره ای و ســاده اســت. درحالی کــه  و ســه( بــا 

ج  تصویر6- کادربندی روی سکه با کشیدگی حروف و در
نقوش در بین آن ها )ماخذ: نگارنده(.
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نمونه های مشــابه دوره زندیه نقوش هم بــه صورت متصل بر 
روی بند ختایی ســاده و هم به طور منفصل نقــوش دایره ای 
کوچــک نقــر شــده اســت )جدول هــای 1 و 2 و ردیــف یکــم از 

جدول 3(.
شــیراز: مســکوکات دوره نــادری در ضراب خانــه شــیراز دارای 
گل های گــرد چند پر )هفت، پنج و ســه( ســاده و از نــوع نقوش 
منفصــل هســتند. امــا مایــگان نمونه هــای مشــابه در دوره 
کریم خان دارای تنوع بیش تری از نقوش شاملِ اسلیمی و بند 
اســلیمی، تزیینات ســاده ختایی بر روی بند ختایــی و نقوش 
دایــره ای ســاده اســت )ردیف هــای دوم و ســوم از جــدول 3 و 

ردیف یکم جدول 4(.

تبریــز: ســکه های نــادری ضــرب شــده در تبریــز دارای نقــوش 
هندسی )دایره( و گیاهی )گل های گرد ســاده شده بر روی بند 
ختایــی( بــوده و مســکوکات کریم خانــی بیش تــر دارای نقوش 
گیاهــی شــامل گل هــای گــرد چند پــر )هفــت، شــش و پنــج( و 
برگ های ســاده هســتند )ردیف های دوم و ســوم از جدول4 و 

جدول 5(.
کریم خانــی در  نــادری و  مازنــدران: مســکوکات هــر دو دوره 
ضراب خانه مازندران شباهت داشــته و نقوش دایره ای ساده 
و منفصل بــر روی آن ها نقر شــده اســت )ردیف آخر جــدول 6 و 

جدول 7(.
در  کریم خانــی  و  نــادری  دوره  دو  هــر  مســکوکات  قزویــن: 

جدول1. طرح خطی شعائر، قاب بندی و نقوش سکه های ضراب خانه اصفهان در ادوار نادرشاه افشار و کریم خان زند )ماخذ: نگارنده(.
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جدول2. طرح خطی شعائر، قاب بندی و نقوش سکه های ضراب خانه اصفهان در دوره کریم خان زند )ماخذ: نگارنده(.
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جدول3. طرح خطی شعائر، قاب بندی و نقوش سکه های ضراب خانه اصفهان و شیراز در ادوار نادرشاه افشار و کریم خان زند )ماخذ: نگارنده(.



مطالعه تطبیقی شعائر، قاب  بندی و نقوش مسکوکات ادوار حکومت نادرشاه افشار و کریم خان زند118

جدول4. طرح خطی شعائر، قاب بندی و نقوش سکه های ضرابخانه شیراز و تبریز در ادوار نادرشاه و کریم خان زند )ماخذ: نگارنده(.
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جدول5. طرح خطی شعائر، قاب بندی و نقوش سکه های ضراب خانه تبریز و قزوین در ادوار نادرشاه و کریم خان زند )ماخذ: نگارنده(.



مطالعه تطبیقی شعائر، قاب  بندی و نقوش مسکوکات ادوار حکومت نادرشاه افشار و کریم خان زند120

ضراب خانــه قزوین نیــز دارای شــباهت بــوده و نقــوش گیاهی 
)گل های گــرد ســاده و چند پر بــر روی بنــد ختایی( و هندســی 
)تزیینــات دایــره ای( بــر روی آن هــا دیده می شــود )ردیــف آخر 

جدول 5 و بخشی از جدول 6(.

نقــوش  و  قاب بنــدی  شــعائر،  تطبیقــی  تحلیلــی  مطالعــه 
مسکوكات نادری و كریم خانی

شعائر: تعیین شــعیره یا شــعار روی ســکه در هر دوره تاریخی از 

مهم ترین دغدغه های پادشــاهان بوده؛ زیرا به ســبب کاربری 
خاص سکه و انتشــار آن در میان مردم بستری مناسب جهت 
نشــر پیام ها در دوره نادرشــاه تنــوع و تغییر در نوشــتار و شــعائر 
کریم خــان  کریم خــان زنــد اســت. در کل دوره  بیش تــر از دوره 
زند تنها دو نوشتار اســتفاده شده اســت. در حالی که، نادرشاه 
بارها دستور دگرگونی نوشتار را داده است. کریم خان نوشتاری 
مرتبط بــا سیاســت اتخــاذی خــود برگزیــد. او روابط خــود را در 
ع حفظ نمود. وی  ظاهر با شــاه اســماعیل ســوم و علمای شــر

جدول6. شعائر، قاب بندی و نقوش سکه های ضرابخانه قزوین و مازندران در ادوار نادرشاه و کریم خان زند )ماخذ: نگارنده(.
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جدول7. طرح خطی شعائر، قاب بندی و نقوش سکه های ضرابخانه مازندران در دوره کریم خان زند )ماخذ: نگارنده(.

خود را وکیل پادشــاه نامید؛ تا مشروعیت سیاســی لازم را برای 
کمیــت داشــته باشــد. پــس، ســکه را به نــام حضرت  ادامــه حا
صاحب الزمان )عج( ضرب نمود. در نتیجه، پشتیبانی علمای 

کریم خــان خــود را رهــرو راه صفویــان  ع را در پــی داشــت.  شــر
می دانســت و توجهــی بــه سیاســت و تفکــر مذهبــی نادر شــاه 
نداشت. لذا، می توان استمرار گفتمان مهدویت عصر صفوی 
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را در دوره کریم خــان پــی گرفت. پــس از ســقوط اصفهان عصر 
صفــوی جامعــه متزلــزل ایرانــی دچــار تعــب و رنج شــده بــود و 
دولت جدید زندیه متوســل به حمایت منجی عالم می شــود. 
اما، بیش تــر پادشــاهان نیک می دانســتند حکومت سیاســی 
بدون نفوذ بر دل مــردم و جلب اعتماد علمــا و روحانیان پایدار 
نیســت. پس با هــدف مشــروعیت طلبی کریم خان شــعیره ای 

صاحب الزمانی برگزید.
قاب بنــدی: بــه طــور کلــی، بــا توجــه بــه اصــول ســازمان دهی 
بصــری و تعییــن مولفه هایــی چــون پویایــی، ایســتایی، تنوع 
و هماهنگــی، تقــارن و عــدم تقــارن در ســکه های هــر دو دوره، 
این گونه قابل تبیین است که نوآوری و بداعت قاب ها در دوره 
کثر نمونه هــا به فرم های  نادرشــاه بســیار کم و ناچیز بوده و در ا
هندسی دایره ای بسنده شده اســت؛ در حالی که، تنوع فرم در 
دوره کریم خان چشمگیر بوده و در ضراب خانه های اصفهان، 
شــیراز، تبریز، مازندران و قزوین  نقوشــی بدیــع و نوآورانه دیده 
می شود. مانند بیش تر فرم های ســنتی در هنر ایرانی تقارن در 
قاب های سکه های دوره نادر شاه و کریم خان قابل تشخیص 
اســت. در هر دو گروه، ایســتایی بیش از پویایی نمودار اســت؛ 
زیــرا طراحــی نقش بــر محور تقــارن انجــام شــده اســت. درباره 
تعادل و وحدت نســبت به ســایر شــاخصه ها ســخت می توان 
ســخن گفت، زیرا ســاییدگی فلــز بخش هــای زیــادی از طرح را 

تحت تاثیر قرار داده است.
نقوش : از میان نقوش رایج در آثار هنر ایرانی، نقوش هندســی 
و گیاهــی بــر روی مســکوکات مــورد مطالعــه دیــده شــد. حــال 
از منظــر نحــوه اتصــال و یا عــدم اتصــال نقــوش بــه یک دیگر دو 
گونه نقــوش متصــل و منفصل وجــود دارند. مطالعــه تطبیقی 
مسکوکات نشان از تنوع بیش تر شــعائر مسکوکات عصر نادری 
نســبت بــه دوره کریم خــان داشــت. در دوره زندیــه شــعیره ای 
گونــه از شــعائر قابــل شــمارش اســت.  کثــر دو  واحــد و یــا حدا
گونی قاب بندی در سکه های کریم خان گسترده تر بوده و  گونا
تنوع بیش تری دارد. ســکه های هر دو دوره تاریخی بیش ترین 

شــباهت را در میان نقــوش دارنــد؛ امــا، در تمامــی نمونه های 
متعلــق بــه دو دوره تاریخــی افشــاریه و زندیــه نقوش هندســی 
و گیاهی ســاده نقر شــده اســت. تنها با ایــن تفاوت کــه نقوش 
متصــل و پــر تزییــن در دوره کریم خــان بیش تــر از عصــر نــادری 
اســت. در مجموع گل های گــرد ســاده از میان نقــوش گیاهی 
و دوایــر کوچك و ســاده هندســی بیش ترین نقوش ســکه های 

مورد پژوهش را شامل می شود )نمودار1(.

نتیجه گیری
مطالعه تطبیقی شــعائر ســکه های نادرشاه افشــار و کریم خان 
زنــد نشــان از وجــود تفاوت هــای چشــمگیری میــان نظــام 
نوشــتاری مســکوکات هــر دو دوره داشــت. باتوجــه بــه روابــط 
ایران و هند در دوره نادرشاه افشــار و لشکرکشی او تا سرحدات 
هندوســتان هنر ایران در دوره نادری تحت تاثیــر ذائقه هنری 
و فرهنگــی هندی قــرار گرفت. امــا کریم خان زند بیــش از آن که 
متاثر از الگوهای هنری و فرهنگی دوره نادرشــاه افشــار باشــد، 
به هنرهای دوران ایران باستان، صفویه و حتی در زمینه سکه 
کمان موقت پیــش از خود نظر داشــت.  به نظر  به اقدامات حا
می رســد نادرشــاه افشــار و کریم خان زند، ســکه را به مثابه ابزار 
نشر شعائر مذهبی و عقاید سیاسی می شناختند. تنوع و تطور 
شــعائر مســکوکات نادری در طــول حکومــت دوازده ســاله وی 
قابل توجه اســت. تنها در نمونه های محدود مطالعه شده در 
پنج ضراب خانه اصفهان، شیراز، تبریز، قزوین و مازندران عصر 

نادری، شعائر به نحو ذیل و متنوع انتخاب شده است: 
1.ســکه بر زر کرد نام ســلطنت را در جهــان * نادر ایــران زمین و 

خسرو گیتی ستان
2.هســت ســلطان بــر ســلاطین جهــان * شــاه شــاهان نــادر 

صاحبقران 
3.از خراسان ســکه بر زر شــد به توفیق خدا* نصرت امداد شاه 

دین علی موسی رضا
در حالی کــه بــر روی نمونه هــای مشــابه در دوره کریم خان زند 

مطالعه تطبیقی شعائر، قاب  بندی و نقوش مسکوکات ادوار حکومت نادرشاه افشار و کریم خان زند

نمودار1. خلاصه تطبیق شعائر، قاب بندی و نقوش سکه های ادوار نادرشاه افشار و کریم خان زند )ماخذ: نگارنده(.

نقوشفرمشعائر

تنوع در شعائر مسکوکات 
نادری

فرم های ساده در سکه های 
نادری

تشابه نقوش در هر دو دوره

استمرار سنت پیشینیان در 
شعیره سکه های کریم خانی

تنوع در فرم مسکوکات 
کریم خانی

نقوش گیاهی و هندسی
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فقط یک شعیره واحد »شــد آفتاب و ماه زر و سیم در جهان* از 
ســکه امام برحق صاحب زمان« نقر شده است. دلیل انتخاب 
چنیــن نوشــتاری بــر روی مســکوکات کریم خانــی در ارتبــاط با 
سیاســت اتخاذ شــده وی بــوده اســت. کریم خــان روابط خود 
را در ظاهر با شــاه اســماعیل ســوم، آخرین بازمانده صفویان و 
ع حفظ نمود. او برای این که مشــروعیت سیاسی  علمای شــر
کمیــت خویــش داشــته باشــد، خــود را  لازم را بــرای ادامــه حا
وکیل پادشــاه معرفی کــرد و ســکه را نیز به نام حضــرت صاحب 
الزمان )عج( ضرب نمود. به این ترتیب، پشتیبانی روحانیان و 
علمای مذهبی را در جهت تایید خود جلــب نمود. کریم خان 
گفتمــان مطروحــه مهدویــت عصــر صفــوی را  ســعی داشــت 
استمرار دهد؛ شعیره انتخابی او، موجب نام گذاری سکه های 
کریم خــان زنــد بــه مســکوکات »صاحب الزمانــی« شــد.  دوره 
گیری و ریشهدار بودن  پایبندی به این شعار می تواند موید فرا
بــاور و گفتمــان مهدویــت در اجتمــاع دوره زندیــه باشــد. ایــن 
رویکرد شــاید به خاطــر احیای اصــل مهدویت بوده کــه یکی از 
مبانی اولیه شــکل گیری دولت صفوی بود و یــا از این منظر بود 
 کــه جامعــه ایرانی پــس از ســقوط صفویــه دچــار ســختی و رنج 
شده بود و دولت و امنیت جدید مرهون حمایت نوعی منجی 
عالم اســت. بــه نظر می رســد هرچنــد که ایــن دلایــل می تواند 
صحیح به نظر برســد؛ اما نداشــتن پایگاه اجتماعی، مذهبی و 
سیاسی زندیان در جامعه ایرانی و ســعی در جلب اعتماد علما 
و روحانیــان دلیل مهم تــری برای مشــروعیت طلبی کریم خان 

در به کارگیری شعیره صاحب الزمانی باشد.

مطالعــه تطبیقی نظــام نوشــتاری مســکوکات ادوار نادرشــاه و 
کریم خان نشــان از تنــوع بیش تر شــعائر در دوره افشــاری دارد. 
بنیان های شــکل دهنده نوشــتار ســکه های نــادری بازنمایی 
ایرانــی بــودن، نمایــش قــدرت و تلاش حــذف اختلاف شــیعه 
کریم خــان ســعی در اســتمرار ســنت  بــوده اســت در حالی کــه 
گزینش شعیره ای همانند پیشــینیان، خاصه صفویان داشته 

است. 
قاب بندی به عنوان ساختار و فرم کلی مســکوکات افشاری در 
پنج ضراب خانه مــورد پژوهش در ســه گونه مرواریــدی، دایره  
ســاده و طغرایی قابل طبقه بندی اســت؛ اما تنــوع قاب بندی 
در ســکه های دوره کریم خــان زنــد بیش تــر بــوده و هفــت گونه 
شناســایی شــد: کلاله ای، مرواریــدی، گل اناری ســاده، چهار 

بازویی، گل اناری هلالی، ترنجی کلاله دار و کتیبه ای.
نقــوش مســکوکات هــر دو دوره دارای شــباهت بــوده و تفاوتی 
نقش پــردازی  و  تزیینــات  چــه  گــر  ا نداشــتند.  چشــمگیری 
کریم خانــی نســبت بــه ســکه های نــادری بیش تــر  ســکه های 
اســت. نقــوش در دو دســته منفصــل و متصــل طبقه بنــدی 
شــده و در میان نمونه هــای مــورد مطالعه، تنها نقــش گیاهی 
و هندســی مشــاهده شــد. نقــوش گیاهــی از جملــه گل هــای 
گرد ســاده )گل هــای گرد هفــت، شــش، پنج، چهــار و ســه پر با 
گل برگ هــای دایــره ای( و نقــوش هندســی مانند دوایر ســاده 
و کوچــک بیش تریــن نقوش مشــاهده شــده در ســکه های دو 
دوره بودنــد. تنهــا در نمونــه ای از ســکه های دوره کریم خان از 

ضراب خانه شیراز، نقش اسلیمی هم دیده شد. 

پی نوشت 
 مجموعه نقوش )حصوری، 1385: 43(.. 1

غ توجه می شد.. 2   در دوره زندیه نوعی هنر به عنوان »مکتب زند« یا »مکتب گُل« در شیراز پدید آمد؛ زیرا بیش تر به نقاشی های گل و مر
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 Abstract:
Afsharid and Zand arts have long been neglected as the artistic achieve-
ments of the Safavids and the Qajar in Iran have been under the spotlight. 
As the currency for business transactions among nations, coins can be 
studied from a cultural and artistic perspective in addition to their eco-
nomic dimension. As the time passes, coins, banknotes, and other tools for 
transactions have gained a function beyond their initial purpose and as doc-
uments, they contain valuable information. Preliminary studies showed 
the difference in the shape and content of legends, framing and patterns of 
coins minted during the reigns of Nader Shah Afshar and Karim Khan Zand in 
Iran. Accordingly, this comparative study aimed to examine the inscription, 
framing and patterns of coins minted during the Afsharid and Zand periods 
and analyze the roots of their differences. The central question was raised 
as follows: What were the influential elements in the formation of the leg-
ends on coins during the reigns of Nader Shah Afshar and Karim Khan Zand? 
In this regard, the main purpose of the study was understanding the similar-
ities and differences of the coins in their inscriptions, framing and patterns. 
There is a lacuna of research on the works remaining from some historical 
eras although they are temporally closer to the contemporary era. As artis-
tic texts, coins can be read within different discourses. There is an evident 
change in the legends, framing and patterns of coins minted during Afsha-
rid and Zand periods in Iran. In addition to providing a social study through 
analysis of coins, the significance of this study lies in expanding the special-
ized knowledge in the neglected artistic fields of 17th century AD/12th cen-
tury AH in Iran. Therefore, the analysis of legends, framing and patterns during the Naderi and Zand eras can fill this research 
gap. It seems that various socio-cultural aspects of the Afsharid and Zand eras were reflected in the various dimensions of 
the coins minted by the shahs at the time.
This qualitative descriptive-analytical study was conducted through library research and observing the coins remaining 
from the reigns of Nader Shah Afshar and Karim Khan Zand. The writing system (legends) and the visual system (framing and 
patterns) were examined and the coins were studied comparatively to find the similarities and differences of the samples. 
The data were collected through library research and the studied samples were selected through convenience sampling. 
Through non-probability sampling and according to the components of the study (legends, framing, and patterns), a total 
of 10 coins were selected from the coins minted in Isfahan, Shiraz, Tabriz, Mazandaran, and Qazvin, Iran. The collected index 
cards were reliable instruments for this study.
The comparative study of the legends on the coins minted during the reigns of Nader Shah Afshar and Karim Khan Zand 
indicated considerable differences in the writing systems of the eras. Given Iran-India relations during the reign of Nader 
Shah Afshar and his military campaign reaching to the border of India, Iran’s art was influenced by Indian art and culture at 
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that time. However, Karim Khan Zand was much more influenced by ancient Persian arts, Safavid art and even the actions 
of temporary rulers before him in the field of coinage than the artistic and cultural models of the Naderi era.  It seems that 
Nader Shah Afshar and Karim Khan Zand saw coins as tools to propagate religious rites and political beliefs. It is interesting to 
note the variety and development of rites in Naderi coins during his twelve-year reign. Only in the limited studied coins in five 
mints of Isfahan, Shiraz, Tabriz, Qazvin and Mazandaran during the Naderi era, the legends were selected variously as in the 
following. 
1. “Sekkeh bar zar kard nām-e saltanat-rā dar jahan/Nader-e Iran zamin o Khosrow-e giti-setan” [The Nader of the land of 
Iran, the sultan who seizes the world, coin in precious metal broadcast the name of this sultanate throughout the world].
 2.  “Hast soltan bar salatin-e jahan / Shah-e shahan, Nader-e sahibqiran” [He is the ruler over all the rulers of the world/Nad-
er, the king of the kings, the owner of the Qiran].
3. “Az Khorasan sekkeh bar zar shod be toufiq-e khoda/Nosrat emdad-e shah-e din Ali-Musa Reza” [The coin was struck in 
Khorasan with blessing of God/With help from the king of religion Ali ibn Musa al-Reza (al-Rida)].
On the contrary, only a single legend was inscribed on the similar coins during the reign of Karim Khan Zand: “Shod aftab o 
mah zar o sim dar jahan/az sekke-ye emam bar haqq saheb zaman” [Of the coin of Imam Zaman /Sun and the moon became 
gold and silver]. Selection of such a legend on Karim Khan coins is rooted in his policy. Karim Khan outwardly kept his links 
with Ismail III, the last of the Safavids, and the ulema. To gain the political legitimacy he needed to continue his rule, he as-
sumed the title “Wakil-al Raʿāyā” [deputy of the people] and minted coins with the name of the twelfth Shia Imam, Muham-
mad al-Mahdi (Ṣāhib az-Zamān). In this way, he received the support of the clerics and the ulema to gain legitimacy. Karim 
Khan tried to continue the discourse of Mahdism propounded during Safavid era. His selected legend on the coins led them 
to be known as “Ṣāhib az-Zamān” coins. Adherence to this legend could indicate the universality and rootedness of the belief 
and discourse of Mahdism during the Zand era. Such an approach may have been for the revival of Mahdism, which is one of 
the initial principles in the formation of the Safavid government, or the need for the support of a savior after the hardships 
and sufferings the Iranian society went through following the fall of the Safavids. Although these causes may seem correct, 
lack of social, religious, and political base of the Zands within the Iranian society and Karim Khan’s attempt to gain the trust of 
the ulema and clerics account for him using the “Ṣāhib az-Zamān” legends on coins.
The comparative study of the writing system of coins during the reigns of Nader Shah and Karim Khan showed that the leg-
ends had more variety during the Afsharid peiod. The forming principle of inscriptions on Naderi coins were representing 
Iranianism, displaying power, and endeavoring to eliminate Shia conflicts. However, Karim Khan sought to continue the tra-
dition of legend selection similar to the past rulers, particularly the Safavids. 
The framing as the overall structure and form of Afsharid coins minted in five mints under study can be categorized into three 
groups including “pearl-shaped”, ‘simple circle”, and “Tughra”. On the other hand, the framing had more variety in the coins 
of Karim Khan’s era for which seven types were identified: “Stigma-shaped”, “pearl-shaped”, “simple pomegranate flower”, 
“four-armed”, “crescent-shaped pomegranate flower”, “citron-shaped with stigma”, and “epigraphic”.
The patterns of the coins from both periods were pretty much similar and had no substantial difference. However, the dec-
orations and patterning of Karim Khan coins were greater in number compared with Naderi coins. Two types of patterns, 
namely connected and broken, were identified in terms of the connectedness of the patterns, and in the studied coins, there 
were only floral and geometrical patterns. Floral patterns, particularly simple round flowers (seven-, six-, five-, four-, and 
three-petal flowers) and geometrical patterns such as simple small circles were the most frequent patterns observed on the 
coins of both periods. Arabesque pattern was observed only on a Karim Khan coin minted in Shiraz. The comparative study of 
the coins revealed greater variety in the legends of Naderi era coins compared with those of Karim Khan era. A single legend 
or maximum two types of legends were identified for the Zand period. Framing had more variety in Karim Khan coins. The 
coins from both periods were most similar in their patterns. The only difference was that connected and highly-decorated 
patterns were found more on the coins from Karim Khan’s reign. Overall, simple round flowers in floral patterns and simple 
small circles in geometrical patterns were the most frequent patterns found on the studied coins.
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