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چکیده:

این پژوهش با هدف شناخت بیش تر نسبت به ضرورت های تجربه هنر مفهومی 
در ایــران صورت گرفته اســت. بــرای تحقق ایــن هدف، ابتــدا، مبانی نظــری آن و 
انگیزه های پیدایش گرایشــات هنر مفهومی در خاســتگاهش غرب، مورد بررسی 
قرار گرفته است. هم چنین، زمینه ها و بسترهای فرهنگی و هنری موجود جهت 
پذیرش ایــن گرایش در جامعــه معاصر ایــران مورد کنکاش قــرار گرفــت. در واقع، 
هدف ایــن هنر انتقال مســتقیم یــک مفهوم یا تصــور اســت و هنرمند ابــزار مادی 
این انتقــال را بی اهمیــت، از میــان رفتنــی و عــاری از زیبایی شناســی می پندارد. 
درحقیقت، شــکل گیری آن، بنابر نیازهــای فرهنگی و هنری جوامــع غربی و برای 
رهایی از بن بســت های به وجــود آمده در مدرنیســم صــورت گرفته اســت. نتایج 
حاصل نشــان می دهد که، با توجــه به نبــود تجربه کافــی از هنر مــدرن در ایران و 

عدم زیــر ســاخت های کافی فرهنگــی و اقتصــادی و هم چنیــن، وجــود نیازهــای فرهنگی و هنــری بومی متفــاوت با جوامــع غربی، 
لزوم پرداختن بیش از حد به این هنر در شــرایط کنونی کشور ضروری نمی باشــد. این پژوهش، با اســتفاده از روش های توصیفی و 
تحلیلی و بنا به ضرورت در قسمت هایی از روش تاریخی صورت گرفته اســت و گردآوری اطلاعات از طریق روش های کتابخانه ای و 

اسنادی انجام شده است.                                                                                                                  
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مقدمه
در ســال های اخیــر به دلیل شــرایط خــاص سیاســی، فرهنگی 
و اجتماعــی، گرایش ها و حرکت های هنری بســیاری در کشــور 
درحــال شــکل گیری و توســعه اســت. چنیــن جریاناتــی کــه بــا 
نام هنــر مفهومی شــناخته شــده اند، توســط سیاســت گذاران 
گــر چــه پیشــینه هنر  فرهنگــی و هنــری طراحــی شــده اســت. ا
مفهومی در ایران به پیش از انقلاب  اسلامی باز می گردد، اما در 
چند دهه اخیر رشد زیادی داشــته است و مورد حمایت دولت 
قــرار گرفته اســت. هنر مفهومــی بنابــر ضرورت هــای فرهنگی و 
هنری در غرب شــکل گرفته و نضج یافته اســت. غرب همیشه 
در ارائــه  مکاتــب و ســبک های هنــری پیش تــاز بــوده اســت و 
همواره، هنرمندان کشورهای دیگر از جمله ایران را با وسوسه  
آزمــودن ایــن تجربه ها روبــه رو کــرده اســت؛ از طرفی، اصــرار به 
بومی ســازی و بازگشــت به ارزش های ســنتی هنری کشورمان 
و از طرف دیگر، کنجــکاوی و اصرار بــرای به کار بــردن روش ها و 
عناصری که با فرهنگ ما مغایرت دارند، به عنوان سد و مانعی 
بر ســر راه فعالیــت و خلاقیــت هنرمنــد عمــل خواهد کــرد. هنر 
مفهومی با تاخیر چند ده های، نظر هنرمندان ایرانی را به خود 
جلب کرد و هنرمندان سعی کردند تا آثاری با پارادایم های هنر 
مفهومــی خلق کننــد. حال ایــن پرســش ها مطرح می شــوند: 
چه ضرورتی در تجربه و توســعه هنر مفهومــی در جامعه ایرانی 
وجود دارد؟ شــرایط کنونی ایران تا چه میــزان آمادگی پذیرش 

این گونه گرایشات هنری را دارد؟    

روش پژوهش
روش پژوهش از لحاظ هــدف، بنیادی اســت و از نظر ماهیت، 
توصیفــی و تحلیلی اســت. تجزیــه و تحلیل اطلاعــات به روش 
کیفی و کمی در جهت پاســخ بــه پرســش های پژوهش صورت 
گرفته اســت. روش گــردآوری اطلاعات به صــورت کتابخانه ای 
بــوده اســت. جامعــه آمــاری در 4 گــروه هدف، شــامل آثــار هنر 
مفهومــی در غرب و ایــران و مراســم و آیین هــای مذهبی و ملی 
در ایــران تعیین گردیــد. تعــداد نمونه هــا از هر گــروه 36 تصویر 

به عنوان اسناد در 4 جدول تنظیم شده است.

پیشینه پژوهش
کتــاب،  بــا ایــن موضــوع پژوهش هایــی در قالــب  در رابطــه 
پایان نامــه و مقالــه انجــام شــده اســت؛ از جملــه کتــاب »هنــر 
مفهومــی« اثــر پیتــر آزبــورن )1392(، معلم و نویســنده فلســفه 
کــه یکــی از کتاب هــای مرجــع ضــروری  هنــر مــدرن و معاصــر، 

کتــاب در حقیقــت، روایتــی دائره المعارف گونــه از  اســت. ایــن 
هنر مفهومــی را ارائــه می کند، با تمرکــز بر چهره هــای اصلی و در 
عین حــال، شــامل نام های کم تر شــناخته شــده ای اســت که 
بــرای تدوین احــکام هنرمفهومی بســیار مهم می باشــند. این 
کتاب شــامل گلچینی جامع از اســناد مرتبط، ماننــد اظهارات 
هنرمنــدان، بیانیه ها و مــوارد دیگر اســت. بنفشــه جهانگیری 
مفهومــی  هنــر  جایــگاه  »بررســی  پایان نامــه  در   ،)1383(
)کانسپچوالیســم( در هنــر معاصــر ایــران« ضمــن پرداختــن به 
تعاریف و پیشــینه هنــر مفهومی بــه روند تاریخی، شــکل گیری 
و گســترش این جریــان در ایران در مقایســه با غــرب پرداخته و 
به این نتیجه رســیده اســت کــه هنر مفهومــی در ایــران از روند 
جهانی خــود فاصله زیــادی گرفتــه اســت. پایان نامــه »عوامل 
شــکل گیری بیــان مفهومی در نقاشــی معاصــر ایران دهــه70 و 
80« نوشــته آتنا فراغتــی )1394(، بــا هدف بررســی ویژگی های 
ســاختاری و محتوایــی هنــر مفهومــی ایــران و تحلیــل نقــش 
گالــری داران، فضاهــای آموزشــی و سیاســت گذاران فرهنگــی 
در شــکل گیری آن صــورت گرفتــه اســت. مهســا فرهــادی کیــا 
)1389(، در پایان نامــه »بررســی تطبیقی جریــان هنر مفهومی 
ایران و غرب« ضمــن پرداختن به روند شــکل گیری این هنر در 
غرب، بــه تحلیل و بررســی آثار هنرمنــدان ایرانــی و ویژگی های  
نمادپردازی، تقلید، استفاده از رســانه های جدید و نیز دوری 
از مضامین اجتماعی در هنر مفهومی ایران توجه کرده اســت. 
مرتضی احمدونــد )1388(، در پایان نامه »بررســی جایگاه هنر 
مفهومی در هنر معاصر ایران« معتقد است که هنر مفهوم گرای 
ایران پس از کســب اولین تجربه هــا در تغییر شــکل ارائه هنری 
و اســتفاده از رســانه نامتعارف در قبــل از انقلاب اســلامی، پس 
از کســب دانش نســبی تئوریــک از تحــولات اواخر قرن بیســتم 
در بعد از انقلاب اســلامی بــه وادی هنرهــای جدیــد گام نهاد و 
با توجه به ریشــه های بومــی، ایدئولوژیک و درگیری با مســایل 
اجتماعی توانست به موفقیت هایی دست یابد. محمد کاظم 
حســنوند )1397(، در مقالــه »درآمــدی بــر پســت مدرنیســم و 
تجلــی آن در هنرهــای تجســمی« بــه واژه شناســی، پیشــینه، 
خاســتگاه، مباحث نظــری پیرامــون ایــن اصطلاح و نمــود آن 
در هنرهای تجســمی غــرب پرداخته اســت. در ایــن پژوهش، 
این نتایج حاصل شده اســت که، پست مدرنیســم را می توان 
کنشــی علیه مدرنیســم متعالی تلقــی نمود که بــه دو صورت  وا
پیشــرفته و مثبــت و واپس گــرا و منفــی بروز کرده اســت. پســت 
مدرنیســم در عرصه هنرهای تجســمی نیــز راهکارهایــی برای 
بــرون رفت هنــر مــدرن از بن بســت ارائــه کــرده اســت؛ از جمله 
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کیــان )1380(، در  گرایش های مختلــف هنــر مفهومی. بتــی آوا
مقاله »هنرکانســپچوال/ هنــر مفهومی« معتقد اســت که این 
هنر بــا تاخیر زیــاد وارد ایران شــده اســت و با شــرایط فرهنگی و 

هنری کشور هماهنگی ندارد.  

مبانی نظری
پروژه ناتمام مدرنیته در غرب موجبات بحران هویت فرهنگی 
را در دوران معاصــر به وجــود آورد. بحران های دینــی و اخلاقی 
و معنــوی در حــوزه انســان بحران هایی نیســتند کــه در تاریخ 
تمدن های بشــر مســبوق به ســابقه نباشــند؛ به همیــن روی، 
کــردن چنیــن بحران هایــی  کثــر تمدن هــای بــزرگ بــا رخنــه  ا
متلاشــی شــده اند. امــا در عصــر جدیــد، بحران های ذکر شــده 
عمــق و گســتره وســیعی را اشــغال کــرده و فراتــر از حــوزه تمدن 
غــرب، دیگر تمدن هــا و فرهنگ هــا را در معرض آســیب پذیری 
و بحران قــرار داده اســت. لذا، چنیــن معضلاتــی اختصاص به 
تمدن صنعتــی و مــدرن دارد. بحــران معنــا و هویــت، بیماری 
کــه بشــر را بــا چالشــی وجــود شــناختی مواجــه  مدرنــی اســت 
کــرده اســت کــه هســتی و وجــودش را هیــچ می انــگارد، و همه 
عالم و هســتی را نیز پــوچ می انــگارد )یاســپرس، 1373: 187(. 
مدرنیســم در تقابــل با ســنت بســیار افراطی عمــل کــرد و لزوم 
مذهب در جامعه را انــکار نمود. نیچه در ســال 1883 میلادی 
در کتاب چنین گفت زرتشــت، مرگ خــدا را اعلام کــرد و گفت: 
کنون اراده ما آن اســت که ابر انســان  »همه خدایان مرده اند. ا

زاده شود« )نیچه، 1372: 442(.
هیدگــر عصــر جدیــد را دوران انســان محــوری بــه جــای خــدا 
گریخته انــد« و امــر  کــه »خدایــان  محــوری می دانــد، دورانــی 
متعالــی و قدســی فروخشــکیده اســت. »رانــده شــدن، غیبت 
خــدا و الوهیت اســت کــه ویژگی بــارز ایــن عصــر و زمانه گشــته 
است« )هیدگر، 1378: 319(. وی از عصری که تهی از معنویت 
بوده و در آن خدایان گریخته باشــند، به عنوان »عصر ظلمت« 
)همان(، »شــب تیــره« و »شــب ظلمانــی« )همــان: 320(، نام 
می برد. این تعابیر نشــان می دهد تفکر معنوی در نظر هیدگر از 
جایگاه عمیــق و مهمی برخوردار اســت. چه آن کــه امر متعالی 
بــه زندگــی معنــا می دهــد و تکیــه گاه معنــوی انسان هاســت. 
در واقــع، بســیاری از مشــکلات در عصــر مــدرن از » انحطــات 
معنــوی« و فقــدان امر متعالی ناشــی می شــود. عصر مــدرن در 
تمدن و زندگی انسان ها تحولات شــگفتی به وجود آورد. »بشر 
مدرن، خود را در میان غیبت و خلأ عظیم ارزش ها، و در همان 
حــال، در متــن فراوانی شــگفت آور امکانــات بازیافــت« )برمن، 

23:1392(. در کنار این امکانات انسان غربی از لحاظ آسایش 
فکری احساس ناامنی می کرد.

کنــون در ســاختار روانی و شــخصیت انســان تحــولات جدی  ا
خ داده اســت که بافت روحی و روانی انسان را با خصلت های  ر
جدیدی همــراه کرده اســت که در انســان ســنتی نمی توان آن 
را یافت. متفکرین غربی برای برون رفت از بن بســت مدرنیسم 
و تزریق معنویــت مصنوعی بــه نیازهای فرهنگــی جامعه خود 
گــون اجتماعــی، فرهنگــی و  گونا راهکارهایــی در عرصه هــای 
هنری ارائه کردنــد. در عرصه فرهنگی با توجــه به خلأ معنویت 
در جامعــه و نیاز انســان امــروزی بــه ارتبــاط بــا ماوراءالطبیعه1 
سیاســت گذاری هایی صــورت گرفــت. آن هــا بــرای جلوگیــری 
از گرایش جامعــه غربی به مذهــب، اقدام به رواج داســتان ها، 
فیلم هــا و هنرهــای فانتــزی، تخیلــی و افســانه ای نمودند. در 
زمینه هــای فرهنگــی نیــز اقــدام بــه ترویــج موضوعــات خرافی 
ماننــد مراســم احضــار ارواح، رمالــی، آینده گویــی و ...کــرده، تا 

مبادا بشر امروزی مجددا به سمت مذهب2 روی برگرداند.  
جامعــه خســته از جنگ هــای خانمان ســوز، پرخاشــگری ها و 
معضلات اجتماعی ناشــی از دوران مدرنیسم و ثروت اندوخته 
و زیاد از مســتعمرات امپراطوری غرب بر جهــان، جهت ارضای 
خویش بــه دنبال گونــه ای دیگر از هنــر بود. بازگشــت به محتوا 
و روایت از زمره راهکارها برای ارضای هنرمنــدان در این زمینه 
بود. با توجه به بن بســتی که هنرهای تجسمی غرب در سبک 
مینی مالیسم رســیده بود، گرایش به حضور مفهوم و محتوا در 
دوران پســت مینی مالیســم3 در نزد اندیشــمندان و متفکرین 

پست مدرن شدت یافت.
اصــول و مبانــی نظــری هنــر مفهومــی بــه جــز خصیصه هــای 
و  دادائیســتی  کـــارهای  روش  و   عـــقاید  از  متاثــر  دورانــی، 
و  نیویــورک  در  دادا  مبلــغ  دوشــان4  مارســل   خصــوص،  بــه 
هم چنین، نظریــه  لودویــک  ویتکنشــتاین 5 درباره  رابطــهِ زبان 
بــا زیبایی شناســی و تـــعریف زبـــان خــاص به منزلــه  »شــکلی از  
زندگــی« و  توانمنــدی کاربرد خــاص زبان در ســاخت مـــعنایی 

تـازه است.  
زبان نقش مهمــی در هنر مفهومــی دارد. هنرمنــدان مفهومی 
از زبــان به جــای قلــم مــو و بــوم اســتفاده می کردند. فیلســوف 
بریتانیایــی و نظریه پــرداز هنــر مفهومی پیتــر آزبورن پیشــنهاد 
می کند که در میان عوامل متعددی که بر تمایل به هنر مبتنی 
بر زبان تاثیــر گذاشــتند، نقش اصلــی مفهوم گرایــی از چرخش 
به ســوی نظریه های زبانی معنا در فلســفه تحلیلی انگلیسی-

آمریکایــی و ســاختارگرایی و فلســفه قــاره ای ســاختارگرا پس از 
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اواسط قرن بیستم نشات می گیرد. این چرخش زبانی، جهت 
هنرمندان مفهومی را »تقویت و مشــروعیت بخشــید«. آزبورن 
هم چنین، خاطرنشــان می کند که ایده پــردازان آغازین اولین 
نسل هنرمندانی بودند که در دانشــگاه های هنری- مبتنی بر 

 .)Osborne, 2002: 28( غ التحصیل شده اند درجه- فار
ســول لویت از مهم ترین هنرمندان و نظریه پردازان دو جنبش 
مفهومــی(  )هنرهــای  پست مینی مالیســم  و  مینی مالیســم 
قلمداد می شود و متون وی در این موضوعات به عنوان منابع 
مرجع مورد اســتفاده علاقمندان و پژوهش گــران قرار می گیرد. 
گراف هایــی دربــاره هنــر مفهومــی« و »جملاتــی  دو مقالــه »پارا
درباره هنر مفهومی« شــاید نخســتین متونی قلمداد شوند که 
لویت به طور مســتقیم به هنر مفهومــی و ایده هــای مربوط به 
آن پرداخته اســت. »ایده یا مفهوم مهم ترین جنبه کار است« 

.)Lewitt, 1967: 166(
در هنر مفهومی ایده یک مفهوم بســیار مهم تر از شــکل بیرونی 
اثــر اســت. وقتــی هنرمنــد از روش هــای مفهومــی در هنــر بهره 
می بــرد، بدیــن معناســت کــه، تمامی محاســبات، نقشــه ها و 
تصمیمات از قبل حاصل شده و اجرا صرفا، یک کنش نهایی و 
ســطحی اســت. در این جا ایده تبدیل به ماشینی می شود که 
تولید کننده هنر است. این گونه از هنر، نه نظری و نه تصویرگر 
لی که توسط درک  نظریه هاست، بلکه هنری است غیر استدلا

مستقیم و بلاواسطه شناخته می شود )مارزونا،1390: 78(.       
از  ســل  لویــت چهــره ای صاحــب نفــوذ در میــان آن دســته 
هنرمنــدان اروپایــی و آمریکایــی بود که به مســایلی ورای شــی 

یــا اثــر هنــری می اندیشــیدند. او در چنــد مقالــه چنــد پارگراف 
در مــورد هنر کانســپچوال -کــه در ســال 1967 در نشــریه »آرت 
فوروم« بــه چاپ رســید-چنین نوشــت: »در هنر کانســپچوال 
و  طرح هــا  اســت...  کار  جنبــه  مهم تریــن  مفهــوم  یــا  ایــده 
تصمیم هــا از پیش تعییــن و اتخــاذ می شــود و اجــرا صرفا، یک 
مرحله بی اهمیت کار اســت. ایده به دســتگاهی بدل می شود 
که هنر را خلق می کند...« )قاســمیان، 1372: 7(. در جدول 1، 

گی های هنر مفهومی ارائه شده است. اهم ویژ
جریان هنر مفهومی در ایران نیــز علی رغم حمایت های دولتی 
و نهادهــای غیردولتــی مــورد نقــد بســیاری قــرار گرفته اســت. 
ایــن انتقادها نــه تنها از لحــاظ قالــب، بلکه از لحــاظ محتوایی 
گزوتیک هنر مفهومــی -که اغلب به  نیز می باشــد. جنبه های ا
مرزهــای تقلید می رســد- همــواره، با ایــن انتقاد مواجــه بوده 
اســت که، این آثار واجد ویژگی های اصلی و ذاتی مکاتب مورد 
نظــر نیســتند و چــون از خاســتگاه های اجتماعــی، فرهنگــی و 
هنــری متفاوتــی نشــات می گیرنــد و حاصــل نیازهــای جامعه 
غربی اســت؛ تجربه آن هــا در ایران بــا جغرافیایی بــا مختصات 
تاریخــی متفــاوت، صرفــا، تجربــه انــدوزی از هنر معاصــر غربی 

است. 

هنر به مثابه اندیشه و آیین
هنر مفهومی بیش تــر خود را به عنوان یک اندیشــه که رســالت 
انتقــال مفاهیــم عقلانــی را دارد، مطرح می کنــد؛ تا لزومــا بیان 
احساســات و تعلقات زیبایی شناســانه. مســاله این اســت که 

جدول1. ویژگی های هنر مفهومی )ماخذ: نگارنده(.

ویژگی ها ردیف

ریشه در جنبش دادائیسم اروپایی دارد. ۱

هم زمانی با دوران پاپ آرت. ۲

واکنشی در برابر فرمالیسم و کالایی شدن است و معتقد است هنر زمانی ایجاد می شود که تجزیه و تحلیل یک شیِ هنری جانشین خود شی شده و دانش هنری 
را برابر با تولید هنری می داند.

۳

مفهوم )انگاشت کلی از موارد خاص( اهمیت دارد و نه چگونگی ارائه آن. ایده یک اثر بیش تر از هویت فیزیکی آن اهمیت دارد.   ۴

نادیده انگاری زیبایی شناسی. 5

6 شورش هنری علیه افزایش کالایی شدن هنر و یا محدودیت های خلاقانه ای است که توسط هنر مدرن در مکان های سنتی تعلیم داده شده است.

هنرمندان هنر مفهومی، اثر هنری را برای فروش آن خلق نمی کنند، بلکه آن را ایجاد می کنند، تا واکنش و پاسخ مردم را نسبت به آن ببینند.  7

هیچ معیار صوری قابل قبولی برای متمایز ساختن آثار موفق از ناموفق، ماهرانه از ناپخته، خوب از بد در آثار هنر مفهومی وجود ندارد. 8

هنرمندان مفهومی انگارها و اطلاعات مورد نظرشان را به مدد مواد گوناگون و ناهم خوان، چون مقاله، عکس، سند، نمودار، نقشه، فیلم سینمایی یا ویدیویی و نیز 
از طریق زبان گفتاری به مخاطبان انتقال می دهند.

۹

جبهه گیری در مقابل دیگر گونه های هنری، به ویژه هنرهای سنتی. ۱۰

ارائه آثار در خارج از موزه و در معرض دید همگانی قرار دادن. ۱۱
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کنــش و فکــری را در ذهن مخاطــب ایجاد  هنر مفهومی چــه وا
ح شدن چه سوالاتی در خصوص رفتارها،  می کند و باعث مطر
روابــط، زندگــی، محیــط و غیــره در او می شــود. هنــر مفهومــی 
کنش هایش  گاهی خاصی را به مخاطب نسبت به رفتارها و وا آ
می بخشــد؛ هرچند همه  هنرها، به نوعی، چنیــن قابلیتی را در 
خود دارا می باشــند. دیدن یک نقاشــی، شــنیدن یــک قطعه 
ک ما را  موسیقی، خواندن یک کتاب و مشاهده یک فیلم ادرا
از دنیا دچار دگرگونی می ســازد؛ اما در هنــر مفهومی این کاربرد 
آشــکارتر و صریح تر اســت و در لفافه ای زیبا و شــاعرانه پوشیده 

نشده است )آزبورن، 1392: 30(. 
هنر مفهومی با اصالــت بر ایده به وجود می ســازد کــه خود این 
ایده بــا دو وجه بیــان ســر و کار دارد، یکی، ایده در نوع ســاختار 
و صــورت محســوس اثــر و دیگــری، بــه معنــی محتــوا و پیــام و 
درون مایــه و مفهــوم اثــر. در نتیجــه، ایــده، هنــر اســت و دیگــر 
ســاختار بیــان و صــورت محســوس دیــداری و یــا شــنیداری و 
نشــانه ای به عنــوان صــورت هنــری هیــچ اهمیتــی نــدارد. آثار 
گر را بیش از چشــم او می طلبد  مفهومی مشــارکت ذهن تماشا
)Read, 1985:82(. در حقیقــت، هنــر مفهومــی آمــده اســت 
تــا جــای خالــی آییــن و مناســک در جوامــع غربــی را پر کنــد؛ و 
زخم هــای کهنــه انســان ســردرگم، افســرده و خســته از زندگی 

مرفع را التیام بخشد.
اصلی تریــن ویژگــی اصلاحــی هنــر مفهومــی وجهــی اســت کــه 
خودش را به عنوان هنر اندیشه اعلام می کند، تا هنر احساس؛ 
این هنر، رســانه هنری ســنتی را نمی پذیرد. چون اثــر هنری را 

هم تراز تفکرات قرار می دهد تا در رده  اشیاء )جدول1(.

هنر به مثابه رسانه
هنرمنــدان مفهومــی بــرای انجــام وظیفــه محولــه، اطلاعــات 
گــون مانند مقالــه، اجرا،  مورد نظرشــان را بــه کمک مــواد گونا
چیدمــان، فیلــم، یــا ویدیــو بــه مخاطبــان انتقــال می دهنــد. 
برخــی از هنرمندان از اندام انســان در ارائه مفهــوم و معنا به کار 
گرفتند. هنر بدنی اغلب جنبه های خــودآزاری6 دارد. این گونه 
آثار مخاطــب را نه در ســطح عقلی، بلکه در ســطح ناهشــیاری 
برمی انگیزانند. از آثــار معروف هنر بدنی می تــوان به »وضعیت 
خواندن« اثــر دنیس اوپنهایم اشــاره کــرد )جــدول2، ردیف5، 

ستون الف(. 
 از دیگــر هنرمنــدان بــزرگ هنر اجــرا می تــوان از جــوزف  بویز نام 
کســوس آغاز کــرد. بویز تلاش  برد که فعالیت خود را در گروه فلا
کرد تا خود را به عنــوان یك کاهن مــدرن معرفی کند، کــه با برپا 

کــردن مناســك خاصــی نظــر دنیــا را به ســوی خــود تحــت تاثیر 
قرار می دهــد. البتــه، عقایــد او با آن چــه کاهنان ســنتی ترویج 
می کردنــد تفــاوت داشــت: اولا، او افــکار خــود را در دل دنیــای 
صنعتــی و مــدرن مطــرح می کــرد و ثانیــا، مناســك او محصــول 
آفرینش شــخصی وی بوده است، نه روش ســنتی؛ همان گونه 
که در »اجرا در هفت نمایشگاه« )جدول 2، ردیف 5،ستون ج( 

.)Lucie-Smith, 1995:15( مشخص گردید
در هنــر ویدیــو ارائــه مفهــوم بــا اســتفاده از تصاویــر متحــرک و 
اصوات انجام می شود. بیل  ویولا و نام جون  پایک از سرآمدان 
این گرایش می باشــند )جــدول1، ردیف4ب و ردیــف2 د(. هنر 
زمینی نیز به بیان یک مفهوم با خلق اثر در فضای باز و طبیعت 

می پردازد )جدول1، ردیف3(.
در هنــر چیدمان/کارگــذاری بداهه گرایــی بــا توجــه به شــرایط 
کم بــر محیط اهمیــت دارد. گرایش هنــر و زبان بــه ارائه یک  حا
مفهوم بــا به کارگیری کلمات اســت. به طــور مثال: »یک و ســه 
صندلی« اثر جوزف  کاســوت کــه در آن به نمایش ســه صندلی 
می پردازد؛ یــک صندلــی چوبی حقیقــی، یک تصویــر صندلی 
قاب شده بر دیوار و دیگری تفسیر و بیان نام صندلی برگرفته از 
دایره المعارف، هرسه در کنار هم. در هنر روایتی به روایت گری 
اتفــاق می پــردازد  یــک  تاثیــرات  بــا نشــان دادن  در محیــط 
)جــدول2، ردیف1، ســتون د(. هنــر فرآینــدی با اســتفاده از هر 
ماده ناپایدار و با به کارگیری فن عکاسی اندیشه را بیان می کند. 
دنیای هنری که لندآرت از بطن آن متولد شد، دنیایی بود که 
کسپرسیونیســم شــخصی و تعالــی جویانه  در پی گسســتن از ا
انتزاع پــس از جنگ آمریکا به وجــود آمد. دهــه  60، دهه  جنگ 
ویتنــام، ترور مارتیــن لوترکینــگ و رابرت  کنــدی و جنبش های 
دانشــجویی در آمریــکا و اروپــا بــود. خاصیــت ذاتی هنــر زمینی 
در آنــی و گــذرا بــودن آن بــود کــه شــاید اشــاره ای مفهومــی بــه 
ناپایــداری عالــم مادیــات داشــته اســت و ثبت ایــن آثــار تنها از 

طریق فیلم و عکس ممکن می نمود.

خاستگاه هنر مفهومی 
هنر پســت مدرن در شــرایطی در غــرب به وجود آمد کــه جامعه 
غربی از لحاظ اقتصادی، سیاســی و نظامی در اوج خود به ســر 
می برد. البته، به دلیل اصرار بر انجام پروژه مدرنیسم، به ویژه، 
در عرصه هــای اجتماعــی، فرهنگــی و هنــری دچــار معضــلات 

بی شماری شده بود.
هنر مفهومی، قالب و نظریــه ای در هنر غرب بــود، که درحدود 
ســال 1965 در آمریکا و اروپا، پس از مینیمال آرت شکل گرفت، 
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و ســرآغاز پست مدرنیســم بــود. »بــا خوانــش دقیــق تاریخــی 
اصطلاح »هنرمفهومی« به جنبــش هنری اشــاره دارد که بین 
Lip-( »1966- 1972م. بــه اوج خود رســیده اســت  ســال های
pard, 1973: 25(. در سال 1967 »سل لویت« این اصطلاح را 

برای توصیـف آثار خودش و آثار همانند آن که »مشارکت ذهن 
گر را بیش از چشــم یا عاطفه او می طلبد« بــه کار برد. در  تماشــا
این نظریه، مفهوم )انگاشت کلی از موارد خاص( اهمیت دارد 
و نه چگونگی ارائه آن »این که یک اثر هنری چه شــکلی باشــد، 
خیلــی مهــم نیســت« )Lewit, 2002:11(؛ فکــر هنرمنــد مهم 
است و نه شی هنری، هدف رســانیدن مفهوم یا ایده معین به 
گی و مشخصه   مخاطب اســت، وســیله بیان هرچه باشــد. ویژ

نیست، بلکه دربردارنده »ایده« و »مفهوم« است. 

پیشینه هنر مفهومی در ایران    
نــدای هنــر مــدرن بــا تاخیــری بیــش از نیــم قــرن بــه محافــل 
هنری ایران رســید. »آن چه ما امروز نقاشــی مــدرن می نامیم، 
همان چیزی اســت که در 60-70 ســال پیــش در اروپا به اســم 

امپرسیونیسم متداول بوده است« )علوی، 1325: 5(. 
 در این شرایط و در ســال 1353، گروهی در ایران شکل گرفت، 
به نــام گــروه آزاد نقاشــان و مجسمه ســازان. اعضــای آن مارکــو 
گریگوریــان، غلامحســین نامی، مرتضــی ممیز، فرامــرز پیلارام، 
ک ملکونیان، مسعود عربشاهی، محمد ابراهیم جعفری  سیرا
و عبدالرضا دریابیگی بودند. این گروه به خصوص، در برگزاری 
نمایشــگاه پیشــگام، از جمله اولین نمونه های هنر مفهومی، 
چیدمــان و هنــر اجــرا در ایــران فعــال بــود. این گــروه بــه اتفاق 
هنرمندان مدعو، آثارشان را با عناوین »آبی« و »گنج و گستره« 
در تهــران به نمایش گذاشــتند. این گروه به منظــور معرفی کار 
خــود در نمایشــگاه های بین المللی بــال )ســویس( و واش آرت 
)آمریکا( شــرکت کرد. تشــکیل گروه آزاد و فعالیت آن را می توان 
بازیابی از جریان کانســپچوال آرت در هنر معاصر ایران دانست 
کباز، 1381: 412(. آثار مفهومی دیگــری نیز با عنوان »آب باز  )پا
زبردســت«، کامــران دیبــا در گالری ســیحون در ســال 1344 و 

گردید. لندآرت در نمازخانه در سال 1356 در موزه فرش اجرا
کنده هنرمنــدان در زمینه هنــر مفهومی پس  فعالیت هــای پرا
از انقلاب اســلامی، به دلیــل تغییرات اساســی در فرهنگ و هنر 
و عــدم مقبولیــت مردمــی متوقــف گردید و تــا اواخــر دهه های 
هفتاد و هشــتاد، حضــور موثری در عرصــه هنر ایران نداشــت. 
در آغاز دهــه 70، هم زمان بــا ادامه حیات منــزوی جریان های 
مدرن و تــداوم رســمی گرایش هــای ســنت محــور، هنرمندان 

جوان که خواهان دسترسی به زبان جهانی هنر بودند، دست 
بــه تجربــه آثــاری در حیطــه  هنرهــای مدرنیســم متاخــر زدند؛ 
و در پــی آن، چنــد نمایشــگاه خصوصــی بــا حضــور هنرمندان 

درساختمان های قدیمی تهران برگزار شد.
در ســال 1380نمایشــگاه هنر مفهومــی در گالری بــرگ و پس از 
آن موزه هنرهــای معاصر اولین نمایشــگاه هنرهای مفهومی را 
برگزار کرد. در واقع، با تغییرات دولت و تغییر نگرش مسئولان، 
اســلامی و هنــر  انقــلاب  از  پیــش  تقلیــدی  رونــد فرمالیســم 
مفهومــی رونق گرفــت. حمایت دولتــی از این جریــان در حالی 
کنــون، دوران هنر مفهومــی در غرب، یعنی  صورت گرفت؛ که ا
خاستگاهش به پایان رسیده است و بیش از نیم قرن است که 

هنر غربی از آن عبور کرده است )جدول3(.

بحث 
از آن جا که انســان جدا از جهان و عصر خویش نیست، بدیهی 
است مســایل عصر جدید مشــکلات انســان معاصر یا نیازهای 
او نیــز می باشــد و از طــرف دیگــر، نگــرش و تامــلات آدمــی در 
شــکل دهی به ویژگی های عصــر خویش و بحران هــای موجود 
و نحوه برون رفــت از مســایل آن، تاثیر فراوانی دارد. مشــکلات 
کــه خــاص دوران معاصــر بــوده و موجــب بــروز  و بحران هایــی 
گردیده انــد،  مشــکلات و یــا نیازهــای جدیــدی بــرای انســان 
نیاز هــای دایمی و اساســی انســان نیســتند؛ یعنــی بحران ها و 
نیازهایــی که با ظهــور تمدن جدیــد بروز کــرده و قبــل از دوران 

مدرن یا وجود نداشته و یا کم رنگ بوده اند.  
بشــر امروز دچار فقر تفکر معنوی اســت، غرق در مــاده و ظواهر 
اســت، آن قدر مشــغول امور ســطحی و حســاب گرانه است که 
حتــی از بی فکری خود غافل اســت. بشــر امــروز گریــزان از تفکر 
اســت و این گریــز از تفکــر، مبــداء بی فکری اســت؛ و لازمــه این 
گریز، آن اســت که آدمــی نمی خواهــد بی فکری خــود را ببیند و 
بپذیرد. وضع بشــر امروز چنان اســت که می خواهد حتی گریز 
از تفکــر را انــکار کنــد. هیدگــر ایــن نــوع غفلــت را عجیب تریــن، 
مهم ترین و تفکــر برانگیزترین امر عالم می دانــد، چنین غفلتی 
)هیدگر، 121:1393-122(، عواقب دهشــت بــاری برای جهان 
به ارمغان می آورد؛ که از جملــه آن نابودی زمین و بی خانمانی 
بشــر عصــر جدیــد اســت. وی ضمــن توصیــه بــه تفکــر معنوی 
معتقــد اســت کــه چــون انســان یــک »متفکــر« و یــک موجــود 
روحانــی اســت، بنابرایــن هر کســی در حــد خــود بایــد راه تفکر 
معنــوی را بپیماید و پرده هــای ظلمانــی و غفلت را کنــار بزند و 

حجاب های عصر تکنولوژی را از چهره خود بزداید. 
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فروکاســتن دیــن و دینــداری به یــک تجربــه درونــی و قلبــی، و 
صرف ایمــان را موجب رســتگاری دانســتن و غفلــت از اعمال و 
مناسک دینی، نتایج چنین آزادی فردی و فردگرایی در تفسیر 
دین می باشد. این ســیر و روند موجب شد که اساسا، حجیت 
گزاره هــای دینــی و آموزه هــای  و ارزش قدســی و متافیزیکــی 
آن تزلــزل یابــد و جایــگاه و منزلــت دیــن و نقــش آن حتــی در 
خصوصی تریــن روابــط درونــی انســان نیــز رو بــه انحطــاط رود 

)دانیل،1380: 167 و 170(. 
مدرنیســم در هنر غرب با شــعار »هنر برای هنر« و نفی مفهوم و 
محتوا ظاهر شد. تلاش مدرنیسم در عرصه هنرهای تجسمی 
در تضــاد بــا هنر ســنتی غــرب، رســیدن بــه فرم و شــکل نــاب و 
خالص بود. هنرمندان غربــی برای تحقق بخشــیدن به »ایده 

مدرنیته « چند قرن  جستجو و تجربه کرده اند.
هنــر معاصر ایــران متاثــر از دوره ای اســت کــه جهان بــا ورود به 
عصر رســانه ها و انقــلاب انفورماتیک شــکل جدیــدی از هنرها 
را تجربه کرده اســت؛ و زمینه بــرای ایده هــا و کنش های جدید 
شکل گرفته است. در اولین نمایشگاه هایی که در ایران آثاری 
به شــیوه های هنر مفهومــی مثل چیدمــان، پرفورمنــس و ... 
ارائه شــد، به علت عــدم توجه بــه پیوســتگی آن با هنــر ایران و 
عــدم برقراری ارتبــاط با مخاطبانــش نتوانســت موفقیت های 
کهــن ایــران یکــی از منابــع غنــی  کنــد. تاریــخ  چندانــی پیــدا 
هویت بخشی ایرانیان در طول تاریخ بوده است. در این تاریخ 
گی  زبان، فرهنگ و الگوهای سبک زندگی ایرانی، به عنوان ویژ
خاص جامعــه ایرانی تلقی شــده اســت. ســرزمین کهــن ایران 
که از هزاران ســال پیــش نهال فرهنــگ و تمدن را در خــود بارور 
ساخته است، ســهم به ســزایی در رشد و تحول انســان داشته 
اســت. در جامعــه معاصــر آداب و رســوم ایرانیــان به ویــژه، در 
دوران پســا انقلاب اســلامی بــا عقایــد و باورهــای مذهبــی آنان 
نیز گره خورده اســت؛ به گونه ای که می تــوان آن را به وضوح، در 

سطح جامعه مشاهده کرد. 
 در جامعــه امــروزی ایــران، علی رغــم تاثیــرات تجددگرایــی، بــا 
مقوله خلأ معنویت -همانند غرب -مواجه نیستیم؛ و مذهب 
گــون در ســطح جامعــه عملا  و آیین هــای ملــی به اشــکال گونا
تجربه می شــوند )جدول هــای4 و5(. درحالی کــه هویت های 
جهانی و فراملی در حال گســترش هســتند و انســان های روی 
کات جهانی تــری پیدا  زمین روز بــه روز ســلایق، تعلقــات و ادرا
می کننــد، هویت هــای قومی و محلــی، کــه براینــد مقاومت در 
مقابــل فرهنگ هــای جهانــی هســتند نیــز روز بــه روز قــدرت و 
ظهور بیش تری می یابنــد. حتی پیش بینی می شــود فرهنگ 

جهانــی مجموعه بســیار متنــوع و گســترده ای از فرهنگ های 
کوچــک محلــی و قومــی باشــد. لــذا آیین هــا، مناســک، آداب 
کلــی هویــت ملــی توجــه بیشــتری را  و رســوم بومــی و به طــور 
می طلبد. ضرورت خودشناســی و احیای هویــت ملی از دیرباز 
برای ایرانیان اهمیت بسیاری داشت. این شناخت، از تعریف 
»خود« در سایه نگاه به »دیگری« حاصل می شد. از آیین های 
گــون آن،  باســتانی مانند جشــن نــوروز بــه همــراه مراســم گونا
گرفتــه تــا آیین هــا و مناســک مذهبــی چــون مراســم عــزاداری 
تاســوعا و عاشــورا، برگــزاری مراســم نمــاز جمعــه و نمازهــای 
جماعــت در مســاجد، مراســم نــذری، ســقاخانه ها، مراســم 
پرده خوانــی و تعزیــه، زورخانه هــا و اجــرای معرکه گیری هــای 
خیابانی، همگــی نمایان گر پویایــی فرهنگ غنی ایرانی اســت 

)جدول5(.
 سیاســت گذاران جوامــع غربــی بنــا بــر اقتضائــات فرهنگــی و 
نبود مذهــب و معنویات، به ترویــج و هدایت جامعه به ســوی 
خرافه پرستی، انجام مراســم احضار ارواح، تولید داستان های 
علمی-تخیلــی و فیلم هــای شبه سوررئالیســتی و فانتــزی و 
ســرگرم کننده برای آحــاد مــردم و به وجــود آوردن گرایش های 
مختلــف در هنــر، به ویــژه در عرصــه هنرهــای تجســمی روی 
آورده انــد. در ایــن راســتا و بــه دنبــال ارائــه راهکارهایــی جهت 
اصــلاح نواقــص هنــر مــدرن، به ویــژه در اوج مینی مالیســم، 
هنــر مفهومــی ظهــور کــرد. همان گونــه کــه قبلا نیــز ذکــر گردید 
ایــن حرکــت در خاســتگاه خــود غــرب، در قالــب گرایش هایــی 
کی،  چون هنــر اجــرا / بدنی، رخــداد، هنر ویدیــو، زمینــی/ خا

کارگذاری/ چیدمان و... به منصه ظهور رسید )جدول2(.  
درحقیقت، سیاســت گذاران غربی از هنر مفهومی جهت بیان 
اندیشه و تخلیه درونی انســان مادی و افسرده جوامع خویش 
بهــره بردنــد.  در حالی کــه در ایــران، به جز مقطــع کوتــاه قبل از 
انقلاب اســلامی، مفهوم و معنی همواره، با هنــر ما عجین بوده 

است؛ و جامعه هیچ گاه خالی از محتوا و مفهوم نبوده است.
»کانسپچوالیســم ]هنــر مفهومی[ غــرب در تقابل با فرمالیســم 
به وجــود آمــد و به عنــوان یــک آنتی تــز وارد عمــل شــد. ولــی 
کانســپچوال گذشــته مــا، خــودش در ذات و نفــس قومــی مــا 
حضــور داشــته، بــدون آنکــه ضدیتی بــا چیزی داشــته باشــد. 
هنرمندان، همیشــه در تقابل بین صورت و معنــا، جانب معنا 
را گرفته اند. فرمالیســم بــا فرهنگ مــا جور نیســت. فرهنگ ما 
ضد فرمالیســتی اســت. مــا مفهوم گــرا هســتیم، آرمان گراییــم.  
می خواهیم اناالحق باشــیم. پس چطور می توانیم فرمالیست 
باشیم؟ از آن جایی که ما افلاطون باور هستیم، در همه شئون 
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زندگی مــان مفهوم گرا هســتیم. بــه این شــعار توجــه کنید: ای 
بــرادر تــو همــه اندیشــه ای مابقــی خــود اســتخوان و ریشــه ای 
)مولانا(؛ و یا ما درون را بنگریم و حال را نی برون را بنگریم و قال 
کنشــی اســت؛ امــا مفهوم گرایی  را )مولانــا(. مکتب غربی ها، وا

سنتی ما یک امر خودجوش است« )ضیمران، 1381: 105(. 
کــه در  تمامــی تــلاش اندیشــمندان پســت مدرن ایــن اســت 
شــرایط کنونی، جوامع غربی به ســوی ادیان الهــی بازنگردند. 
گرایش هــای مختلف هنر مفهومــی به همین منظــور طراحی و 
در قالب هنر ارائه شدند. در این میان، برخی از مردم در جوامع 
غربی بــرای ارضــای نیازهای معنــوی خویش به انجام مراســم 
خرافی مشــغول گردیــده و برخــی دیگر بــه انجــام چیدمان ها، 
اعمــال مازوخیســتی، بازنمایــی مراســم اقــوام بــدوی و... در 
قالب هنر مفهومی ســرگرم هســتند )جدول2، ردیف5، ستون 
الف و 5، ستون د و 7، ســتون د و 8، ســتون  ب(. تاثیر این نوع 
هنرها بــر مخاطب از نوع ســطحی و لحظــه ای اســت؛ در واقع، 
مخاطــب بــا تماشــای آثــار پرفورمنــس بــه فضــای غیرمــادی 
نزدیــک می شــود و با مفهــوم و معنــای اثر پیونــد موقتــی برقرار 
می ســازد. از آن جــا که اســاس این هنــر بر پایــه میرایی اســت و 
هزینه هــای اجــرای برخــی از این گونــه آثــار رقم هــای نجومی را 
دربردارد، طبعــا، محیط مناســب بــرای اجرای آن هــا، جوامع 
پیشــرفته و برخــوردار را می طلبــد؛ حــال در شــرایط فرهنگــی 
و اقتصــادی جامعــه کنونــی ایــران، هنگامی کــه از تجربه هــای 
طولانــی مدرنیتــه و مدرنیســم در غــرب تنهــا بــه گرته بــرداری 
کــردن بودجه های کلان بــرای انجام  بســنده کرده ایم، هزینه 
نمونه هــای هنــر مفهومــی ایرانیــزه شــده چــه ضرورتــی دارد؟ 
درحالی کــه حمایــت مالــی و معنــوی از هنرمنــدان حرفــه ای و 
جوان در عرصه هنرهای تجســمی کشــور در توســعه و بالندگی 

هنر معاصر ایران کارایی بیش تری خواهد داشت. 
 در فرهنگ ایرانــی به جز در دوره جدید هیــچ گاه، موزه ای برای 
نگهــداری از آثار هنــری وجود نداشــته اســت. زیــرا هنگامی که 
در روزگار نــه چنــدان دور، همــواره، ایرانیــان در بناهای بســیار 
زیبا می زیســته اند و تمامی امکانات زندگی آن ها مملــو از ابزار، 
اشــیا، البســه هنری و حتی گفتمان جامعه- به ویژه از مجرای 
شعر- آمیخته با هنر بوده است؛ ایرانیان نیازی برای نگهداری 
و بازدیــد از ایــن آثــار هنــری در مکانــی خــاص -و جــدا از زندگی 
گــر فرهنــگ و هنر  خصوصــی- بــه نــام »مــوزه« نمی دیده اند. ا
غــرب در مقطعی به هنر مفهومی منتهی شــد، بــه دلیل تجربه 
طولانی و تاریخی مــوزه داری و گنجینه های مملــو از آثار هنری 
خــود و آثار بــه یغما رفته کشــورهای جهان ســومی اســت. لذا، 

قطار هنر ایران هیــچ گاه، نمی تواند بر ریل های بنا شــده غربی 
حرکت کند؛ زیرا نه گنجینه هــای موزه های کشــور، مملو از آثار 
هنــری فاخر اســت و نه اقتصــاد کنونی مــا توانمندی خلــق آثار 

میرا و از بین رفتنی را دارد.7
در نبود بســترها و متن هایــی که بتــوان هنر مفهومــی و چنین 
کــرده و شــناخت،  را درک  و فعالیت هــای هنــری  جریانــات 
بــرای چنیــن  بــه خصــوص و مســتقلی را  نمی تــوان تعریــف 
مقولــه ای -که به اصالــت و تمام و کمــال یك امر غربــی و زاییده 
لیبــرال دموکراســی و شــرایط زندگــی در آن جاســت - داشــت. 
باید ســعی کــرد تا پیــش  زمینه چنیــن امــری در جامعــه فراهم 
شــود؛ باید بررسی شــود که این نوع هنر چیســت؟ آیا با شرایط 
فرهنگی، اجتماعــی و اقتصادی کشــور وفــق دارد؟ نــه این که 
به دنبال تعریف مســتقل و محلی شــده و در پــی تزریق عناصر 
هنر ســنتی و بومی بــه آن باشــیم. در حقیقت، این نــوع هنرها 
زاییــده فرهنــگ بیگانه اســت و بــا هویــت فرهنگی و هنــری ما 
بیگانه اســت. اغلب آثار هنر مفهومی در ایــران دارای خلاقیت 
و نوآوری که از لوازم هنر مدرن است، نبوده و ایده ها نیز تکراری 
و تقلیدی از آثار غربی اســت )جدول3(. هنــر مفهومی در غرب 
داعیه بیرون بردن هنــر از موزه ها و قــرار دادن آن در میان توده 
مــردم را دارد و در این راه هم موفق بوده اســت؛ امــا برعکس در 
ایران ارائه هنرهای مفهومی بیش تــر در موزه ها و نگارخانه ها و 
برای مخاطبین خاص صورت می گیرد که در تناقض با فلسفه 

هنر مفهومی است.
»نفــوذ و تفکــر غربی...بــر اندیشــه و هنــر ایرانی...آشــفتگی 
ایجاد کرد کــه لااقل برای مدتــی به صــورت تقلیــد کورکورانه از 
غــرب در همــه زمینه هــا و در نتیجــه در قالــب از دســت دادن 
هویت، ظاهر شــد )شــایگان، 1393: 79(. در واقــع، تناقضات 
و پارادوکس هــای زیــادی در مواجهــه بــا هنــر مفهومــی در نــزد 
سیاســت گذاران فرهنگــی و هنــری و برخــی جوامــع هنــری در 

ایران وجود دارد.
کیــان عوامــل مختلفــی را در نبود بســتر مناســب برای  بتــی آوا
کــرده اســت؛ از  شــکل گیری هنــر مفهومــی در ایــران را بیــان 
جملــه شــرایط اجتماعــی، وضعیــت بــازاز جهانــی هنــر، وجود 
تفکر جهانی مدرنیســم در جهان غــرب و دوام دیرپــای دیدگاه 
فرمالیســتی اســت -که در واقــع، از عوامل تقابل هنــر مفهومی 
است- در ایران به شکلی که در غرب شکل گرفت، تجربه نشد. 
در حقیقت، دیدگاه فرمالیستی در ایران مورد قبول واقع نشد. 
بنابرایــن رویارویی بیــن مفهوم و فــرم نمی توانــد در عرصه هنر 

کیان، 1380: 93(.   ایران معنا داشته باشد )آوا
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غرب با تجربه ذهنی و عملی مدرنیته و مدرنیسم از این مراحل 
تاریخی عبور کرده و بنا به اقتضای زمان خویش به این مرحله 
جدید رســیده اســت. همان گونــه که ذکــر گردیــد، هنگامی که 
مــردم مــا در زندگی خــود همــواره، با مفاهیــم معنــوی مانوس 
می باشــند، از برگزاری نمازها -اعم از فردی و جمعی -و مراسم 
ادعیــه گرفتــه تــا هنــگام عبــور و مــرور در خیابــان در مواجهه با 
ســقاخانه و نوشــیدن جرعــه ای آب رایــگان، همــواره، معنی و 
مفهوم را تجربه می کند.)جدول4، ردیف 4(؛ یا در گوشــه دیگر 
از شــهر با اجرای نمایش معرکه گیری مواجه می شــود که در آن 
گر بــا پاره کــردن زنجیر، رهگــذران را بــه هم ذات پنــداری با  اجرا
پهلوانــان و جوان مردانی هم چون رســتم و پوریای ولی دعوت 

می کند )جدول5، ردیف4، ستون ج و د(.
 در ایران، در طول سال با برگزاری انواع و اقسام مراسم مذهبی 
و جشــن ها مواجهیم کــه هریــک ســعی در انتقــال مفهومی به 
مخاطــب خــود را دارند. در مراســم عــزاداری عاشــورا و تاســوعا 
کوچه هــا و  بــا ســوگواری در هیات هــا، و  هــر ســاله ایرانیــان 
خیابان هــای شــهرها و روســتاها، مفاهیمــی چــون ایثارگــری، 
رشــادت، وحدت، حماســه، شــهادت و... را یــادآوری و تجربه 
کربــلا -کــه  گــوار  می کننــد و مــردم بــا شــخصیت های واقعــه نا
قرن هــا پیش اتفــاق افتــاده اســت- هم ذات پنــداری می کنند 
)جــدول4،  شــبیه خوانی  و  تعزیــه9  مراســم  در  )جــدول4(. 
ردیف9 الــف و ب( نیز اجراهــا و پرفورمنس ها به شــکل طبیعی 
در جریــان می باشــند. مراســم گل مالــی در روزهــای تاســوعا و 
عاشورا به ویژه، در ســرزمین لرستان یکی از شــگفت انگیز ترین 
اجراها اســت، که مخاطب را به شــدت مورد تاثیر قــرار می دهد 
)جــدول4، ردیــف7(. مراســم فرعــی ایــام محــرم ماننــد شــام 
غریبــان، روشــن کــردن شــمع، نــذر کــردن شــربت و...، همــه 
به صورت نمادین مفاهیم خاص معنوی10 را برای مردم تداعی 

می کنند )جدول4،ردیف8(. 
ســایر مراســم مانند پرده خوانی، اجرای نقالی در قهوه خانه ها 
نیــز بــه انگیــزه انتقــال پیام هــا و مفاهیمــی چــون قهرمانــی و 
جوان مــردی پهلوانــان ملــی و اســطوره های مذهبــی، ادبی و 
میراث کهن )جدول5، ردیف 1و 3( ایران، هم چنان در جامعه 
امروزی ما جاری و ســاری اســت )جدول4، ردیف9، ســتون ج 
و د(. برگــزاری انواع آیین هــای عرفانــی به ویژه، نزد عرفــا و اهل 
عرفــان نیز از زمــره نمونه هــای خوبی اســت که به طــور طبیعی 
در جامعه وجود دارد. به طور مثال، می توان به اجرای مراســم 
کــرد )جــدول5، ردیف8  رقص ســماع در میان دارویش اشــاره 

الف و ب(.

کنون از مهم ترین جشن های  جشــن نوروز از دوران باســتان تا
ایــران زمیــن به شــمار می رفته اســت. این جشــن نیز مراســم و 
آیین هــای مختلفــی را شــامل می شــود کــه معانــی و مفاهیــم 
فرهنگی، عقیدتــی و معنــوی را تداعی می کنند. ســایر مراســم 
کــه امــروزه نیــز در جامعــه تجربــه می شــود،  و آیین هــای ملــی 
می توان از مراســم شــب یلــدا و چهارشــنبه ســوری نام بــرد که 
حتــی در برخــی مناطق کشــور هم چنان بــا اعتقاد بــه مفاهیم 
اصیــل آن، تجربــه می شــود )جــدول5، ردیــف5 و6(. مراســم 
نمایــش روحوضــی، خیمه شــب بــازی، و تکم گردانــی نیــز از 
زمره آیین هایی هســتند کــه هنــوز در جامعه تجربه می شــوند 
)جــدول5، ردیــف 6 و7 و 8، ســتون ج و د و9(. تاثیــر آیین هــا، 
مناســک و مراســم های ملــی و مذهبــی بــر مخاطــب، از نــوع 
فرهنگــی و عقیدتــی اســت و بــا توجــه بــه تجربــه عملــی آن هــا 
در زندگــی مــردم، مانــدگاری بیش تــری داشــته و در پیشــرفت 
کمــالات روحانــی انســان نقــش به ســزایی دارد؛ چیــزی کــه در 
هنرهــای مفهومــی، به صــورت مجــازی و بدلــی بــروز می یابد. 
در واقع، حضور مخاطــب در این گونه مراســم و آیین های ملی 
و مذهبــی به صــورت خودجــوش و اختیــاری در مکان هــای 
عمومی صــورت می پذیــرد، در حالی کــه ارائه آثار هنــر مفهومی 
ج از موزه ارائه  برعکس ایده اصلی هنر مفهومی -که باید در خار
شــود-در ایران اغلب در موزه ها و نگارخانه ها است و مخاطب 

به ناچار، باید برای دیدن آثار به آن مکان ها وارد شود.
 با توجه به حضــور مذهب و آیین های بی شــمار ملی و مذهبی 
که به شــکل طبیعی در جامعه وجود دارد، تجربه هنر مفهومی 
در ایران، به شــکل افراطی -که امروزه حتی در خاســتگاه خود 
یعنــی غــرب، اهمیــت چندانــی نــدارد-کاری عبــث و بیهــوده 
جلوه می نماید. البته، این موضوع به معنای عدم اســتفاده از 
هنرهای جدیــد و امکانات فنی و تکنولوژیک به شــکل صحیح 

در هنر دوره معاصر کشور نیست.
 در هنــر مفهومــی معاصــر ایــران بــه بازنمایــی برخــی از عناصــر 
آیین هــای مذهبــی و ملــی برخــورد می کنیــم؛ عناصــر مذهبی 
کلاهخــود، قمه زنــی، پرچــم،  ماننــد تیغه هــای علامــت، پــر، 
کتل، ســنج، دهل، ظروف نــذری و غیره )جــدول3، ردیف8(. 
این نوع اســتفاده از عناصر آیینی در قالب هنر مفهومی، کاری 
غیــر ضــروری و بیهــوده به نظــر می رســد؛ هنگامی کــه مخاطب 
در بیــرون از مــوزه و نگارخانــه در کوچــه و خیابــان آن را تجربــه 
کرده و به صــورت واقعی بــا آن در تعامل اســت. در این تجارب، 
مخاطب عملا خــود مبدل به قســمتی از آن مراســم می شــود؛ 

کنشی که هنر مفهومی از او می طلبد. یعنی همان وا
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»ما باید آنچــه داریم به درســتی بشناســیم و بــه زیبایی عرضه 
داریم و آنچه محتاج آن هســتیم هوشمندانه بگیریم. ایرانیان 
باید محک بخورند تا مشــخص شــود چگونــه می توانند بدون 
نابودی هویت شــان بــا حرکت تمــدن جهانــی همگام شــوند. 
ایرانیــان بایــد وارد دیالــوگ در عرصــه جهانــی بشــوند و هویت 
ملی خودشــان را نیــز حفظ کننــد. فرهنگ های قــوی هیچ گاه 
گفتگــو و نقــد وحشــت نمی کننــد« )یوســفی جویبــاری و  از 

محمدی فر، 1390: 36(. 
فرهنــگ و هنر غنی ایران همــواره، در طول تاریــخ عناصر مفید 
و مناســب هنر ســایر ملل را در خــود اســتحاله نمــوده و از آن ها 
بهره منــد شــده اســت و در دوران معاصــر نیــز ایــن توانمندی و 

ظرفیت را دارد.

 نتیجه گیری
گیر و خود بنیاد بشــر،  عالم مدرنیتــه به عنوان یک شــورش فرا
علیه قدســیت دینــی، نتوانســته اســت آرمان هــا و وعده های 
داده شــده خــود مبنی بــر ســعادت دنیــوی و آرامــش را تحقق 
بخشــد، بحران و چالش های فردی و اجتماعی عالم مدرنیته 
ریشــه در قدســیت زدایــی و راندن اجبــاری دیــن و آموز ه های 
آن از حوزه حیــات باطنی و ظاهــری دارد. الگوهــا و مدل های 
توســعه هنرغربی جهت دار بــوده، و اخذ و اقتبــاس آن، بدون 
تولید و داشــتن الگوها و مدل های بومی ما را با خطر استحاله 
کــرد. جریــان هنــر مفهومــی مربــوط  از درون مواجــه خواهــد 
به دهــه  60 و 70 میــلادی در غــرب اســت و بنا بــر ضرورت های 
تاریخــی آن دیــار به وجود آمده اســت و زمان آن ســپری شــده 
اســت. هنــر مفهومــی در غــرب بیش تــر درصــدد معرفــی فکــر 
مجرد به عنوان هنــر بود و به اشــیای آماده و چیدمــان در فضا 

بهــا می دهد و هــدف آن نوعی مقابلــه با زیبایی شناســی بوده 
اســت. هنر مدرن و پســت مدرن به شــکل عام و هنــر مفهومی 
به شــکل خــاص در کشــور مــا ســیر تاریخــی خــود را به صــورت 
طبیعی طی نکرده اســت. از این رو، عمــوم جامعه نمی توانند 

با بسیاری از این نوع آثار ارتباط برقرار کنند.   
ایــن هنــر بنابــر ضرورت هــای فرهنگــی و هنــری ناشــی از بــن 
بســت های حاصل از تجربه ناموفق مدرنیســم در غــرب ظهور 
کرده اســت؛ و در راســتای پر کردن خلأ معنوی بــه منصه ظهور 
رسید. لذا، تجربه آن در ایران با توجه به پیشینه غنی فرهنگی 
و هنری و کاملا، متفاوت با غرب، ضروری نمی باشــد. در واقع، 
هنگامی کــه جامعــه ایرانــی از طریــق آداب، ســنن، آیین هــا، 
مراســم و مناســک های مذهبــی به صــورت تعاملی و بــا حضور 
مخاطب انبوه، سرشار از معنویات است؛ تجربه های هنرهای 
مفهومی ســایر ملل -آن هم به طــور تقلیدی- ضرورتــی ندارد. 
کنون در وضعیت اقتصــادی موجود، نیاز به تاســیس موزه ها  ا
و نگارخانه هــا در سراســر کشــور و خریــد آثــار هنــری و حمایــت 
مالی گســترده از هنرمندان در برنامه ریزی هــای فرهنگی باید 
در الویت قرار گیرد. لذا، اساســا از لحاظ اقتصادی نیز بسترها و 
زیرساخت های اقتصادی لازم در کشور جهت تجربه آن وجود 

ندارد. 
ایــن بــه معنــای برخــورد هوشــمندانه و روشــمند بــا پدیــده 
فرهنــگ و هنــر مــدرن و پســت مدرن می باشــد، تا بــا ملاحظه 
جهت گیــری  و  بومــی  اولویت هــای  و  ضرورت هــا  و  نیازهــا 
ارزشــی بتوان مواجهه مثبت و از موضع قدرت و به نفع موازنه 
هنــر ایــران داشــت. ایرانیــان همــواره، در طــول تاریــخ نشــان 
کــه به خوبــی توانســته اند از تجربیــات هنــری ســایر  داده انــد 
ملل بهره بــرده و عناصــر مفید و مناســب آن هــا را در هنر بومی 

استحاله نمایند. 

پی نوشت
متفکرین غربی در پروژه مدرنیته به عنوان روایت های کلان، اسطوره و افسانه از آن یاد کرده و آن را انکار کرده بودند.. 1

 که در دوران قرون وسطی تجربه خوبی از آن نداشتند.. 2
دوران گذار از مینی مالیسم به پست مینی مالیسم، به عنوان کانسپچوالیسم شناخته می شود.. 3
با این گفته  مشهور  که  خود  هنرمند و فکر او ارزشمندتر است از محصول نهایی کار اوست.. 4
فیلسوف اتریشی )1889- 1951(.  . 5
مازوخیستی.. 6
گر قرار است از مظاهر هنر غربی استفاده شود، شاید در وضعیت کنونی، تاســیس موزه و نگارخانه درکشور و خرید آثار هنری اهمیت و ضرورت بیش تری . 7  ا

دارد. 
مخاطب هنگام برخورد با سقاخانه، تشنه لبان محاصره شده در صحرای کربلا و شهادت سقای کربلا، حضرت ابوالفضل )ع( در ذهنش تداعی می شود.. 8
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تعزیه به معنای متعارف، نمایشــی اســت که در آن واقعه کربلا به دســت افرادی که هر یک نقشــی از شــخصیت های اصلی را بر دوش دارند، نشــان داده . 9
می شــود. این نمایش نوعی نمایش مذهبی و سنتی ایرانی-شیعی اســت و بیش تر درباره شهادت حضرت امام حســین )ع( و یارانش و مصایب اهل بیت 

)س( است. هنر تعزیه به بالندگی تئاتر در ایران کمک کرده و یکی از رشته های هنر شیعی است.
نذورات و شمع روشــن کردن به منظور هم ذات پنداری با تشنگان کربلا و گرسنگان و غریبان و اســیران اهل بیت حضرت امام حسین )ع( در تاریکی آن . 10

شب در خرابه های شام است.
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 Abstract:
This research has been done with the aim of knowing more about the ne-
cessities of conceptual art experience in Iran. To achieve this goal, first its 
theoretical foundations and the motivations for the emergence of concep-
tual art trends in western countries have been examined. Also, the existing 
cultural and artistic contexts for accepting this tendency in contemporary 
Iranian society were explored.  
 In recent years, due to special political, cultural and social conditions, many 
artistic tendencies and movements in the country are being formed and de-
veloped. Such movements, known as conceptual art, have been designed 
by cultural and artistic policymakers. Although the history of conceptual art 
in Iran dates back to the Pre-Islamic Revolution, it has grown significantly in 
recent decades and has been supported by the government.
 Conceptual art has been formed and matured according to cultural and 
artistic necessities in the West. In fact, the purpose of this art is the direct 
transfer of a concept or idea, in which the artist considers the material 
means of this transfer to be insignificant, extinct, and devoid of aesthetics. 
In fact, it was formed according to the cultural and artistic needs of western 
societies and to get rid of the deadlocks created in modernism.
The West has always been at the forefront of presenting schools and art 
styles and has always tempted artists from other countries, including Iran, 
to try these experiences. Other curiosity and insistence on using methods 
and elements that are contrary to our culture, will act as a barrier to the 
activity and creativity of the artist. Conceptual art attracted the attention 
of Iranian artists with a delay of several decades, and artists tried to create 
works with conceptual art paradigms. Now these questions   are raised: 
What is the need for experience and development of conceptual art in Ira-
nian society? To what extent is the current situation in Iran ready to accept 
such artistic tendencies?
The movement of conceptual art in Iran has also been widely criticized despite governmental and non-governmental orga-
nizations support. These criticisms are not only in terms of form, but also in terms of content. Exotic aspects of conceptual 
art, which often reach the limits of imitation, have always been criticized as not having the main and intrinsic features of the 
schools in question, and because they originate from different social, cultural and artistic origins and are the result of needs 
of western society; such experiences in Iran, with a geography with different historical coordinates, is merely an experience 
of contemporary western art. In fact, conceptual art has come to fill the void left by rituals and ceremonies in western societ-
ies and to heal the old wounds of confused, depressed and tired of life of the humans.
Modernism appeared in western art with the slogan “art for art’s sake” and the negation of concept and content. Modern-
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ism in the field of visual arts, in contrast to traditional western art, was to achieve a pure form. Western artists have been 
searching and experimenting for centuries to realize the “idea of   modernity.”
In today’s Iranian society, despite the effects of modernism, we do not agree with the category of spiritual vacuum like the 
west and national religions and rituals are practically experienced in various forms at the society. Ethnic and local, which are 
the result of resistance to global cultures, are gaining more and more power, and global culture is even predicted to be a very 
diverse and wide range of small local and ethnic cultures.  Therefore, religion, rituals, local customs and national identity in 
general require more attention. The need for self-knowledge and the revival of national identity have long been important 
to Iranians. This cognition is derived from the definition of “self” in the shadow of looking at the “other.” From ancient rituals 
such as: Nowruz celebration with its various ceremonies, to religious rituals and ceremonies show the dynamism of rich Ira-
nian culture.
In the absence of contexts and texts that can understand and recognize conceptual art and such artistic movements and 
activities, it is not possible to define a specific and independent definition for such a category, which is the originality and 
perfection of a western matter and the offspring of liberal democracy and living conditions in there. We should try to provide 
the background for such a thing in society; it should be examined that what this kind of art actually is? Is it compatible with 
the cultural, social and economic conditions of the country? Not to seek an independent and local definition and to inject 
elements of traditional and indigenous art into it. In fact, this type of art is a product of foreign culture and is foreign to our 
cultural and artistic identity. Most of the conceptual works of art in Iran do not have the creativity and innovation that are the 
tools of modern art, and the ideas are repetitions and imitations of western works. Conceptual art in the West claims to take 
art out of museums and place it among the masses, and it has succeeded in doing so; conversely, in Iran, the presentation of 
conceptual art is more in museums and galleries and for specific audiences, which is in contradiction with the philosophy of 
conceptual art.
The west has passed through these historical stages with the mental and practical experience of modernity and modernism 
and has reached this new stage according to the requirements of its time. Given the presence of countless national and 
religious ceremonies and rituals that naturally exist in society, the experience of conceptual art in Iran, in an extreme form 
- which today does not matter much even in its origin, the West - seems futile.  Of course, this does not mean not using new 
arts and technical and technological facilities properly in the contemporary art of the country.
This art has emerged in the west due to the cultural and artistic necessities resulting from the deadlocks resulting from the 
failed experience of modernism; and in order to fill the spiritual void, the stage emerged. Therefore, its experience in Iran is 
not necessary due to its rich cultural and artistic background and completely different from the west. In fact, when Iranian 
society is full of spirituality through traditions, ceremonies and religious and national rituals interactively and with the pres-
ence of a large audience; experiences of the conceptual arts of other nations, even in imitation, are not necessary. Now in 
the current economic climate, the need to establish museums and galleries across the country and to purchase works of art 
and to provide extensive financial support to artists in cultural planning must be prioritized. Therefore, basically, economi-
cally, there are no necessary economic bases and infrastructures in the country to experience it.
The results show that due to the lack of sufficient experience of modern art in Iran and the lack of sufficient cultural and eco-
nomic infrastructure, as well as the existence of indigenous cultural and artistic needs different from western societies, it is 
not necessary to deal with this art in the current situation of the country. This research has been done using descriptive and 
analytical methods and as necessary in parts of the historical method.

Keywords: Conceptual Art, Cultural Necessities, Spirituality Crisis, Iran.
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