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چکیده:

فانتاســتیک رئالیســم )واقع گرایــی روح انگیــز( هماننــد ســبک سوررئالیســم -که 
فراواقع گرایــی خوانده می شــود- در بســتر هنــر غرب، بــه خصوص در دل نقاشــی 
و چــاپ دســتی شــکل می گیــرد و متعاقبا، ایــن نوع نگــرش در آثــار هنرمنــدان آن 
خطه از اهمیت به ســزایی برخوردار می گردد؛ چــرا که در ایــن وادی ابتدا، گروهی 
از هنرمندان اتریشــی به این مهم بها می دهند و سبب شــکل گیری آثاری شگفت 
انگیــر و یــا به عبارتــی دیگــر ، خیال پردازی هــای روح نــواز می گردنــد و این گونــه 
فضاســازی را فانتاســتیک رئالیســم می نامنــد. بدیــن ترتیــب، هــدف از نــگارش 
کــه در واپســین روزهــای  ایــن مقالــه آشــکار نمــودن تفکــرات هنرمندانــی اســت 
جنگ جهانــی دوم، در وین گــرد هم جمع می شــوند و نگرانی ها و دلواپســی های 
خود را -که از دل جنگ برخاســته بــود- به گونــه ای رویایی در آثارشــان به صحنه 

می کشند که نشان گر جامعه ای از هم گسیخته می باشــد. لذا، برای راه یافتن به کُنه تفکرات این گونه نقاشــان و چاپگران اتریشی و 
علت شکل گیری چنین ســبکی، در این پژوهش، ســعی برآن گردیده تا ابتدا، به پرسش اصلی این پژوهش پاســخ داده شود که: آیا 
شکل گیری سبک فانتاستیک رئالیسم زاییده و برخاسته از جنگ جهانی دوم، جنگی خانمان سوز و ویران گر می باشد یا از مسایل 
دیگری نشات می گیرد؟ هم چنین، به عنوان یافته های این پژوهش می توان گفت که، بی تردید در به وجود آمدن این مکتب هیچ 
کنشی بزرگ از سوی آنان گشته است.  عامل دیگری مهم تر و گسترده تر از بلایای جنگ نبوده که هنرمندان را متاثر کرده و ســبب وا
ســرانجام به عنوان نتیجه می توان چنین اظهار نمود که، به غیر از بلایای جنگ در شــکل گیری این ســبک نظریــات زیگموند فرُید، 
روان کاو اتریشــی نیز تاثیر به ســزایی داشــته اســت. روش پژوهش توصیفی- تحلیلی اســت؛ گردآوری منابع، کتابخانه ای اســت؛ در 

برخی موارد از پایگاه ها و سرچشمه های اینترنتی معتبر نیز استفاده شده است.
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مقدمه 
گروهــی از هنرمنــدان  ســبک فانتاســتیک رئالیســم1 توســط 
رازآمیــز  خیال پردازی هــای  در  شــدن  غوطــه ور  بــا  اتریشــی- 
و چــه بســا، امیــال ســرکوفته بشــری- شــکل می گیــرد و بــه 
گونه و وهم انگیز بدل می شود. در واقع،  خیال پردازی های رویا
بســتر و زمینه های خیال پردازی را به خوبی در بســیاری در آثار 
گذشــته، ماننــد خیال پردازی هــای هیرونیموس بُــش2 نقاش 
هلندی -که به دیدگاه های مذهبــی و اخلاقی و به صحنه های 
بدبینانــه وکابوس ماننــد نظــر دارد- و یــا در آثــار هانــری روســو3 
گال4 نقاش  هنرمنــد بدوی گرای فرانســوی یــا در آثار مــارک شــا
روســی -کــه دوران کودکــی خــود را بــه تصویر می کشــد- و یــا در 
شکل گیری سبک سوررئالیســم5 که در فرانسه، پاریس، توسط 
آندرهُ برُتــون6  شــاعر، نویســنده و نظریه پــرداز، پُل اِلــوار7و گیوم 
کس  آپولینِــر8 شــاعران فرانســوی وقــت و هنرمندانــی ماننــد ما
آلمانــی، ســالوادور  نقــاش، چاپگــر و مجسمه ســاز  اِرنســت9، 
دالــی10و خــوان میــرو11 هنرمنــدان اســپانیایی، ایوتانگــه12 و رُنه 
گریــت13، نقاشــان فرانســوی و بلژیکــی و هم زمــان در ســبک  ما
رئالیسم جادویی14-که توســط پیر رُی15 و پُل دُلوو16 هنرمندان 
فرانسوی و بلژیکی و بالتوس کولوسوفســکی17 نقاش لهستانی 
به کار گرفته می شود- می توان رویت کرد؛ به خصوص، تاثیراتی 
که عقاید روان کاوانه عصب شــناس بزرگی چون زیگموند فرُید18 
ابتدا، در سبک سوررئالیسم از خود باقی می گذارد و متعاقبا، در 
فانتاستیک رئالیسم، به نوعی دیگر مورد استفاده قرار می گیرد؛ 
لــذا، این گونــه تاثیــر و تاثــرات و نگریســتن گروهــی از هنرمندان 
بــه دیدگاه هــای روان کاوانــه جملگی ســبب گردیــده تــا در این 
مقاله، به شــکل گیری فانتاســتیک رئالیســم -که به راز پردازی 
در دنیای ســحرآمیز و یا بــه واقع گرایی روح انگیز معروف گشــته 
اســت- پرداختــه شــود. هم چنین، جهت روشــن شــدن علت 
به وجــود آمدن ایــن گونــه آثار نویســنده بعــداز مطــرح نمودن 
پرســش ها، پیشــینه و روش پژوهــش اتخــاذ شــده، ابتــدا، بــه 
بررســی واژه هــای فانتاســتیک، رئالیســم و فیگوراتیــو19از منظر 
اتیمولــوژی20 پرداخته، ســپس، نگاهــی به زمینه هــای تاریخی 
آثــار مطروحه انداخته اســت. در ایــن ارتباط توجهــی خاص به 
واقع گرایــی و واقع گریــزی آنان در بســتر نقاشــی و چاپ دســتی 
کاوی در ســاختار بصری آثار یاد شــده با  نموده و متعاقبا، بــه وا
توماتیســم21 )خــود کاری( همت 

ُ
گاه و ا توجه به ضمیــر ناخــودآ

گماشته و ســرانجام، در نتیجه گیری به ابهامات و پرسش های 
این پژوهش -که در ذیل این ســطور مطرح شــده- پاسخ داده 

است.

پرسش های پژوهش
و . ۱ زاییــده  رئالیســم  فانتاســتیک  ســبک  شــکل گیری  آیــا 

برخاســته از نتایــج جنــگ جهانــی دوم، جنگــی خانمان ســوز 
می باشد یا از مسایل دیگری نشات می گیرد؟ 

آیا زمینه های خیال پردازی، به خصوص خیال پردازی های . ۲
تغزلــی در این گونــه آثار نقشــی اثرگــذار از خــود باقی گذاشــته یا 
آن چه که در خیال پردازی های گذشــته مطرح بــوده ارتباطی 

با آثار این هنرمندان نداشته است؟
 آیــا نظریــات زیگمونــد فرُیــد، روان کاو اتریشــی، در شــکل . ۳

دادن بــه ســبک فانتاســتیک رئالیســم تاثیرگــذار بــوده یــا این 
نوع نگریســتن به فضای اثــر از عقایدی دیگر سرچشــمه گرفته 

است؟

روش پژوهش
در ایــن جســت وجــو، روش پژوهــش، بــه لحــاظ جنبه هــای 
تاریخــی، پژوهشــی توصیفی اســت، تا بــه ابهامات موجــود، از 
طریق پرسش های مطرح شده، پاسخ داده شود. هم چنین، 
کاوی ایــن مهم بــا نگاهی تحلیلــی ادامــه می یابد؛ تا  در ایــن وا
روابط مابیــن آن ها بــه خوبی بــارز و آشــکار گردد. بــه خصوص 
در این پژوهش، ســعی بــر آن گردیده تــا به طریقه شــکل گیری 
مکتــبِ ویــن و دیدگاه هــای اجتماعــی بــه وجــود آمده، اشــاره 
شــود. ســرانجام در این پژوهــش، گــردآوری منابــع و اطلاعات 
مورد نیاز نیز کتابخانه ای می باشــد. هم چنین، در این ارتباط 
از پایگاه هــا و سرچشــمه های اینترنتــی معتبــر نیــز اســتفاده 
گاه  می شــود. در واقــع، مبنــای تحلیل هــا، ابتــدا، بــر اســاس آ
گان »فانتاستیک،  شدن از مفهوم واژه های کلیدی، مانند واژ
رئالیســم و فیگوراتیــو« -کــه در برخــی از طراحی هــا، نقاشــی ها 
گذشــته و نویــن دیــده  و چاپ هــای دســتی غــرب در دوران 
می شود - شکل می گیرد؛ تا بتوان در این کنکاش به نتیجه ای 

روشن دست یافت.

پیشینه پژوهش
آن چــه اهمیــت و ضــرورت نــگارش ایــن پژوهــش را روشــن 
کــه در زمینــه ایــن  می ســازد، فقــدان کتــاب و مقالاتــی اســت 
موضوع »فانتاســتیک رئالیســم در هنر نقاشــی و چاپ دستی 
کید بــر کالبــدی تجســمی« و یــا به عبارتــی دیگــر، کالبدی  بــا تا
فیگوراتیــو بــه رشــته تحریــر در آمــده و به چاپ رســیده اســت. 
لذا، بــا توجــه بــه پژوهش هــای انجــام شــده در ایــن خصوص 
باید گفــت کــه برخــی از نویســندگان در مــورد آثار فانتاســتیک 
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رئالیســم و یــا بــه دیگــر ســخن، واقع گرایــی روح انگیــز انــدک 
مطالبــی نگاشــته اند که جــای تعمــق دارد. لیکــن، آن گونه که 
در این پژوهش دنبال می شــود، به بررســی جنبه های تاریخی 
آثــار مطروحــه، نپرداخته انــد.  ایجــاد  تاثیرگــذار در  و عوامــل 
کتــاب »تاریــخ هنــر« اشــاره ای حتــی  جنســن22)1359(، در 
بســیار کوتــاه بــه برخــی از آثــار فانتاســتیک رئالیســم نمی کند؛ 
یــا هلــن گاردنــر23)1365(، در کتــاب »هنــر در گــذر زمــان« نیــز 
نگاهــی بــه این گونــه آثــار نمی نمایــد؛ یــا نویســندگانی چــون 
آرناســن24 )1367(، در کتــاب »تاریــخ هنــر نویــن« توجهــی بــه 
گذشــته و نوگــرا نمــی ورزد؛ یــا  ایــن مکتــب در آثــار هنرمنــدان 
هِربِــرت ریــد25)1367(، در کتــاب »کتــاب هنر« اشــاره ای حتی 
غیر مســتقیم بــه ســبک و ســیاق واقــع گرایــی شــگفت انگیز و 
رویایی شــکل گرفته در هنرهای نویــن نمی نماید. هم چنین، 
فردریک هارت26)1382(، در کتاب »ســی و دو هزار سال تاریخ 
هنــر« بــه زندگی نامــه و برخــی از خصوصیــات آثــار هنرمنــدان 
می پــردازد؛ اما از شــکل گیری این مکتــب در وین مطلبــی ارائه 
کتــاب »انگیزه های  نمی دهد؛ یــا دنیــس اِســپور27)1392(، در 
آفرینندگــی در ســیر تاریــخ هنرهــا«، از ســبک یاد شــده ســخن 
کســتا28)1395(، در کتــاب »تاریــخ  نمی گویــد؛ یــا مریلیــن اِستا
هنــر« نگاهــی بــه زندگی نامــه و تحلیــل برخــی از آثار نقاشــان و 
مجسمه ســازان دارد؛ لیکــن، توجهــی بــه موضوع مــورد بحث 
یعنی شــیوه به کارگیری واقع گرایی روح نواز نمی ورزد. تنها یک 
مقاله توســط اینجانب، جلال الدین سلطان کاشفی )1368(، 
با عنوان »فانتاستیک رئالیســم: مکتبی برگرفته از واقعیت ها، 
در لباس و فضایی ســحرانگیز )دنیای خاطره هــا و وقایع خفته 
در ایهــام(« به رشــته تحریــر در آمده اســت؛ آن نیــز حق مطلب 
را - آن گونه که شایســته ایــن مکتب اســت - ادا نمی کنــد؛ لذا، 
نپرداختن به این مهم به صورت کامل در کُتب و پژوهش های 
کاوی هرچه بیش تر در ســبک  یاد شــده ســبب گردیده تا بــه وا

مطروحه پرداخته شود. 

از منظــر  و فیگوراتیــو  رئالیســم  فانتاســتیک،  واژه  بررســی 
اِتیمولوژی

گاهــی از نگــرش نویســندگان و هنرمندانی که به ســبک  برای آ
فانتاســتیک رئالیســم و هم زمــان بــه هنــری فیگوراتیــو و یــا 
به عبارتــی دیگــر، تجســمی در آثارشــان پرداخته انــد، ضــروری 
کــه قبــل از هــر ســخن، نگاهــی بــه ریشــه و مفهــوم  می نمایــد 
واژه هــای یــاد شــده و علــت شــکل گیری آن هــا انداخته شــود؛ 
تا مخاطــب به خوبــی بتواند به تصــورات و نیات کســانی که در 

شکل بخشــیدن به فضای آثارشــان از واژه های مطروحه سود 
برده اند، واقف گردد.

قبــل از بررســی واژه فانتاســتیک جــا داردکــه ابتــدا، به بررســی 
 )fancy( و بــه دنبــال آن واژه فانســی )fan( مفهــوم واژه فــان
گاهــی دقیق تــری از واژهــای نامبــرده بــه  پرداختــه شــود؛ تــا آ
دســت آید. جــان آیتــو29 ریشــه شــناس زبــان انگلیســی در این 
بــاره می نویســد: »در زبــان انگلیســی، دو معنــی از واژه fan بــه 
دســت آمد. یکی، به معنی بادبــزن- پروانه - پنکــه؛ و دیگری، 
ک. آن که به  به معنی طرفــدار -حامی - عاشــق - و ســینه چــا
مراتب قدیمی تر اســت، از واژه vannus لاتینی به دســت آمده 
که در اصل، به معنی »وسیله باد افشان سازی غلات« و معنی 
شــناخته شــده رایــج، وســیله ای دســتی بــرای ایجــاد جریــان 
هوا بود که تا ســده 16 میلادی ظاهر نشــد. خصوصیت شــکل 
 fanlight نیــم دایــره ای این وســیله، موجــب ظهــور اصطــلاح
به معنــی کتیبــه بادبزنــی - پنجــره نیم گــرد کوچــک30 گردید. 
کاربــرد  هم چنیــن، واژه fan در ســده 17 میــلادی یــک نمونــه 
منحصر بفرد در نشــریه »اخبار جدید از بدلام« 1682م. یافت؛ 
امــا منشــای واژه نویــن حاضــر از اواخــر ســده 19 میــلادی - بــه 
زبان آمریکایی - در مورد حامیان و طرفــداران متعصب ورزش 
fan� نیــز در واقع، اشــاره به همــان fancyاســتعمال شــد. واژه 
tasy به معنای خیال پــردازی- وهــم و رویا دارد. هــر دو واژه در 

گان انگلیســی،  اصل از فعــل یونانیphainein  و از منشــای واژ
phenom� به معنای]پارچــه نازک-بدن نما[ و diaphanous

enon ]پدیده[ به معنــی show )نمایش دادن - نشــان دادن 

کردن( سرچشــمه گرفته اند. از فعــل یونانی یاد  - انگشــت نما
شده، واژه phantazein، به معنی قابل رویت کردن - مشهود 
کــه اســم phantasia، بــه معنــی ظاهــر- کــردن مشــتق شــد؛ 

 phantastikos بینش-تخیل و نیز صفت وابسته به آن، یعنی
به معنی رســیدن بــه توانایی قابــل رویــت - و یا دســت یابی به 
توانایی مشــهود را به وجود آورد. هم چنین، برحســب اتفاق از 
آن هــا، phantasma حاصل شــد؛ که در زبــان انگلیســی از آن 
 phantom بــه معنــی ] وهــم -خیــال[ و ،phantasm گان واژ
]روح - شــبح[ بــه وجــود آمــد« )آیتــو، 1386: 480(. ســرانجام 
برای نام گــذاری بــه روی آثاری که توســط هنرمندان اتریشــی، 
گرفــت، یوهــان موشــیک31 -ناقــد آثــار  بعــداز 1950م. شــکل 
هنری- این گونه آثار را ابتدا، پیامد سوررئالیسم، سوررئالیسم 
نوین32 و یا بعداز سوررئالیســم33 می نامد. لیکــن، چندی بعد 
با سود جستن از واژه فانتاســم34 این ســبک را در زبان آلمانی، 
فانتاســتیک رئالیســموس35 واقــع گرایــی روح انگیــز، یــا واقــع 
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گرایــی روح نــواز و یــا به دیگــر ســخن واقــع گرایی شــگفت انگیز 
می خواند .)Breicha,1969:15( در حقیقت واژه فانتاستیک 
رئالیســم اشــاره بــه واقعیت  هایــی دارد کــه نــه کامــلا از ضمیــر 
گاه )مرز  گاه و ناخــودآ گاه، بلکــه از جایــی مابین خــودآ ناخــودآ

بین هوشیاری و ناهوشیاری( سر بر می آورند. 
واژه رئالیســم realism )واقع گرایــی(، »از واژه real، بــه معنــی 
reali�... گونــش  )واقعی- اصــل و تمام عیــار( و مشــتقات گونا

ty به مفهــوم واقعیت -درســتی و realize به معنــای پی بردن 
 thing لاتینــی، به معنــی res درک کــردن و در نهایــت، از واژه-

 .)Ibid: 975( چیز - شی- مساله، سرچشمه گرفته است
واژه فیگوراتیــو تجســمی نیــز از کلمــه figure، بــه معنــی رقم- 
عدد- شــکل- هیــکل- ریخــت سرچشــمه می گیــرد؛ و ارتباط 
گاه(  گاه و هم زمان ناخودآ خود را با هر دو جهان )جهان خــودآ
حفظ می کنــد. هم چنیــن، »ایــن واژه از طریق زبان فرانســوی 
باســتان، از واژه  figuraلاتینی، معانیِ form )صورت - شــکل 
-قالــب(، و یــا در زبــان انگلیســی shape )شــکل- ریخــت - 
قالــب( اســت و figure به دســت آمــد« )Ibid: 498(. ســرانجام 
برای بیــان قالب و یــا شــکل در آثــار هنــری واژه فیگور بــه کلمه 
»فیگوراتیــو figurative - نــه بــه معنــای مجــازی، تمثیلــی، 
رمــزی، کنایــه ای، تلویحــی، بلکــه به معنــی تصویــری، آرایــشِ 
شــکلی، هیکلی، ریخت نما، تجســمی یا مجســم، و یا پیکرنما 
-بدل می شود« )نفیسی، 1352: 782(. چرا که آنان در اجرای 
آثار خود -که از 1946م. آغاز می گردد- از تجســم نمودن تصویر 
چیزی در ذهــن، مانند اشــیا یا پیکــره انســانی و از بــه کارگیری 
تکنیــک قدیمــی هنــر نقاشــی، ماننــد هنــر دوران رنســانس و 
باروک- با توجه به ســه بُعد نمایی و حضور پرســپکتیو و ایجاد 
ســایه روشــن- ســود می جویند و از هنــر انتزاعی و یــا هنری غیر 

شی فاصله می گیرند.

نگاهی اجمالــی بــه زمینه های تاریخی ســبک فانتاســتیک 
رئالیسم 

قبــل از این کــه ســبک فانتاســتیک رئالیســم به ســال1946م. 
توســط گروهــی از هنرمنــدان اتریشــی به عنــوان یــک مکتب و 
روشــی نوین در هنــر نقاشــی و چاپ های دســتی بــه کار گرفته 
شود و در لهســتان توسط زِد زیســلاو بِکسینســکی36-هنرمند 
بیش تــری  گســترش  و  ادامــه  1970م.  ســال  از  لهســتانی- 
یابــد، ســبک سوررئالیســم )فراواقع گرایــی(، از ســال 1924م. 
بــا برپایــی یــک نمایشــگاه بــه اجــرا درمی ســازد، و بــه مــوازات 
آن، ســبک نئــو رُمانتی سیســم توســط چهــار هنرمنــد روســی 

به نام هــای کریســتیان بِــرار37، لئونیــد38، اوژِن بِرمــن 39 و پاول 
چلیچف40به تصویر کشیده می شود؛ و سپس، سبک رئالیسم 
جادویــی، رئالیســم موشــکافانه و یا رئالیســم واضح نمــا، بین 
ســال های1930- 1939م. مــورد اســتفاده هنرمنــدان غربــی 
قــرار می گیــرد؛ و آن جوهــره خیال پردازانــه بــه نوعــی دیگــر در 
ســبک های یــاد شــده متجلــی می شــود و نهایتــا، واقع گرایــی 
روح انگیــز در فضایــی آمیختــه بــا رویــا و تخیــلات اســرارآمیز 
کــه در آن روزگار،  شــکل می گیــرد و شــهره آفــاق می گــردد. چــرا 
جامعــه و هنرمنــدان وقــت فرانســه از ادامــه پذیــرش قوانیــن 
شــکل گرفته در ســبک سوررئالیســم، به علت ســخنرانی های 
پیِــر ناویل41جامعــه شــناس، روزنامه نــگار، نویســنده و منتقد 
ادبی - که در مخالفت با ادامه سوررئالیســم ایراد می کند - و با 
توجه به پاســخ هایی که آندره بُرُتون می دهد، پاســخ هایی که 
دیگر بــرای جامعــه آن زمان قانع کننــده نبود، ســرباز می زنند. 
ســرانجام این مکتــب در فرانســه آهســته و آرام رو به فراموشــی 
و اضمحــلال می گــذارد. زیــرا پیِــر ناویــل در ســومین نشــریه 
سوررئالیستی چنین می نویســد: زمانی که هنرمند آن چه را که 
گاه خود یافتــه و می خواهــد آن هــا را به روی  در ضمیــر ناخــودآ
گزیر اســت که برای قرار دادن اولین  بوم نقاشی انتقال دهد، نا
گاه« خود رجعــت نماید؛ که همین  خط به روی بــوم به »خودآ
گاهــی، ســبب دور شــدن و گسســتن  امــر، یعنــی برگشــت بــه آ
گاهــش می گــردد؛ و بدیــن ترتیــب، هیــچ عنصــری از  از ناخودآ
گاه به روی ســطح بوم نقاشــی نخواهد نشست؛ بدین  ناخود آ
کــه سوررئالیســم هیــچ گاه  گفــت  ترتیــب، بــه جــرات می تــوان 
به حقیقت نمی پیوندد. پس از این گفته هــای او، آندره بُرُتون 
در چهارمین نشــریه سوررئالیستی، ســعی می نماید تا همگان 
را متقاعد کند کــه، هنرمند »با عبور از کنار ذهن هوشــیار یعنی 
»بین هوشــیاری و ناهوشــیاری« و یا به عبارت دیگر، »مرز بین 
گاه« می توانــد بــه فضــای خیال پردازانــه و  گاه و ناخــودآ خــودآ
گاه« دست  وهم آلود و به مناظر اسرارآمیز توسط »ضمیر نیمه آ
یابــد )ســید حســینی، 1381: 781 - 958(. با ایــن وصف، این 
مکتــب دیگــر در فرانســه جانی تــازه نمی گیــرد و هنرمنــدان آن 
سامان، رو به دست آوردهای تازه تر می کنند. هم زمان گروهی 
از هنرمندان جوان اتریشــی بــه علت غوطه ور شــدن در بلایای 
جنگ و این که زیگمونــد فرُیــد را نظریه پرداز و روان کاو اتریشــی 
می خواندند، جملگی بر آن شــدند، تا آخریــن گفته های آندره 
ُبرُتــون را در ســبک نویــن خــود، یعنــی فانتاســتیک رئالیســم، 
گاه  گاه و ناخــودآ در ســطحی نــه چنــدان عمیــق، بیــن خــودآ
کــه  گویــای آثــاری اســت  بیازماینــد. ثمــره ایــن نــوع نگــرش، 
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توسط هنرمندان این خطه شــکل می گیرد؛ هنرمندانی مانند 
گوتِرســلو42، رودُلــف هاوســنِر43، فریتــس  آلبــرت پاریــس فــون 
جانشــکاه44، ولفگانگ هوتِر45، آنتــون لِمدِن46، اِریــک بِرائر47 و 
اِرنست فوکس48 که نگاه نوگرای شان در این دوران بر پهنه بوم 
نقاشــی و گاه، نیز توســط تعدادی از آن ها در چاپ های دستی 

می نشیند )تصاویر1- 23(.  

معرفــی برخــی از هنرمنــدان ایــن مکتــب و بررســی عوامــل 
تاثیرگذار در آثار آنان

آلبــرت پاریــس فــون گوتِرســلو، نقــاش اتریشــی، ابتــدا، متاثر از 
آثار پُل سِــزان49 هنرمند فرانســوی می گــردد و با نقــش نمودن 
طبیعــت بــی جــان نشــان دهنده ایــن تاثیرپذیــری، چــه در 
از رنگ گــذاری  و چــه در ســود جســتن  به کارگیــری طراحــی 
را  نــگاه  انســان، همیــن  بــدنِ  از  می باشــد. وی در طراحــی 
کــه ســالخورده ترین فــرد این  نیــز دنبــال می نمایــد. گوترســلو 
بــه ســوی  فعالیت هــای خویــش  ادامــهِ  گــروه می باشــد، در 
و  می گــردد  متمایــل  فرُیــد  زیگمونــد  نظریه پردازی هــای 
گــروه مطروحه معروف بــه گروه »ســگ ها« و  هم زمان رهبــری 
گرد همایی های آنــان را به عهده می گیــرد. از آثاری کــه خود در 
این زمینه به وجــود می آورد -که صحنه هــای تغزلی و هم زمان 
تا حدودی رویایی و خیال پردازانه می باشند- می توان از اثری 
به نام »شــب زفــاف« یاد کــرد که، موضــوع منتخبه دور شــدن 
وی را از آثار گذشــته اش به وضوح، روشن می سازد؛ و یا به اثری 
بدون عنوان اشــاره نمود که، بــا قرار دادن عناصــر غیرمانوس، 
مانند صورتی که گویــی بهت زده به تصویر درآمده و چشــمش 
به صحنه ای خیره مانده است در کنار انگشــتان و ساعتی قرار 

دارد که عقربه ها و اعدادش به هم ریخته اند )تصاویر 1و 2(. 
کــه نظریه پردازی هــای روان کاوانــه فرُیــد را در  از هنرمندانــی 
آثارش بیــش از دیگران بــه  کار می گیــرد و به دیدگاه هــای ضمیر 

گاه اهمیتــی وافر نشــان می دهد، می توان بــه »رودُلف  ناخودآ
هاوسنِر« نقاش و چاپگر اتریشی اشاره کرد.

گویــی وجــود و  کــه  وی نیــز از پنجــره ای بــه بشــریت می نگــرد 
هســتی انســان را به نقــد می کشــاند و به طنــز ماهیت فــرد را به 
نمایــش می گــذارد. او هم چنیــن، بــه ذات گرایــی50 نظــر دارد و 
مانند ارســطو51 براین اعتقاد است که اشــیا و افراد دارای ذات 
هســتند و تمام حقیقــت آن ها را ذات شــان تشــکیل می دهد؛ 

تصویر1- بعداز شب زفاف، اثر آلبرت پاریس فون گوترسلو، نقاش اتریشی، رنگ 
 .)URL1:تمپرا روی مقوا، قسمتی از اثر، اتریش، وین، متعلق به 1971م. )ماخذ

تصویر2- بدون عنوان، اثر آلبرت پاریس فون گوترسلو، نقاش اتریشی، رنگ 
.)Ibid( .روغن روی بوم، قسمتی از اثر، اتریش، وین، متعلق به 1973م

   .)URL6:کریلیک روی بوم، قسمتی از اثر، اتریش، وین، متعلق به 1970م. )ماخذ تصویر3- آدم چرا می لرزی؟ اثر رودُ لف هاسنِر، نقاش و چاپگر اتریشی، رنگ ا
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وی در پرده ای به نام »آدم چرا می لــرزی؟« و یا در اثر دیگری به 
نام »آدم و نخستین گناه« -که در آن دود از ابزارهای مکانیکی 
بالا می رود- به نمایش حقیقت نهفته در اشــخاص می پردازد 
ستواریش« به مقاومت آدم در مقابل 

ُ
و یا در اثری به نام »آدم و ا

مصیبت ها و درد و رنج های بشــری -که نشــات گرفته از جنگ 
است- اشاره دارد )تصویر 3(. 

وی پس از چندی بــه اعمال غیر قابــل کنترل انســان در قلمرو 
»منطقــهِ  را  حــوزه  ایــن  سوررئالیســت ها  -کــه  »دیوانگــی« 
ممنوعه« می نامیدند و هیچ گاه به آن ناحیه وارد نمی شدند- 
توجهــی خــاص مــی ورزد و آزادی و رهاشــدن از قیــد و بندهــا را 

در حرکت هــای آنــان می بینــد. از آثــار وی در ایــن زمینــه اثــری 
به نــام »کلاه زرد دیوانگــی« را می توان دیــد )تصویــر 4(. در این 
اثر، نــگاه خمارآلود شــخص به تصویــر درآمــده و گــردن بیش از 
انــدازه بلنــدش -کــه تحریف شــده اســت- بــا توجه بــه کلاهی 
کاغذی -کــه به صــورت یــک قایــق اســتحاله یافتــه - و فضای 
پشــت ســرش، گویای فضایــی خالــی و تاحــدودی حــزن انگیز 
است؛ جملگی ســخن از نمایش باطن آن فرد »مجنون« دارد. 
هاوســنِر در ادامه ایــن رونــد، در اثری به نــام »نگاهــی به چهره 
آدمی« به فساد و از این رهگذر به ویران گری انسان می اندیشد 
و او را در ورطه نابودی می بیند و آدم را با دهانی باز و چشــمانی 
از حدقه بیرون زده در فضایی ســرد و بی روح مجسم می نماید 

)تصویر 5(. 
رضا ســید حســینی در بــاب »فنــون سوررئالیســم« زیــر عنوان 
گر سوررئالیست ها می توانند  »دیوانگی« چنین می نویســد: »ا
ک تــا بازســازی انــواع هذیان ها پیش  که در ایــن زمینــه خطرنا
برونــد، از این روســت کــه، می تواننــد در برابر آن چــه یونگ52 
»وسوســهِ تورم مرضی« نامیده اســت، مقاومت کننــد. آنان با 
ج تســلیم ایــن »ورزش مغزی«  حفظ رابطه خــود با جهان خار
می شــوند که به آن هــا امــکان می دهد تا انــواع جنــون را تقلید 
کننــد؛ و در پایان، بــه رفتار طبیعی خویــش بازگردنــد. در واقع، 
گاهی از خنده دار بودن و تطبیق  طنز است که به آن ها امکان آ
کامــل بــا جنــون را می دهــد.... در واقــع، یکــی از هدف هــای 
سوررئالیست ها می تواند این باشد ... که ذهن از هرگونه پیش 
داوری و قرارداد عاری شــود و بگــذارد که »خــود کاری« روانی، 
حامل کشف و شهود، آزادانه ســخن بگوید. بدین سان، آندره 
بُرُتون و پُل اِلوار ادعا می کنند که، تجربه تقلید از بیماران روانی 
-که جامعه زندانی شان می کند- به زودی، پیروزمندانه جای 
چکامــه، تغزل، حماســه، شــعر بی ســر و ته و انــواع دیگر اشــعار 
ُسســت و بی محتــوا را خواهــد گرفــت« )سیدحســینی، 1381: 
کــه در ایــن ارتبــاط مطــرح  845- 846(. بــا توجــه بــه آن چــه 
گردید، حــال، به خوبــی می تــوان دریافت کــه چــرا هنرمندانی 
چون رودُلف هاوســنِر به حوزه دیوانگی علاقه نشان می دهند 
و به ترسیم آثاری چون کلاه زرد دیوانگی می پردازند و بی تردید 
آزادســازی ذهــن را در ایــن گونــه از آثــار زاییــده کشــفیات و پی 

بردن به اسرار نهان می دانند.
از دیگــر هنرمندان اتریشــی -که بــه خیال پردازی هــای رویایی 
و هم زمــان بــه ارزش هــای تغزلــی بهــا می دهنــد- می تــوان به 
فریتــس جانشــکاه نقــاش و چاپگــر اتریشــی اشــاره نمــود. او 
ضمن کنکاش در آثار هنرمندان گذشــته درغرب به هنر شــرق 

تصویر4- کلاه زرد دیوانگی، اثر رودُلف هاسنِر، نقاش و چاپگر اتریشی، چاپ 
دستی: سری گرافیِ رنگی، تیراژ روی کاغذ آرش، اتریش، وین، 1974 م. 

.)Ibid:ماخذ(

تصویر 5- آدم و چهرۀ عصیانگرش، اثر رودُ لف هاسنِر، نقاش و چاپگر اتریشی، 
چاپ دستی: سری گرافی رنگی، تیراژ روی کاغذ آرش، اتریش، وین، 1975 م. 

.)Ibid:ماخذ(
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نیز توجهــی خــاص مــی ورزد و در ایــن مســیر، علاقــه ای وافر به 
اســطوره ها نشــان می دهــد و تعــدادی از آن هــا را در آثــار خــود 
بــه کار می گیرد؛ بــدون این که به غیر از اســطوره بــه دیگر آثارش 
عنــوان دهــد )تصاویــر 6 و 7(. در تصویــر6، بــه دســتی اشــاره 
می کند که توســط فردی نیمه لخــت در طبیعت پنج انگشــت 
انســان را رو بــه بــالا بــه نمایــش می گــذارد. بی تردید ایــن خود 
گویای اســراری می باشــد که بــرای مخاطــب غریــب می ماند و 
کل53  به ســهولت رازش را افشــا نمی کند و یا در تصویر 7، بــه اورا
یا همان سروش، و یا به عبارتی دیگر، به فرشته پیام آور از غیب 

نظر دارد.
از دیگــر هنرمنــدان اتریشــی -کــه در ایــن وادی بــه فعالیــت 
می پردازنــد- می تــوان به ولفگانــگ هوتِــر فرزند آلبــرت پاریس 
کار خــود را بــر  کــه در ایــن زمینــه،  کــرد  گوتِرســلو اشــاره  فــون 
فضایــی غیــر ملموس و دســت نیافتنــی اســتوار می ســازد. چرا 
کــه بــا توجــه بــه ســرخوردگی انســان از برافروختن آتــش جنگ 

و ویرانــی بــه عالــم خیــال و رویــا فــرو مــی رود. در واقــع، آنــان بر 
ایــن اعتقــاد بودنــد کــه هنرمنــد بــه جــای نگریســتن بــه برون 
باید بــه درون خــود خــزد و از امیال ســرکوفته و اوهــام و رازهای 
پنهانی الهــام گیرد. هرچنــد که منتقد اتریشــی وقــت »یوهان 
موشــیک« فضای فانتاســتیک را تا به این حــد نمایش دهنده 
اوهــام ویران گر و آشــفته نمی بینــد. او ابتــدا، نام سوررئالیســم 
و ســپس، سوررئالیســم نوین را بــه روی این گونه آثــار می گذارد 
و پــس از چنــدی آن را بــه فانتاســتیک رئالیســم، یعنــی بــه 
چیزی که بــه فانتاســم )وهم، خیــال، روح و شــبح( نظــر دارد، 
کم بر  تغییــر می دهــد. رضا ســید حســینی در مــورد قوانیــن حا
خیال پردازی هــای سوررئالیســتی کــه هنرمنــدان اتریشــی آن 
را در سبک فانتاســتیک رئالیســم نیز به کار می گیرند، قوانینی 
که آندره بُرُتون از آن ها یاد می کنــد، زیر عنوان »تصادف عینی« 
چنین می نویســد: »سوررئالیســم به هیچ وجه نمی تواند خود 
کنــد؛ اصولــی  را در محــدوده ذهنیــت و درون گرایــی زندانــی 
کــه دارد ایجــاب می کنــد کــه، پیوســته در جســتجوی ترکیبــی 
گر بــه ســراغ علــوم باطن مــی رود در  بین ذهــن و عیــن باشــد. ا
عین حــال، غافــل از اهمیــت مــاده و زندگی اجتماعی نیســت؛ 
برعکس نقشــی کــه به عهــده دارد این اســت که، عملا بــا آن ها 
روبه رو شــود و یا ببیند که از چه طریقــی نهانی ترین ذهنیت ها 
و ملموس تریــن عینیت هــا می توانند بــا هم رابطه پیــدا کنند. 
از ایــن رو، تجربه و تفکــر بُرُتون پیوســته به طور ســرگیجه آوری 
... بین رویا و زندگی مادی و بینُ ســنت باطنــی و انقلابی ترین 
اغلــب  و  جستجوســت....  در  مــدرن  ُ دنیــای  آموزه هــای 
کی از تداخل  می خواهد غریب ترین حوادث هســتی را -کــه حا
ذهن و عین یا رویای فردی و حوادث زندگی مادی و اجتماعی 
هستند- نشان دهد« )ســید حســینی، 1381: 846(. با توجه 
به قوانینی کــه ابتدا، توســط بُرُتــون مطرح می گردد و ســپس، 
توســط سوررئالیســت ها و در پــی آن، هنرمندان فانتاســتیک 
رئالیســت - چه در شــعر و ادبیات، چه در هنرهای تجسمی، و 
چه در موســیقی، رقص، تئاتر و ســینما - به کار گرفته می شود، 
رو به رونق و گسترش می گذارد. که نمونه های آن را می توان در 
کادمی وقت  آثار »ولفگانگ هوتِــر« این نقاش، چاپگر و اســتاد آ
نظاره نمود )تصاویر 8- 11(. وی در آثــارش فضای مادی و امور 
اجتماعی را با فضــای رویایی -که دســت نیافتنی اســت- بین 
عناصر عینی و ذهنی با سود جستن از موضوع و مضمون هایی 
مانند »صحنهِ خانوادگی« یا »جادوگــرِ زن« و یا »جدال دو زن« 
با یک دیگر پیوند می زنــد. در تصویر 9، جادوگــر زن را طوری به 
صحنه می کشــد که گویی به نــگاه بهت زده یک عروســک نظر 

تصویر6- بدون عنوان، اثر فریتس جانشکا، نقاش و چاپگر اتریشی، رنگ روغن 
.)URL5:روی بوم، قسمتی از اثر، اتریش، وین، 1947 م. )ماخذ

کِل، اثر فریتس جانشکا، نقاش و چاپگر اتریشی، چاپ دستی:  تصویر7- اورا
.)Ibid:کواتینت( قسمتی از اثر، وین، زمان اجرا نامعلوم )ماخذ )اِچینگ و آ
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دارد کــه پیکــرش مابین اشــیای نامانــوس و هم زمــان مانوس 
گمشــده اســت، هم چنین، به تشــبیهاتی اشــاره دارد که راه به 
درون و ناشناخته ها می گشایند؛ مانند »زورق گلها« که در آن، 
دریا و زورق واقعی بــه دریایی گیاه وار و زورقــی کاغذی، خیالی 
و رویایی اســتحاله یافته و در اثر دیگری، به نــام »دختران گُل« 
ســخن از دخترانی یــا موجوداتــی می نماید که از جنــس گُل به 
وجود آمده اند؛ بــه همین علــت او را »باغبان گل هــای خیال« 

می نامند )تصاویر 10 و 11(. 
از دیگر هنرمندان اتریشــی -که در این ســبک و ســیاق فعالیت 
داشــته اند- می توان به آنتوان لِمدِن اشــاره نمود که در آثارش 
هیــچ گاه خاطره جنــگ را از یــاد نمی بــرد؛ بلکه فضاهایــش را با 
ابزار جنگــی مانند تــوپ و تانــک و فضــای خروشــان و تهدیدگر 

بــه نمایــش می گــذارد و مــرگ و نیســتی، و ویرانــی و تباهــی در 
طبیعت و از دست رفتن تمدن بشــری را جلوه گر می سازد. وی 
در اثــری به نام »بُــرج توفــان زده« تخریب نمــودن و فروریختن 
را بــه صحنــه می کشــد؛ بُرجــی کــه از پنجره هایــش ســیاهی به 
بیرون راه می گشــاید و یــا در اثری به نــام »تانک در حــال ویران 
کردن شهر« باز هم اشــاره به تباهی و ویران گری و درنده خویی 
انسان دارد. او در دیگر آثارش انسان را سرگشته و یا مرده ای در 
تابوت به نمایــش در می آورد، با این وصــف، گاه نیز به طبیعت 
عشــق می ورزد و به گل هــا و گیاهان اجــازه پــرواز می دهد. وی 
را نیز وقایع نــگار تپه های علفــی می خوانند )تصاویــر 12- 15(. 

تصویر8- صحنه ای خانوادگی، اثر ولفگانگ هوتِر، نقاش و چاپگر اتریشی، رنگ 
.)URL7:روغن روی تخته، قسمتی از اثر، اتریش، وین، 1948 م. )ماخذ

تصویر10- بدون عنوان، اثر ولفگانگ هوتِر، نقاش و چاپگر اتریشی، چاپ تیزابی 
.)Ibid:رنگی )اچینگ( تیراژ روی کاغذ آرش، اتریش، وین، 1973 م. )ماخذ

تصویر9- جادوگر زن، اثر ولفگانگ هوتِر، نقاش و چاپگر اتریشی، رنگ روغن روی 
 .)Ibid:تخته، اتریش، وین، 1963 م. )ماخذ

گل، اثر ولفگانگ هوتِر، نقاش و چاپگراتریشی، چاپ دستی:  تصویر11- دختران ُ
.)Ibid:لیتوگرافی رنگی،تیراژ روی کاغذ آرش، اتریش، وین، 1973 م. )ماخذ
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در این جــا قابــل ذکر اســت کــه، ایــن جهــان و اشــیای مانوس 
کــه در  گونــه تنهــا ابــزار و عواملــی نبوده انــد  و احســاس رویــا 
به کارگیــری فرم هــای شــگفت انگیز مــورد اســتفاده هنرمندان 
مطروحــه قــرار گرفته باشــند؛ بلکــه آنان بــا بهــره  یری از شــراره 
شــبح گونه رنگ ها، الوان زیبــا و روح نواز بی شــمار و یــا برعکس 
کــه ســخن از روان آســیب دیــده بشــری، تلخــی،  رنگ هایــی 
انســان دارنــد در حــوزه فانتاســتیک  نابــودی و سرگشــتگی 
رئالیسم اشــاره به درون راز آمیز و اســرار نهان خود می نمایند و 

آن را به بیرون می گشایند.   
از دیگر هنرمندان ایــن مکتب می تــوان به اِریک برائــر، نقاش، 
چاپگر، شــاعر، رقصنــده و خواننده اتریشــی اشــاره نمــود که به 
اعماق زمیــن و درون دریاها نظر دارد و در بســتر رویا به تشــریح 
ســفینه های خیال انگیز می پردازد. وی در این ارتباط آسمان 
و زمیــن را به هــم پیوند می زنــد و اشــیای مانــوس و نامانوس را 
به اجســام نورانی در کنــار ظلمات تبدیــل می کنــد و در اعماق 
گاه و یا به دیگر ســخن،  دریای وجود خویش، در ســطح پیش آ

تصویر14- سر، اثر آنتون لِمدِن، نقاش اتریشی، رنگ روغن روی بوم، اتریش، 
.)Ibid:وین، 1960 - 1961م. )ماخذ

تصویر12- برج توفان زده، اثر آنتون لِمدِن، نقاش اتریشی، رنگ روغن روی بوم، 
  .)URL2:اتریش، وین، 1953 م. )ماخذ

تصویر13- تانک در حال ویران کردن شهر، اثر آنتون لِمدِن، نقاش اتریشی، رنگ 
.)Ibid:روغن روی بوم، وین، 1954- 1956م. )ماخذ

تصویر16- طبیعت درهوای بارانی، اثر اِریک بِرائِر، نقاش و چاپگر اتریشی، رنگ 
 .)URL3:روغن روی بوم، اتریش، وین، 1964 م. )ماخذ

تصویر15- مرگ، اثر آنتون لِمدِن، نقاش اتریشی، رنگ روغن روی بوم، اتریش، 
.)Ibid:وین، 1960 - 1961م. )ماخذ
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گاه به غواصی می پردازد و گویی اشــیای وهم  در ســطح نیمه آ
آلود را بــه صحنــه می کشــد و راز هســتی را در اشــکال اســتحاله 
یافتــه می جویــد. در اثری بــه نــام »طبیعــت در هــوای بارانی« 
ضمن به نمایــش درآوردن آســمان و زمیــن، پیکر ســیاه و تیره 
انســانی را در کنار اشــیای ســفید و نورانی به تصویر می کشد که 
گویی همه چیز در فضای اثرش شــناور و معلق هستند )تصویر 
16(. و یــا در آثار دیگــری به نام »مــن را از این راه ببــر« یا »آخرین 

منزلگاه« یــا »خوابــی ســنگین« و یا »جهــان رنگارنــگ« ضمن 
اشــاره به فضای حقیقی و ملموس -که در طبیعت قابل رؤیت 
است- به شناور بودن اشــیایی نظر دارد که غیر مانوس به نظر 
می آینــد و گویــی رازی در نهــان دارنــد. او را نیــز تشــریح کننده 

سفینه های رویایی می نامند )تصاویر 17- 19(.         
اِرنســت فوکــس نقــاش و چاپگــر اتریشــی نیــز -کــه جوان تریــن 
هنرمنــد این گــروه می باشــد- بــا الهــام گرفتــن از افســانه های 
تاریخــی و دیدگاه هــای مذهبــی، در قلمــرو خیــال به جســت و 
جو می پــردازد و بــا ســود جســتن از دنیای اســاطیری، اشــباح 

تصویر17- من را از این راه ببر، اثر اِریک برائِر، نقاش و چاپگر اتریشی، رنگ روغن 
 .)Ibid:روی بوم، اتریش، وین، 1970م. )ماخذ

تصویر18- جهان رنگارنگ، اثر اِریک برائِر، نقاش و چاپگر اتریشی، چاپ 
دستی: لیتوگرافی رنگی، تیراژ روی کاغذ آرش، اتریش، وین، زمان اجرا نامعلوم 

 .)Ibid:ماخذ(

تصویر21- موسی با فرشته خداوند سخن می گوید، اثر اِرنست فوکس، نقاش و 
 .)Ibid( چاپگر اتریشی، رنگ روغن روی بوم، اتریش، وین، زمان اجرا نامعلوم

تصویر19- بدون عنوان، اثر اِریک برائِر، نقاش و چاپگر اتریشی، چاپ دستی: 
.)Ibid( لیتوگرافی رنگی، تیراژ روی کاغذ آرش، اتریش، وین، زمان اجرا نامعلوم

تصویر20- پرتره اِوا کریستینا، اثر اِرنست فوکس، نقاش و چاپگر اتریشی، رنگ 
 .)URL4:روغن روی بوم، اتریش، وین، 1960 م. )ماخذ
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و باورهــای مذهبی، قدم در راه شــکل بخشــیدن بــه توهمات 
مستحیل شــده در ســنگواره و یا دیگر عناصر حیات می گذارد. 
وی در پرده ای بــه نام »پرتره اِوا کریســتینا« چهره همســرش را 
در فضایی مذهبی ارائه می دارد که با بالا گرفتن دو انگشــتش 
بــه ایــزد متعــال اشــاره می کنــد و یــا در اثــری بــه نــام »حضــرت 
موســی« در مقابــل فرشــته خداونــد، در بیشــه ای ســوزان، نه 
تنها از باورهای مذهبــی بهره می گیرد، بلکــه در این گونه آثار به 
گاه خــود نیز بها  فضاهای وهــم آلــود برخاســته از ضمیر نیمــه آ

می دهد )تصاویر20 و 21(.  
گرفتــن از مجســمه لائوکــون54 -کــه متعلــق بــه  وی بــا الهــام 
افســانه های یونــان باســتان اســت- اثــری را بــه نــام »آنتــی 
لائوکــون« طراحی می کنــد و از طریق چاپ دســتی بــه نمایش 
می گــذارد؛ کــه در آن، مارها به جــای آن که به دور بدن گوشــت 
آلود و عضلانی کاهن55- مجســمه ای که با مرمر ســاخته شــده 
اســت- بپیچند به دور اســکلت و بدن نیمه عضلانی او چمبره 
زده انــد و بــه جــای چهــره مضطــرب و آشــفته وی -که بــا مرگ 
دست و پنجه نرم می کند- به نمایش چهره ای پرداخته است 
کــه بــرای زنــده مانــدن، در فضایــی تاریک و ســیاه قصــد پیکار 
و نبــردی بی امــان دارد )تصویــر22(. هم چنیــن، در تصویــری 
ســنگواره به نمایش چهــره ای هیولایی، هــم از روبــه رو و هم از 
خ پرداخته که ســنگواره بودن  خ و نیم ر پهلو، به صورت تمام ر
چهــره ســخن از موجــودی می نمایــد کــه در نظــرش بــه نوعــی 

هستی و نمودی متحرک دارد )تصویر 23(.
از دیگــر نقاشــانی کــه به ایــن مکتــب گرایــش نشــان می دهند 
می توان بــه حقیــر، نویســنده این ســطور اشــاره نمود کــه بین 
کادمــی  ســال های 1964- 1970 م. بــه اتریــش، رفتــه و در آ
گیــری هنــر یــاد شــده  هنرهــای زیبــای ویــن بــه تحصیــل و فرا
کادمی  گردان »ولگانگ هوتر« )اســتاد آ پرداخته و در زمــره شــا
وقت( قرار گرفته و در ایــن ارتباط با این مکتب و تکنیک خاص 

آن از نزدیک آشنایی حاصل نموده ام.
 از آن رو کــه قبل از ســفر بــه اتریش در هنرســتان هنرهــای زیبا 
با هنرهای ســنتی و ایرانی خــود )نگارگری، تذهیب و تشــعیر( 
گیــری جنبش هــای نویــن غربــی و  آشــنایی داشــتم، بــه فرا
از آن جملــه بــه ســبک فانتاســتیک رئالیســم، بــا تغییراتــی 
اساســی در نگــرش و قوانیــن آن علاقمنــد شــدم،؛ ثمــره ایــن 
فعالیت ها در هنر نقاشــی و چاپ های دســتی به وجود آوردن 
آثاری اســت که ضمــن اســتفاده از تکنیک و فنون متــداول در 
ســبک مطروحــه از بطن هنــر ایرانی خویــش یعنــی از نگارگری 
و هم زمــان تفکــرات عرفانــی ســود می جویــم و هیــچ گاه بــه 

تصویر22- آنتی لائوکون، اثر اِرنست فوکس، نقاش و چاپگر اتریشی، چاپ 
کواتینت، تیراژ روی کاغذ آرش، اتریش، وین، 1965 م.  دستی: اِچینگ و آ

.)Ibid:ماخذ(

تصویر23- بدون عنوان، اثر اِرنست فوکس، نقاش و چاپگر اتریشی، رنگ روغن 
     .)Ibid:روی بوم، اتریش، وین، زمان اجرا نامعلوم )ماخذ
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گاه امــکان جــولان  گاه و یــا بــه حــوزه نیمــه آ ضمیــر ناخــودآ
دادن در عرصــه آثــارم را نمی دهــم و بــه جــای الهــام گرفتــن از 
نظریه پردازی هــای زیگموند فرُیــد، روان کاو اتریشــی و یا آندره 
بُرُتون، شاعر و نویسنده فرانسوی از خیال پردازی های شرقی 
در بســتر تفکــرات تغزلــی خویــش و از دیدگاه هــای مذهبــی و 
اجتماعــی ســرزمین خــود بهــره می گیــرم؛ ماننــد اثــری بــه نام 

»فرود فرشــتگان خداوند از عرش به فرش« که در آن، همانند 
نگارگری به واقع گریزی و سود جســتن از رنگ های غیر واقعی 
بها می دهم )تصویــر 24(؛ و یا در اثــری دیگر به نــام »صبح« به 
نمادگرایــی و عرفــان توجــه نمــوده و اشــاره ای بــه آغــاز زندگی 
بشــر- به صورت تمثیلــی- دارم و از خیال پردازی های موهوم 

تصویر24- فرود فرشتگان خداوند از عرش به فرش، اثر جلال الدین سلطان 
کاشفی، نقاش و چاپگر ایرانی، رنگ روغن روی تخته، اتریش، وین، 1970م. 

)ماخذ: مجموعه آثار نگارنده(

تصویر 25- صبح، اثر جلال الدین سلطان کاشفی، نقاش و چاپگر ایرانی، چاپ 
کواتینت، تیراژ روی کاغذ آرش، اتریش، وین، 1970م.  دستی: اِچینگ و آ

)ماخذ: همان(.

تصویر26- تخیل، اثر جلال الدین سلطان کاشفی، نقاش و چاپگر ایرانی، رنگ 
روغن روی تخته، فرانسه، پاریس، متعلق به 1973م. )ماخذ: همان(.

تصویر29- کنسرو انسان، اثر جلال الدین سلطان کاشفی، نقاش و چاپگرایرانی، 
رنگ روغن روی بوم، قسمتی از اثر، تهران، 1976 م. )ماخذ: همان(.    

تصویر27- رویای سوزان، اثر جلال الدین سلطان کاشفی، نقاش و چاپگر، رنگ 
روغن روی بوم، قسمتی از اثر، پاریس، 1974 م. )ماخذ: همان(. 

تصویر28- انسان های عروسکی، اثر جلال الدین سلطان کاشفی، رنگ روغن 
روی بوم، قسمتی از اثر، فرانسه، پاریس، 1975 م. )ماخذ: همان(.
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فاصله می گیرم )تصویــر 25(. متعاقبا در اثری بــه نام »تخیل« 
از طریق به کارگیری عناصــر ایرانیِ خود به تندبــاد خیال اجازه 
حضور در فضایی ســبز و پر ترنُم را اعطــا می نمایم )تصویر 26(. 
هم چنیــن در اثــری دیگــر بــه نــام »رویــای ســوزان« ضمــن به 
کارگیری فضایی مینیاتورگونه رویایی را به صحنه می کشــم که 
از خیال پردازی های همین ســرزمین نشــات می گیرد )تصویر 

  .)27
در ادامــه ایــن راه نیز بــه نمایــش انســان هایی پرداختــه ام که 
هم چون یک عروسک )انســانی بی اراده( به زندگی خود ادامه 
می دهند و یا این گونه انســان ها بهُ فســیل تبدیل می شــوند و 
یا در بنــد اعتیاد قرار می گیرنــد و اختیار از کف داده و به ســمت 
و ســوی مرگ و نیســتی -کــه خــود آن را ســاخته اند- رهســپار 
می گردند گویــی که وجود خویش را بــه دار آویخته اند )تصاویر 

30 و 31(.

نتیجه گیری
بــا توجه بــه آن چه کــه در ایــن مقالــه مطــرح گردید، بــه خوبی 
می توان دریافت که ریشــه های »فانتاســتیک رئالیسم« و یا به 
گون  دیگر ســخن، »واقع گرایــی روح انگیــز« چگونه در آثــار گونا
متجلی می گردد و با تفکراتی متفاوت و عنوانی جدید به حیات 
خــود ادامــه می دهــد. بــه همیــن علــت در آمیختــن ایــن نــوع 
نگرش با تفکــرات و برداشــت های هنر ایرانی نیز دســت خوش 
تغییراتی اساســی می گردد و ضمن اســتفاده از فنــون هنرهای 
گذشــته هر بــار در قالبــی نوین بــه نمایش در می ســازد. بــا این 
حــال، آن چــه کــه در تمامی ایــن آثــار مشــترک باقــی می ماند، 
گرفتــن از  همانــا ســود جســتن از ارزش هــای ذهنــی و فاصلــه 
نمودی عینــی و این جهانــی در بســتر خیال پردازی اســت. در 
این جا، جــا دارد بــه پرســش هایی کــه در این پژوهــش مطرح 
کــه راهگشــای بســیاری از ابهامــات  شــده پاســخ داده شــود 
می باشد. جهت پاســخ گویی به اولین پرســش باید گفت که، 
بی تردید جنگ های خانمان ســوز همیشــه هنرمندان را متاثر 
نمــوده و ســبب نگــرش نوینــی در آثارشــان گشــته اســت. این 
گروه نیز از این تاثیر و تاثراتُ مســتثنی نبوده انــد و در این وادی 
ســبب شــکل گیری آثــاری در ســبکی نویــن شــده اند. در واقع، 
اســتفاده از فرم ها و رنگ های غیر واقعی به صــورت مانوس و یا 
نامانوس اســت که فضای اثر را در آثار هنرمندان غربی وهمی و 
رویایی و یا بالعکس درآثار هنرمندان ایرانی عرفانی و شــهودی 
کثرا درون گرا و  می نماید. هم چنین، موضوع و مضمون اثر نیز ا
یا اخلاقی اســت و اشــاره به درد و رنج های اجتماعی انســان ها 
دارد، بــه خصــوص کــه پدیــده جنــگ ایــن گــروه را مضطــرب و 
آشــفته و جامعــه را به ســوی نابــودی و ویرانی ســوق می دهد. 
گیر و خانمان سوز باشد  چه برخاســته از شــعله های جنگی فرا
و چــه جنگــی کــه از درون انســان بــه بیرون شــعله می کشــاند. 
درپاســخ به پرســش دوم نیز می تــوان چنیــن اظهار نظــر نمود 
گون  که خیال پردازی از گذشته ای بســیار دور در هنرهای گونا
نمــود داشــته اســت؛ لیکــن در این ســبک و ســیاق بــه صورت 
تغزلی و با توجه بــه دیدگاه های روان کاوانه ظاهر شــده اســت. 
درپاسخ به پرســش ســوم نیز باید گفت که بســیاری از نظریات 
روان کاوانه زیگمونــد فرُید نه تنهــا در آثار سوررئالیســت ها تاثیر 
فراوانی داشته، بلکه در این سبک نیز جلوه های گسترده تری 
می یابــد و حتــی برخــی از هنرمنــدان بــه حــوزه دیوانگــی نیــز 

توجهی خاص می ورزند. 

تصویر31- زن ایرانی، اثر جلال الدین سلطان کاشفی، نقاش و چاپگر ایرانی، رنگ 
روغن روی بوم، قسمتی از اثر، تهران، به 1982م. )ماخذ: همان(.  

تصویر 30- اعتیاد، اثر جلال الدین سلطان کاشفی، نقاش و چاپگر ایرانی، رنگ 
روغن روی بوم، فرانسه، پاریس، 1977م. )ماخذ: همان(.  
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در مورد ظهور و بروز مکتب فانتاستیک رئالیسم )Fantastic ralism(، نک. )سلطان کاشفی، 1394: 75-57(.. 1

2. Hieronymus Bosch – Jerom (1450 – 1516).
3. Henri Julien Felix Rousseau (1844 – 1910).
4. Marc Zakharovich Chagall (1887 – 1985).
5. Surrealism.
6. Andre Breton (1896 – 1966).
7. Paul Eluard (1895 – 1952).
8. Guillaume Apollinaire (1880 – 1918).
9. Max Ernst (1891 – 1976).
10. Salvador Dali (1904 – 1989).
11. Joan Miro (1893 – 1983).
12. Yves Tanguy (1900 – 1955).
13. Rene Magritte (1898 – 1967).
14. Magic realism.
15. Pierre Roy (1880 – 1950).
16. Paul Dolvaux (1897 – 1994).
17. Balthazar Klossowski – Balthus (1908 – 2001).
18. Sigmund Schlomo Freud (1856 – 1939).
19. Figurative.
20. Etymologie.
21. Automatism.
22. H. w. Janson (1913 – 1982).
23. Helen Gardner.
24. Hjorvardur Harvard Arnason.
25. Herbert Read (1893 – 1968).
26. Frederick Hartt (1914 – 1991).
27. Denis Spure
28. Marilyn Sokstad.
29. Johan Ayto.

 از آن زمان به پنجره دایره ای شکل بالای در گفته شد.. 30
31. Johann Muschik (1911 – 1979).
32. neo surrealism
33. post surrealism
34. Phantasm.
35. phantastic realismus.
36. Zedzislaw Beksinski (1929 – 2005).
37. Christian Berard (1902 – 1942).
38. Leonid Berman (1896 – 1919).
39. Eugene Gustavovich Berman (1899 – 1972).
40. Pavelle Chelichef (1898 – 1957).
41. Pierre Naville (1904 – 1993).
42. Albert Paris Von Gutersloh (1887 – 1973).
43. Rudolf Hausner (1914 – 1995).
44. Friz Janschka (1919 – 2016).
45. Wolfgang Hutter (1929 – 2014).
46. Anton Lehmden (1929 – 2018). 
47. Arik Brauer (1929 – 2018 ?).
48.  Ernst Fuchs (1930 – 2015).
49.  Paul Cezanne (1839 – 1906).
50.  Essentialism
51. Aristotle (365 BC – 323BC). 
52.  Carl Gustav Jung (1875 – 1961).
53.  Oracle.
54.  Laocoon.
55.  Acoetes.
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 Abstract:
Similar to Surrealism, Fantastic Realism takes shape within western art spe-
cially in painting and printmaking and consequently this outlook forms a 
specific importance, as primarily a group of Austrian artists started the ini-
tiative and are responsible for creation of astonishing fantastical works of 
art or in another word, dreamlike fantasies and due to this, they call these 
compositions Fantastic Realism.
Therefore the purpose of writing this article is manifesting and revealing the 
ideas of these  artists who congregated in Vienna in the last days of second 
world war. They display and expose their fears, worries and anxieties that 
had risen from the heart of war - considering Surrealism was slowly fading 
- which was the sign of pain and suffering of a divided society. Therefore to 
dive into the depth of these Austrian painters and printmakers’ ideas and 
the reason behind formation of this style, in the current article, firstly the 
question of the research is answered which is: Did Fantastic Realism take 
shape and rise from consequences and impacts of second world war or did it 
come from other issues? Also as the findings for this research, it can be con-
cluded that with no doubt, no element has been more influential in the ex-
istence of this style than the disasters of war that affected these artists and 
caused a great reaction from them. Lastly as the conclusion for this research 
it is concluded that not only this style was affected by the consequences of 
war but Sigmund Schlomo Freud the Austrian sociologists ideas have had a 
great impact.
The style of Fantastic Realism was created by a group of Austrian artists - 
with a deep dive in mysterious fantasies and repressed human desires. Con-
sequently it transforms into dreamy and imaginative fictions. In fact we can see the breeding ground and basis of the fiction 
in variety of artworks such as the Dutch artist Hieronymus Bosch - Jerom fictions who believes in religious and moral ideas 
and pessimistic and melancholic scenes, or in the works of French Naive artist Henri Julien Felix Rousseau or in the works 
of the Russian artist Marc Zakharovich Chagall who portraits his childhood memories, or in the formation of Surrealism in 
France by the French poet, writer and theoretician Andre Breton, Paul Eluard, and Guillaume Apollinaire, the French poets 
of the time and artists such as the German painter, print maker and sculptor Max Ernst, the Spanish artists Salvador Dali 
and Joan Miro, the French and Belgian painters Yves Tanguy and Rene Magritte and at the same time used in Surrealism by 
the French and Belgian artists Pierre Roy and Paul Dolvaux and the Polish artist Balthazar Klossowski - Balthus, specifically 
the influences of a great psychologists psychoanalysis ideas such a Sigmund Schlomo Freud gets used at first in Surrealism 
and later in Fantastic Realism in a different way. Therefore these types of influences and impacts and the view of a group of 
artists towards psychological aspects all together provide the reason for analysis of the creation of Fantastic Realism which is 
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known as mysticism within a fantastical world, in this article. Also in order to clarify the reason for the creation of these works 
of art, the author studies the etymology of Fantastic, Realism and Figurative, after consideration of questions, history and 
research methods. In this relation the focus is on realism and anti-realism within painting and printmaking, and consequent-
ly on concaving the visual structure of the said artworks with attention to the unconscious mind and Automatism and at the 
end as conclusion, the ambiguities and questions are answered within the article.
Research methods are analytic and descriptive. Also all data collected from libraries and in some cases from authentic online 
sources.

Keywords: Fantastic Realism, Sigmund Freud, Johann Muschik, Rudolf Hausner, Wolfgang Hutter and other Artists of This 
Style.
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