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تنــوع نگــرش در طراحــی پرندگان)قــرن4 تــا 7 ه.ق.( 

در سفالینه های تبرستان، جرجان و دیلمان 

چکیده:

نقــوش  ترکیب بنــدی  در  کاوی  وا و  شــده  ترســیم  پرنــدگان  طراحــی  در  مطالعــه 

ســفالینه های ســه اســتان شــمالی ایــران و توجــه بــه علایــق و باورهــای مشــترک و 

ک و افتــراق همراه بــا بُعد  هم جواری اســتان ها، ســبب تنــوع نگرش هــا و وجوه اشــترا

زیبایی شناســی شــده اســت؛ تــا جنبه های پنهــان عناصــر دیــداری را آشــکار کنــد. از 

این رو، مطالعه 9 نمونه ســفالینه با هدف تبییــن و ارزیابی انواع شــیوه های طراحی و 

کاوی در تنــوع ترکیب بنــدی نقوش پرندگان، این ســوال را مطرح نمــوده که، نحوه  وا

نگرش در طراحــی و ترکیب بندی نقوش پرنــدگان )قرن4 تا 7 ه.ق.( در ســفالینه های 

تبرســتان، جرجان و دیلمان چگونه اســت؟ روش تحقیق، توصیفی- تحلیلی اســت 

و گردآوری اطلاعات، اسنادی و می دانی می باشــد. روش تجزیه و تحلیل با دیدگاهی 

زیبایی شناختی در روش طراحی و تمرکز در عناصر بصری است. نتایج تحقیق نشان 

داده اســت که، نقوش پرنــدگان با ســه نگــرش واقع گرایانــه، فراواقع گرایانــه و انتزاع گرا 

طراحی شــده اند. طراحــی واقع گرایانه به دلیــل اقتباس مســتقیم از طبیعــت، عاری 

از خلاقیــت و ارزش بصری بــوده و طراحی فراواقع گرایانــه علاوه بر ایده خــلاق، مبتنی بر اغــراق در اجزا و تخیل اســت و در نگــرش انتزاع گرا، 

توجه به شیوه بنیادی و مبتنی بر جوهره درونی می باشد. ترکیب بندی سفالینه های تبرستان همواره از نوع متقارن، نامتقارن، منتشر و 

دایره ای است؛ اما سفالینه های جرجان و دیلمان به ترتیب از نوع منتشر و متقارن می باشند.
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مقدمه
کــه یکــی از کهن تریــن یادمان هــای فرهنگی  ظروف ســفالین 
و هنــری هــر ملــت و از مهم تریــن دست ســاخته های بشــریت 
اســت؛ در ایران دارای سابقه ای دیرینه می باشــد که در مسیر 
کنون فرم هــا و نقش های بســیاری را  تحول خــود از گذشــته تا
پذیرفتــه و وســیله ای ســاده و مناســب جهــت بیــان تخیلات 
و اعتقــادات و باورهای مــردم زمان خــود بوده اســت. با توجه 
بــه این ظــروف باقــی مانــده، مــا شــاهد تحــولات بســیاری در 
هنر ســفال گری ایران هســتیم. این هنر در مناطــق مختلف از 
جمله تبرســتان، جرجان و منطقه دیلمان به اوج شــکوفایی 
خود می رســد و بــه دلیل تنــوع شــکل در زمینه هــای مختلف 
لحــاظ  از  هم چنیــن،  اســت.  یافتــه  متعــددی  کاربردهــای 
زیبایی شناســی نیز حایز اهمیت هســتند و به عنوان ســندی 
از هنــر دوره هــای مختلــف ایــران محســوب می شــوند. یکی از 
مهم تریــن نقــوش پرکاربــرد و رایــج در ســفال -کــه همــواره در 
اعصــار مختلــف بــه ویــژه هنر ایــران مــورد توجــه بــوده- نقش 
کــه ســابقه حضــور آن بــه ســنت های تصویــری  پرنــده اســت 
ایران باســتان باز می گردد. هدف پژوهش حاضر، تبیین انواع 
شــیوه های طراحی نقــوش پرنــده و مطالعــه ترکیب بنــدی در 
این دســته از نقوش)قــرن4 تــا 7 ه.ق.( در مناطق تبرســتان، 
جرجان و دیلمان اســت. این مناطــق به دلیل برخــورداری از 
گی هــای خــاص اقلیمــی و جغرافیایــی و دور بــودن از گزند  ویژ
بلایــای طبیعــی، تاریخــی و سیاســی در طــول زمان بــه حیات 
ســفال گری خود تداوم بخشیده اســت و هدف از انتخاب این 
مناطق، تعدد نمونه های قابل بررســی به عنــوان عاملی مهم 
در تغییــر شــیوه طراحــی پرنــدگان و تنــوع ترکیب بنــدی آن ها 
می باشــد. پژوهــش حاضــر به این ســوال پاســخ می دهــد که، 
نحوه نگرش در طراحــی و ترکیب بندی نقوش پرندگان)قرن4 
تــا 7 ه.ق.( در ســفالینه های تبرســتان، جرجــان و دیلمــان 
چگونه اســت؟ در خصوص فرضیــه تحقیق می تــوان گفت، با 
توجه به ســلیقه و تاثیر از محیط، هنرمندان سفال گر هر یک از 
مناطق، از شیوه واقع گرایانه همراه با اغراق در ابعاد و اندازه ها 
نقــوش بیش تــر در جزییــات  ترکیب بنــدی  و  برده انــد  بهــره 
سفالینه ها اســت، نه کلیات آن ها. هم چنین، درباره ضرورت 
پژوهش با وجــود منابع و گســتردگی تصاویر در ســفالینه های 
ســه منطقــه مــورد مطالعــه، پرداختــن بــه نقــوش متنــوع و 
ح ها و آشــنایی با  کاوی در کیفیــت بصری همراه بــا تنوع طر وا

نگرش هنرمندانه، امری با اهمیت تلقی می شود.

روش پژوهش
متناســب بــا اهــداف و ســوالات مطــرح شــده، روش پژوهــش 
توصیفی- تحلیلی است و شــیوه گردآوری اطلاعات و تصاویر به 
صورت کتابخانه ای و می دانی است. در خصوص جامعه آماری 
پژوهــش، با توجــه بــه محدودیت دسترســی بــه ســفالینه های 
موجــود در موزه هــای داخلــی و خارجــی، ســعی شــده اســت بــا 
اســتناد بــه کتــب معتبــر، از میــان 50 نمونــه ســفالینه بــا نقــش 
گــون، طبق  پرنــده در ایــن مناطــق، 24 نمونــه از پرنــدگان گونا
جدول یــک، به روش خطی گزینش شــده و تنها تعــداد 9 نمونه 
ســفالینه با نقش پرنده مربــوط به قــرون 4 تــا 7 ه. ق. انتخاب و 
مــورد مطالعــه قــرار گرفته اســت. شــاخص و مبنــای انتخــاب 9 
نمونه بین ســفالینه های متعدد، مخدوش نبودن این تصاویر 
و دارا بودن اشــکال متنوع و با کیفیت پرنــدگان و ظرافت خطی 
طرح هــا بــوده اســت. هم چنیــن، پویایــی نقــوش پرنــدگان، 
از  هنرمندانــه  و  خــلاق  ترکیب بندی هــای  و  کیفیــت  بصــری 
علــل دیگــر انتخاب ایــن ســفالینه ها اســت و نیــز عــدم انتخاب 
دیگــر ســفالینه ها بــه علــت شــباهت نقــوش و ترکیب بندی هــا 
و جلوگیــری از تکــرار مطالــب در رونــد تحلیــل بــوده اســت. در 
خصوص روش تحلیل در پژوهش پیش رو، علاوه بر شناســایی 
نگرش هــای متنــوع در روش طراحــی، توجــه بــه ترکیب بنــدی 
نقوش پرنــدگان، روانی خطــوط، زاویه  دید، شناســایی در روند 
ساده ســازی نقوش، تفــاوت در روش های ترســیم پرنــدگان در 
ســه منطقه مــورد مطالعــه، دقــت در ابعــاد ونســبت ها و اغراق 
در خطــوط و ایجــاد ترکیب بنــدی نظام منــد و پویــا بــه عنــوان 
الگوهای ســازنده و ســاختاری در زبان بصری، اهمیت اصلی را 

دارند. 

پیشینه پژوهش
مطالعه و بررســی در خصــوص ســفالینه ها، همــواره موضوعی 
جذاب برای پژوهش گران بوده است و شناخت، تنوع طراحی 
و ترکیب بندی نقوش پرنده روی ســفالینه ها، زمینه مناســبی 
را بــرای تحقیق فراهــم مــی آورد. با ایــن وجود، کتــب، مقالات 
و پایان نامه هــای نوشــته شــده در ایــن زمینه، اغلب بــا نگرش 
کاوی در مقوله پیش رو انجام نگرفته  باستان شناسی بوده و وا
است. در مقاله پیش رو، نگارندگان به جنبه های بصری طرح 
پرندگان در سه منطقه تبرستان، جرجان و دیلمان پرداخته و 
تنوع طراحی و دیدگاه و نگرش خلاقانه هنرمندان این مناطق 
را در آثــار ســفالی قــرون 4 تــا 7 ه. ق.، همــراه بــا ترکیب بنــدی 
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و ظرافت هــای خطــی و حفــظ ارزش هــا در تناســب و فضــای 
مثبــت و منفــی بــرای ایجــاد تعــادل و ترکیب بنــدی منســجم 
کاوی و مــورد توجــه قــرار داده اند.  در بدنــه ظــروف ســفالی، وا
کتــاب »ســفال و شیشــه: شــهرتاریخی  معطوفــی)1393(، در 
گرگان)جرجان(«، ضمن اشاره به دوران های تاریخی در گرگان 
گی ســفال ها و شیشــه های  و اســترآباد، به معرفی و بررســی ویژ
شــهر جرجان از لحــاظ انــواع ظــروف، نــوع لعــاب و تزیینــات و 
شــیوه پخت ســفال در آن هــا را مــورد مطالعه قــرار داده اســت. 
کتــاب »ســفال و ســفال گری در  رفیعــی و رحمتــی)1394(، در 
گیلان«، به بررســی صنعت هنر ســفال گری در گیــلان پرداخته 
و بــه صــورت اجمالــی بــه انــواع ظــروف از جملــه پیکرک هــای 
گلــی اشــاره ای داشــته اند. بــراری)1394(، در کتــاب »ســفال و 
ح  سفالگری در تبرستان: سفال ساری«، به صورت کلی به شر
خصوصیات ســفال گری در مازندران با محوریت ســفال ساری 
پرداخته اســت. گروبه)1384(، در کتاب »ســفال اســلامی« به 
طور خلاصه و کوتاه به سفال ساری در کنار سایر سفالینه های 
ایرانــی اشــاره نمــوده و نمونه هایــی از آن را در این کتــاب آورده 
اســت. علاوه بر ایــن، وصــال)1386(، در مقاله  »بررســی نقش 
پرنده در سالن ســفال دوران اســلامی موزه ملی ایران«، ضمن 
گون موزه و اشیای ارزشمند نگهداری  معرفی بخش های گونا
شــده در آن، بــه 68 ســفال موجــود در بخــش دوران اســلامی 
اشــاره می کند کــه در 13 مــورد از آن ها نقــش پرنده بــه کار رفته 
اســت و در ایــن پژوهش نشــان می دهد کــه نقش پرنــده صرفا 
بــرای تزییــن نیســت؛ بلکــه ایــن نقــوش و طرح هــا آدمــی را به 
واســطه صــورت تنزیهــی، به فقــر ذاتــی خویــش آشــنا می کند. 
مقالــه دیگــر نوشــته مرتضایــی و صداقتــی زاده)1391(، تحــت 
کهــن شــهر  عنــوان »بررســی نقــوش جانــوری ســفالینه های 
گرگان )جرجان( در دوره اســلامی«، به مطالعــه و تبیین نقوش 
حیوانی در ســفالینه های جرجان می پردازد و نشــان می دهد 
کــه ایــن نقــوش در کیفیــت ترســیم و طراحــی، در ابتــدا، ادامه 
برخــی ســنت های هنــری ایران باســتان بــوده که بــا مضامین 
اسلامی پیوند خورده اســت. اما با گذشت زمان، دست خوش 
تغییرات محسوســی از بُعد طراحی و نحوه تزیین شــده است. 
هم چنیــن، مقالــه »ارزیابــی نمادیــن نقــوش جانــوری ســفال 
گی های  نیشابور« نوشــته چنگیز و رضالو)1391(، به بررسی ویژ
نمادین نقوش جانوری اشاره کرده اســت؛ و علت ازدیاد نقش 
پرندگان بر ســفالینه های نیشــابور را وفــور پرنــدگان در منطقه 
جغرافیایی نیشابور دانسته اســت. براری و همکاران)1395(، 

در مقالــه »بازخوانــی ویژگی هــای فرمــی و ســاختاری)طرح 
و رنــگ( در ســفالینه های روســتایی ســاری در ســده های 4 
گونه شناســی و تحلیــل ســفال ســاری در دو  و 5 ه.ق.«، بــه 
قــرن 4 و 5 ه.ق. با نگاهــی به روش ســاخت، طراحــی و نقوش 
ایــن ســفالینه ها پرداخته انــد. هنــدی و قاضــی زاده)1391(، 
در مقالــه »ویژگی هــای زیبایــی شــناختی نگاره هــای پرنــده 
در هنــر ســلجوقی«، بــه شناســایی جنبه هــای زیبا شــناختی 
نگاره های پرنــده در هنر ســلجوقی پرداخته اند؛ تــا جنبه های 
پنهــان عناصــر دیــداری تصویرســازی ایــن هنــر و ظرافت های 
مربــوط بــه آن آشــکار گــردد. ایــن بررســی نشــان می دهــد کــه 
نقش پرنــده در هنر ســلجوقی، جنبه های زیبا شناســی خاص 
خــود را در نوعــی ساده ســازی و بیــان هندســی ارائــه می کنــد. 
قندهــاری)1389(، در پایان نامــه »بررســی و تحلیــل نقــوش 
تزیینی سفال شــهر جرجان«، به روند شکل گیری و ریشه های 
نقوش و قابلیت هــای کارکردی تصاویر در ســفال های مناطق 
مــورد مطالعــه پرداختــه اســت. هم چنیــن، خامکــی)1396(، 
ســفالینه های  نقــوش  تحلیــل  و  »بررســی  پایان نامــه  در 
جرجان و تاثیــر هنر نگارگری در ســفالینه ها« به بررســی نقوش 
ســفالینه های جرجــان پــس از اســلام و تاثیــر هنــر نگارگــری در 
سفالینه ها و تاثیرپذیری هنرمندان ســفال گر از محیط اطراف 
و از متــون ادبــی آن دوره، پرداختــه اســت. داودی)1389(، در 
پایان نامه »بررســی ویژگی های سفال و ســرامی ک امروز گیلان 
و مازنــدران« بــا هــدف بررســی ویژگی های ســفال و ســرامی ک 
امروز گیــلان و مازندران به شناســایی مــواد و مصالح، ابــزار کار، 
تکنیک هــای ســاخت، تزیینات، فــرم، طــرح و نقــش، لعاب و 

انواع تولیدات سفالی امروز مناطق یاد شده می پردازد. 

موقعیت جغرافیایی سه منطقه 
گلســتان نــام جدیــدی بــرای یــک ســرزمین تاریخــی  اســتان 
می باشــد که در طــول تاریــخ، به نــام ایالت گــرگان و پــس از آن، 
بــه نــام اســترآباد و در نوشــته های دوران اولیه اســلامی، به نام 
جرجان نامی ده شده است. پیشــینه تاریخی این سرزمین، به 
هفت هزار ســال پیش بــر می گردد و کهن ترین آثار کشــف شــده 
در این منطقه، از آشــنایی مردمان آن زمان به هنر سفال گری، 
بافتــن و ســاخت ابزارهــای ســنگی حکایــت دارد. مکان هایــی 
چون نرگس تپــه، تورنگ تپه، آق تپه، یاریم تپه و جرجان نشــان 
داده اســت که این مناطق دارای ســفال گری انبوه می باشــند. 
در این میان »شهر تاریخی جرجان)گرگان امروزی( -که در غرب 
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شهرســتان گنبد کاووس واقع شــده- طی چند فصل مختلف 
از سال 1350 تا 1386 شمسی مورد کاوش باستان شناسی قرار 
گرفتــه اســت و در نتیجه ایــن کاوش هــا، بقایــای معماری های 
و  ســفال گری  کوزه هــای  و  کارگاهــی  و  صنعتــی  مســکونی، 
هم چنیــن، قطعــات فراوانــی از ظــروف ســفالین متعلــق بــه 
قرن های 4 تا 8 ه.ق. به دســت آمده است. بدون شک منطقه 
کز اولیه ساخت سفال  جرجان از زمان های بسیار دور یکی از مرا
کــه از تراشــه های  در ایــران بــوده اســت. ســفال های متنوعــی 
مختلف به دست آمده، نشــان دهنده تکامل هنر سفال سازی 
این منطقه است. با مطالعه ســفال و ظروف سفالین به دست 
آمده از جرجــان می تــوان تقریبا آن را به ســه دوره تقســیم کرد. 
تــا اواخــر ســامانیان، دوره ســلجوقیان و دوره  اوایــل اســلام 
خوارزمشــاهیان تــا دوره ایلخانــی. در ایــن ســه دوره کــه تقریبا 
700 ســال طــول کشــیده اســت، انــواع ظــروف از قبیــل ظــروف 
و...  و چند رنــگ، نقش کنــده  لعــاب دار یک رنــگ  بی لعــاب، 
بــا خطــوط کوفــی، نقــوش گیاهــی، انســانی و حیوانــی معمول 
بــوده اســت«)قندهاری، 1389: 2و 75(. اما منطقه تبرســتان 
-کــه در کرانه جنوبــی دریــای تبرســتان واقــع شــده اســت- »از 
اواخــر حکومــت اشــکانیان و دوره ساســانیان بخــش مســتقل 
جغرافیایی ایرانشــهر بــوده اســت«)نوروز زاده چگینــی، 1366: 
44(. واژه تبرســتان از نــام تپورســتان اخــذ شــده اســت و محل 
ســکونت قوم تپور بــوده اســت)مکنزی، 1359: 104()تصویر1(. 
ســفال گری در این اســتان دارای ســابقه ای ده هزار ســاله بوده 
کــه از دوران پیــش از تاریــخ از غــار هوتــو تــا تپه هــای طوق تپــه، 
گوهر تپــه، چماز تپه و ســایر قلاع باســتانی دارای رونق و ســبکی 
خــاص بــوده اســت. در دوران تمدن هــای باســتانی و در زمــان 
هخامنشــیان، اشــکانیان و ساســانیان نیز آثاری درخــور توجه 
در این دیار کشــف و ضبط شــده اســت؛ دوران اســلامی شــاهد 
شکوفایی هنر ســفال گری در این ســرزمین بوده اســت)براری، 
شــفیعی و آقــاداود جلفایــی، 1395: 30(. دیلمــان منطقــه ای 
تاریخی در حد دلتای رود ســفید اســت -که محــل زندگی مردم 
گیل در دوران باستان بود- این استان از شمال به دریای خزر، 
از مشــرق به مازنــدران، از جنوب به اســتان زنجــان و قزوین و از 
غرب به اســتان اردبیل متصل اســت. ســفال گری در این خطه 
دارای پیشــینه تاریخی اســت و آثار ســفالی عصر آهن مشــکوف 
در تپه مارلیــک، املــش و ... -کــه بــه عنــوان حــوزه ســفیدرود 
گر چه خاستگاه اولیه  معرفی می شوند- گواه این مدعاست. »ا
ایــن مردمان به طــور دقیق مشــخص نیســت، ولــی یافته های 

باستان شناســان در مناطق مختلف دیلمان حکایت از تمدن 
هزاره دوم قبل از میلاد دارد«)واندنبرگ، 1345: 4(.

تنوع شکلی)فرمی( سفالینه ها در مناطق سه گانه 
ســاخت  و  ترکیب بنــدی  جزییــات  شــکل،  بردارنــده  در  فــرم 
اســت و اشــاره به ایــن دارد کــه هر شــی هنــری چگونه ســاخته 
شــده اســت)مورفی، 1385: 14(. بررســی فــرم یــک اثر هنــری از 
نگاه تجســمی بــا محــور قــرار دادن کیفیت های بصــری صورت 
می گیــرد. کیفیت های بصــری، در واقــع، پیام ها و نمادهــا را در 
رویارویی با محیط تداعی و از این طریــق ویژگی های بارز بومی 
را پدیدار می کنند و وجه تمایز آثار دستی مناطق مختلف و تاثیر 
مســتقیم فرهنــگ و عوامــل آن را مشــخص می ســازند)کفیلی، 
1393: 111(. با توجه به ســاختار کلی فرم سفالینه ها در مناطق 
تــا پیچیــده در  ســه گانه، ایــن ظــروف، از فرم هــای ابتدایــی 
ســفالینه ها دیده می شــوند. مطابق جدول یک، نقــش پرنده 
در ســفالینه های جرجان، دارای تنوع بیش تری از نظر طراحی 
و شیوه بیان در مقایسه با ســفال های دیلمان می باشد. اغراق 
در ابعــاد ظاهــری پرندگان)اندازه طبیعــی آن ها(، عــدم رعایت 
تناسب در طراحی، ساده ســازی و بزرگ نمایی در برخی اجزای 
بدن مانند چشــم و شــکم پرنده، بهره گیــری از عناصــر تزیینی، 
گیاهــان اســلیمی در پیرامــون نقــش اصلــی،  گل و  همچــون 
پویایی و حرکت بیش تر در مقایســه با دو منطقه دیگر و طراحی 
انواع مختلفی از گونه هــای پرندگان، ماننــد اردک و کبوتر و...، 
به صورت تــک نقش و یــا جفــت، از ویژگی های نقــش پرنده در 
منطقه جرجان می باشــد. در منطقه تبرســتان نیــز این نقوش 
در فرم های مختلف و تنوع در ترکیب بندی هســتند که هر یک 
از آن هــا بــه شــیوه های خاصــی چــون انتزاع گری)نقــش پرنــده 
در آمــل( و ساده ســازی و گاهــی نزدیک بــه طبیعــت، بازنمایی 
شده اند. ویژگی عمده این نقوش علاوه بر عدم رعایت تناسب، 
اســتفاده از قلــم روان در طراحــی آزادانــه خطوط و نــگاه خاص 

  تصویر1: ترسیم خطی نقشه استرآباد، تبرستان و دیلمان در قرن 6 ه.ق.
)ماخذ: نگارندگان، 1399(.
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کــه آن را از  و خلاقانــه هنرمنــد در طراحــی نقــش پرنــده اســت 
نقوش منطقه جرجان و دیلمان متمایز کرده اســت. از طرفی، 
در منطقــه دیلمــان، تمامی پیکره هــای مورد مطالعــه در قالب 
واقع گرایــی و قابل شناســایی در اندازه های طبیعــی، طراحی و 
ساخته شده اند. »ساخت این ظروف به شکل پیکر حیوانات، 
ریشه ای کهن در سنت هنری ایرانی دارد. آن چنان که پیشینه 
این ظرف هــا بــه ورود آریایی ها به ســرزمین ایران بــاز می گردد. 
این قوم بر ایــن باور بودنــد که، خــوردن و آشــامی دن از ظروفی 
بــه شــکل پیکره هایــی از حیوانــات، ســبب انتقــال نیــروی آن 
حیوان به آن ها می شــود. بدن این حیوانات به گونه ای شــیوه 

یافته و سرها واقعی تر و طبیعی تر ساخته شده است«)هرنیک، 
واقعی شــان،  طبیعــت  بــه  پیکره هــا  نزدیکــی   .)148  :1376
اغراق های نامتناســب و ناموزون در ســر، گردن و بدن پیکره ها 
از ویژگی هــای نقــش پرنــده در ایــن منطقــه می باشــد؛ ضمــن 
آن کــه توجــه هنرمنــد بــه شــکل ظاهــری پرنــده، گاه، وی را در 
زیبایی شناســی فرمی و محتوای زبان بصری بازداشــته اســت. 
این نگــرش در طراحی، نــه در همه پیکره هــا، ولــی در اغلب آثار 

مشاهده می گردد. 
انواع نگرش در شیوه های طراحی و ترکیب بندی آن
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ســفالینه ها، دســته بندی این نگاره ها اســت. این شــکل ها را 
می توان در ســه نگــرش واقع گرایانــه، فراواقع گرایانــه و انتزاع  گرا 

دسته بندی کرد.

نگرش واقع گرایانه 
بازنمایی دقیق ظاهر و واقعیت مرئی اســت به نحوی که عاری 
کباز، 1378:  از هرگونــه خیال پــردازی و آرمان گرایــی باشــد)پا
617(. در این نگرش تلاش هایی در جهت واقع نمایی را شــاهد 
کپی)عینیت ســازی( از طبیعــت  کــه در واقــع همــان  هســتیم 
و محیــط پیرامــون اســت؛ کــه هنرمند طــراح بــا برداشــت خود 
از ظاهــر اشــیا و عناصــر طبیعــی، در آثــارش آن هــا را بــه نمایــش 
می گــذارد و هــر بیننــده ای بــا مشــاهده ایــن نقــوش می توانــد 
آن ها را شناســایی و تشــخیص دهد. به عبارتی، ارتباط نزدیک 
کید بــر جزییات بیش تر در شــکل واقعی  هنرمند بــا طبیعت و تا
بدن پرنده و ابعاد و اندازه طبیعی آن ها، بســیار مشــهود است. 
در واقع، این دســته از پرندگان نقش ویــژه ای را در زندگی مردم 

به عنوان حیوان خانگی و یا با هدف شکار کردن داشته اند. 
تصاویر دو و ســه را می تــوان از موفق ترین نمونه هــای تصویری 
در این نگرش به شــمار آورد. در تصویر دو)ســفالینه تبرستان(، 
هنرمند ضمــن توجه بــه ابعــاد و تناســب واقعی بــدن مرغابی، 
از منحنی هــای زیبایی در جهت تشــکیل فــرم پرنده اســتفاده 
کارگیــری تناســبات  کــه توان منــدی طــراح در بــه  کــرده اســت 
بدن با ســر و پاها کاملا دیده می شــود. توجه به قــوس دایره ای 
ظرف در کنار اســتفاده از خطوط منقطع و شکسته)هاشوری( 
و هم چنیــن، تقســیم بندی ظــرف بــا خطــوط افقــی ممتــد در 
دور تــا دور فرم گلــدان، هماهنگــی ظریفی را با خطــوط منحنی 
بدن حیــوان ایجــاد نموده اســت. بــا وجــود ســادگی و ابتدایی 
بودن این تصویــر و قابل فهــم بودن آن بــرای بیننده بــه همراه 
بازنمایــی دقیــق ظواهر در ترســیم، انســجام و هماهنگــی آن با 
نقــوش تزیینی شکســته بســیار چشــم گیر اســت. از طرفــی، »با 
توجه به این که هــر جنس پیامی نیــاز به نوعی چیدمــان دارد و 

از آن جایی که، زبان هنر پیچیده اســت و همواره، دچار نوسان 
و تغییر می باشــد، آرایش کلی شــکل ها نســبت به یکدیگر است 
که ارزش یک اثــر هنــری را تعیین می کنــد. در واقع، آنچــه که در 
نگاه نخســت، بیننــده را در مواجهه با یک اثر هنری تشــویق به 
مطالعــه آن اثــر می کنــد، نظــم موجود بــر اثــر اســت«)ابراهیمی 
ناغانی، 1384: 8-9(. ترکیب بندی در این اثر برای جلب توجه 
مخاطب، نقشــی اساســی ایفا کرده اســت. در این جا، هنرمند 
ســفال گر درصــدد پر کــردن جاهــای خالــی کادر اثــر خویــش، بــا 
خلاقیت و ایجاد فضاهای متنوع، سعی در آفرینش ترکیبی زیبا 
و بدیع کــرده اســت و ایجــاد تعــادل از طریق خطــوط منحنی و 
هندســی و اشــکال و عناصر تزیینی در زمینه اثر، ترکیبی متوازن 

و در عین حال، نامتقارن را پدید آورده است. 
در تصویر ســه، ســفالینه جرجــان، پرنده)لک لــک(، به صورت 
جفت و ایستاده با اسلوب طراحی واقع گرایانه، بر سطح داخلی 
ظرف نقش بســته اســت و در ترکیب با نقوش دیگر در ســفالینه 
دیده می شود. در این جا، تصویر پرنده، نقش اصلی ظرف بوده 
و اشــکال دیگــر، در هماهنگــی کامل با فــرم ظرف ظاهر شــده و 
به عنوان بخش فرعــی در راســتای این عنصر مرکــزی چیدمان 
شــده اند که بســیار غالب هســتند و نقش پرکننده فضــا را نیز بر 
عهده دارنــد و ترکیبی نامتقــارن، ولی در عین حــال هماهنگ و 
متوازن را به وجود آورده اند. در این تصویر، سعی هنرمند توجه 
کید بر جزییات در طراحی و  به شــکل طبیعی بدن دو پرنده، تا
رعایت کامل تناسبات بین اجزای بدن یعنی پاها، سر، گردن و 

حتی بال ها می باشد.  
هم چنیــن، ترکیــب میــان شــکل پرنــده و قــاب بــه اوج خــود 
رســیده و با ابعاد کادر انطباق یافته اســت. نقوش تکرار شونده 
بــه صــورت  و  تزیینــی  به عنــوان عنصــر  کــه  نیــز  و یک پارچــه 
گیاهــان اســلیمی و  گل هــا و  زنجیره هــای ترســیمی همچــون 
خطوط ساده به صورت نازک و ضخیم، دیده می شوند، سبب 
تقسیم فضای ظرف شده اند؛ و این تکرار فرم های واحد، بیش 
از یک بار در طرح، ریتم را به وجود آورده اســت. »ریتم رابطه ای 

تصویر2: نقش مرغابی به همراه ترکیب بندی نامتقارن بر روی سفال تبرستان، هزاره 
سوم پیش از میلاد)ماخذ: موزه ملی ایران(.

تصویر3: نقش لک لک به همراه ترکیب بندی نامتقارن بر روی سفال جرجان، قرن 
هفتم ه. ق.)ماخذ: قائینی، 94:1383(.

تنوع نگرش در طراحی پرندگان)قرن4 تا 7 ه.ق.( در سفالینه های تبرستان، جرجان و دیلمان 
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اســت میان عناصر بصــری در یــک ترکیب بنــدی، که بر اســاس 
تکرار پایه ریزی شــده و ضرورتا حرکتی منظــم دارد؛ که می تواند 
 Kubba, 1987:(»هم منفعــل و تابــع باشــد و هــم پویــا و فعــال
136(. به طــور کلی، ترســیم پرندگان آبــی مانند غــاز، لک لک، 

مرغابی و... روی ظروف این مناطق، نشان از وجود آب فراوان 
داشــته و پرندگان گردن دراز کــه در مرداب ها زندگــی می کنند، 
ترســیم آن روی ظرف اشــاره ای بــه اهمیت آب اســت کــه برای 

آبادانی ضروری است)سیدان، 1379: 29(. 

نگرش فراواقع گرایانه
کیــد بــر نمایــش اشــکال  در نگــرش فراواقع گرایانــه، همــواره تا
بــا مضامیــن افســانه ای و تخیلــی می باشــد. ایــن نــوع طراحی 
فراواقع گرایانه همراه با تخیل در برخی از ظروف سفالی مناطق 
کشــور مشــاهده می گــردد. اصطــلاح تخیل»بــه طــور  شــمالی 
اعم، بــرای توصیف توانایی ذهــن در انگاره آفرینی)بدون وجود 
کــی مســتقیم( و یــا توانایی ذهــن در کامل ســازی  انگیــزش ادرا
دریافت هــای ناقــص از چیزهــا اســت. بــه عبارتــی، بــه معنــای 
توانایــی ارائــه اشــیا، رفتارهــا و یــا انگارهــا از طریــق ابــداع فــرم 
کباز، 1378: 159(. در واقع، در اغلب  مناسب و جالب است«)پا
ظــروف ســفالی منطقــه جرجــان، بهره گیــری از نقــوش تخیلی 
پرندگان ملمــوس اســت و در آن حساســیت درونــی، عواطف و 

خیال پردازی موج می زند.
کــه احتمــالا تصویــری از طــاووس اســت،   در تصویــر چهــار 
بخــش وســیعی از ظــرف ســفالی را اشــغال کــرده اســت. در این 
بزرگ نمایــی در  و  تصویــر، شــیوه های مختلــف ساده ســازی 
چشــم ها و دمــی برافراشــته -کــه با اجــزای بــدن و پاها تناســب 
اغــراق اســت- دیــده  بــا  نــدارد و همــراه  واقعی)واقع گرایانــه( 
می شود؛ هم چنین، به جزییات و ظرافت پرنده توجه چندانی 
نشده است و فضای خالی بین بدن پرنده با نقطه های بزرگ و 
کوچک و اشــکال نامفهوم دیگر -که صرفا جنبــه تزیینی دارند- 
ترسیم شــده اســت. در بالای ســر پرنده خطوط هندسی دیده 

می شــود که تغییــر در ضخامــت و انــدازه آن هــا و تلفیق شــان با 
فرم هــای تزیینــی دیگــر -کــه تمــام فضــای ظــرف را پوشــانده- 
زیبایی خاصی بــه آن داده اســت و می توان گفــت که ضخامت 
خطــوط در تمــام فضــای خمــره و هماهنگــی آن بــا اشــکال و 
عناصر موجــود در پــس زمینه، ایــن اثــر را از ســفالینه های دیگر 
کــه  مکشــوفه در منطقــه، متمایــز ســاخته اســت؛ بــه طــوری 
اســتفاده از نقــوش تزیینــی در ســطح ظــرف حکایــت از دغدغه 
فکری هنرمند در ایجــاد هماهنگی و یک پارچگــی میان تصویر 
جاندار و پــس زمینه دارد. به نظر می رســد این نقــش مربوط به 
طاووس اســت که به علت اغراق در بخش هــای مختلف و عدم 
رعایــت تناســب در طراحــی آن، شناســایی دقیــق نــوع پرنــده 
آســان نیســت. ترکیب بنــدی در این اثــر، از نــوع ترکیب منتشــر 
اســت. در این نوع ترکیــب، فرم ها به صــورت منتشــر و متعادل 
کلیــت طــرح پرنــده را در  گــر  در فضــای کادر پخــش شــده اند. ا
کادر مربــع قــرار دهیــم، ســطوح مشــکی)گردن، بــدن و دم(، در 
کنده شــده اند و فضــای متعادلی ایجــاد کرده اند  کادر مربــع پرا
و حضــور ســه دایــره ســفید، در متــن مشــکی، و شــکل مثلثــی 
پنهــان شــده در مرکز)فضای خــلا(، به پویایــی و ترکیب منتشــر 
آن کمک وافر کرده است. بنابراین، نقش پرنده ضمن طراحی 
فراواقع گرایانه، تخیلی و اغراق آمیز و روانی ســطوح و هماهنگی 
در فضای سیاه و ســفید، به وحدت و هماهنگی خوبی رســیده 

است.
نمونــه دیگــری از طراحــی فراواقع گــرا، بشــقابی بــا نقــش کبوتر 
از منطقــه جرجــان اســت کــه در مرکز ظــرف بــا بدنــی اغراق آمیز 
به همراه شــکمی جلــو آمده و دمــی بلند دیده می شــود و محل 
گاهانه  قرارگیری چشــم ها با فرم صــورت و دیگــر اجزای بــدن، آ
ترســیم شــده اســت و پنجه ها با وجود عدم دقــت در جزییات، 
با ظرافت خاصــی قابل رویــت می باشــد)تصویر5(. نکتــه قابل 
توجــه در ایــن تصویــر، تخیــل هنرمنــد و نگــرش طراحــی در 
فراواقع گرایانــه بــودن آن از طریــق نحــوه ترســیم گردن و شــکم 
پرنــده و نــوع ایســتادن عمــودی آن در وســط بشــقاب اســت. 

جدول 2. نگرش واقع گرایانه و ویژگی های آن)ماخذ: نگارندگان، 1399(.
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هم چنین، وجــود عناصــر گیاهی ماننــد درختچه هــا و گیاهان 
تزیینی ساده شــده و کاملا تخیلی و فراواقع گرایانه، که پیرامون 
کنــده شــده اند و ایــن هماهنگــی فضــای کلی  نقــش اصلــی پرا
طرح با یکدیگر و چرخش و دوران عناصر تزیینی در عین ثبات، 
مناســب و متــوازن بــا کادر طراحــی شــده اســت و ترکیب بندی 
منتشــر، چشــم نواز و پویایی را از طریق هماهنگی بین خطوط 
منحنی، در نقــش اصلی و عناصــر تزیینی، ایجاد نموده اســت. 
توجه به همــه نقــاط تصویر یک ســان اســت و کل طــرح دارای 
وحدت و هماهنگی اســت. در ظرف ســفالی مــورد نظر، نقوش 
تزیینــی در پیرامــون نقــش اصلــی بســیار متنــوع، آزادانــه و بــا 
کید بر  جزییات دقیق ترســیم شــده اســت. هم چنیــن، عــدم تا
یک نقــش و مســاوی بودن فضای مثبــت و منفــی و ارزش های 
بصری بین نقش پرنــده و پس زمینه، از ویژگی هــای بارز این اثر 

می باشد.
نمونــه دیگر)تصویــر6(، کاســه ســفالین کشــف شــده از منطقه 
جرجــان اســت کــه در کف ظــرف، نقــش پرنــده ای کــه ماهیت 
آن کامل مشــخص نیســت و پیرامــون آن را نقــوش پر کننده ای 
به همراه فرم هــای منحنی و دو کبوتــر با بدنی کشــیده، گردنی 
بلند و دمی اغراق شــده و حاشــیه ای برگرفته از نیــم دایره های 
پیوســته و متصــل در دورتــادور ظــرف، دیــده می شــود. در این 
نمونه، در نحوه چیدمــان نقوش با ترکیب بنــدی یک نواخت و 
تکراری مواجه نیســتیم. چرخــش آرام پرنده بــا ترکیبی متقارن 
و متوازن، حاشــیه کاســه را پر کرده اســت و نوعی انرژی و حرکت 
را در چشــم مخاطــب القــا می کنــد. بــه عبارتــی، ترکیب بنــدی 
دایره ای، نوعــی پویایی و تحرک در ســفالینه ایجاد کرده اســت 
و دارای یک مرکز واحد اســت و عناصر تصویر به گونه ای در کادر 

قرار می گیرند که فرمی دایره وار ایجاد می شود. 
شــیوه ترکیب بندی دایره ای رایج ترین شــیوه در تزئین کاسه و 
بشــقاب ها می باشــد. چرا که با فرم مدور این گونه ها تناســب و 
هماهنگــی دارد. »ظــروف دایــره ای شــکل بــا تقســیمات مدور 
بــه طــور محســوس یــا نامحســوس، هماهنگــی لازم را در طرح 
و شــکل ظــروف برقــرار می کنــد. ریتــم تکرار شــونده، ترســیم 
کید بر نقطــه مرکزی و شــعاع هایی کــه از دایره  دوایر، تقــارن، تا
ج می شــوند، ســبب ایجــاد نوعــی تــوازن و چشــم نوازی  خــار
کلــی ظــروف می شــود«)ورجاوند، 1384: 72(. در  در فضــای 
خصوص شــیوه طراحی این ظرف ســفالی، می توان یادآور شــد 
که ترکیب بندی منســجم همــراه با تنــوع در طراحی ســه پرنده 
در کادر دایــره ای و وزیــن، چشــم مخاطــب را به شــیوه طراحی 

فراواقع گرایی ســوق می دهد. لطافت طراحی، ظرافت خطوط 
نرم و سیال، اشــاره می کند به شــیوه طراحی بیان گرا و مفهومی 

که یادآور طراحی خیالی و مثالی در نگارگری است.

نگرش انتزاع گرا
انتزاع گــری در هنــر، محصــول نگرش انســان بــه ابعاد پوشــیده 
و پنهــان در ظواهــر طبیعــت اســت. ســفال گری ســاده ترین 
آن  از  ســاده ترین  هنرهاســت.  دشــوارترین  حــال  عیــن  در  و 
جهت کــه بدوی تریــن هنــر اســت و دشــوارترین از آن جهت که 
انتزاعی ترین هنر است)رید، 1374: 23(. هنر انتزاعی به هنری 
اطلاق می شــود که صورت یا شــکل طبیعی اشــیا به ازای آن در 
جهــان موجــود نیســت. هم چنیــن، هنر تجســم بخشــیدن به 
خصوصیات بنیــادی و کلی اشــیا و موجودات و نادیــده گرفتن 
عوارض ظاهری و جزییات خاص هر یک از آن هاســت. »در این 
شــیوه بیانــی هنرمند بــا تبدیــل کیفیــت جنبشــی رویدادهای 
بصــری، آن هــا را بــه مولفه هــای اصلــی و بنیــادی خــود تبدیل 
می کند. نقــوش از طبیعــت و محیط پیرامــون الهــام می گیرند؛ 
ولی هنرمند بــا تخیلات و ذوق خــود چنــان آن را تغییر می دهد 
که نقشــی مجــرد از طبیعــت می آفرینــد. اســتفاده از این شــیوه 
را بیان گــر تلاش انســان برای رســیدن بــه حقایــق والای نهفته 

تصویر4: نقش طاووس به همراه ترکیب بندی منتشر بر روی سفال جرجان، قرن 
چهارم ه. ق.) ماخذ: نگارندگان،1399(.

تصویر5: نقش طوطی به همراه ترکیب بندی منتشر در سفالینه جرجان، قرن ششم 
ه.ق.) ماخذ: نگارندگان،1399(.

تصویر6: نقش پرنده به همراه ترکیب بندی دایره ای در ظرف سفالی جرجان، قرن 
چهارم ه.ق.) ماخذ: قائینی، 1383: 40(.

تنوع نگرش در طراحی پرندگان)قرن4 تا 7 ه.ق.( در سفالینه های تبرستان، جرجان و دیلمان 
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کــه هنرمنــد درصــدد بــود  در آن دانســته اند. بــه ایــن معنــی 
بــا گذشــتن از طبیعــت بــه مفاهیــم والای نهفتــه در آن دســت 
نگــرش  ایــن  در  طرفــی،  از   .)103  :1382 یابد«)داندیــس، 
کم تــر نشــانه ای از واقعیــت مشــاهده می گــردد و به گونــه ای از 
زیبایی شناســی دیداری )بصــری(، بهــره بــرده اســت. مفاهیم 
در لابــلای خطوط و رنگ ها به گونه ای اســت که هــر بیننده ای 
بــرای درک آن باید به برداشــت های شــخصی خــود تکیه کند. 
نقوش ترســیم شــده در نگرش انتزاعی، در دو بخــش کلی قابل 
بررســی و مطالعه هســتند. الف( نقوشــی که بر مبنای فرم های 
قابل فهم ساده ســازی شــده اند، ب( نقوشــی که با اســتفاده از 
فرم هــای ناشــناخته تر و حرکت هــای مبهــم ترســیم شــده اند. 
روش تزیین در این نقش مایه  ها نیز توام با ســادگی می باشد که 
از یک طرف ذهــن خلاق هنرمند در آفرینش نقش ها و از ســوی 
دیگر، اعتقاد وی مبنــی بر دوری از خلق تصویــری واقع گرایانه و 
طبیعت پردازی شــده، ســبب خلق پرندگانی تجریــدی بر روی 

ظروف سفالین شده است. 
منطقــه  از  بشــقابی  در  می تــوان  را  نگــرش  ایــن  بــارز  نمونــه 
تبرســتان)آمل(، جســتجو کرد)تصویر7(. در این اثــر، پرنده ای 
خ و بال ها و دم  با بــدن لاغر و صورتی فاقد چشــم از نمــای نیــم ر
از روبه رو ترســیم شــده اســت. فرم بــدن پرنــده بســیار ابتدایی 
و در نهایــت ســادگی بــر روی ظــروف قــرار گرفتــه و فاقــد هرگونه 
گــر چــه ایــن  جزییــات و رعایــت تناســبات طبیعــی می باشــد. ا
تصویــر در مقایســه با نقــوش دیگــر حالت معلــق دارد و ســاده تر 
دیــده می شــود، امــا بــا جذابیت هــای بیش تــری ماننــد ریتــم 
حرکتــی حاصــل از خطــوط نــرم، منحنــی و متعادل بــه نمایش 
در آمــده اســت. ایــن نقــش بــه صــورت مســتقل بــر روی ظــرف 
ســفالی طراحی شــده و میزان زیــادی از فضای کلی ظــرف را به 
خود اختصاص داده اســت. پس زمینه نیز فاقد هرگونه اشــکال 
تزیینی است، تنها در حاشیه سفال خطوط پیوسته و هندسی 
متناســب با فرم دایره ای ظرف به چشم می خورد که با خطوط 

منحنی پرنده هماهنگی زیادی ایجاد کرده اســت. اســتفاده از 
قلم روان در طراحی آزادانه خطوط، نوعی پرنده در حال حرکت 
را به بیننــده القا می کنــد و خلاقیــت هنرمند برای حفــظ تقابل 
پس زمینــه و نقــش، از طریــق ترکیب هــای هماهنــگ و متوازن 
رنگ هــا بــه چشــم می خــورد. نحــوه ترکیب بنــدی در ایــن اثــر 
نامتقارن اســت و نحوه قرارگیری پرنده در وســط ظرف و حالت 

عمودی بال ها، پرواز پرنده را آزادانه تداعی کرده است. 
نمونه دیگر از شــیوه طراحی بــا نگرش انتزاع گــرا مربوط به نقش 
کاســه ســفالی از منطقــه آمل)تبرســتان( بــا  پرنــده ای بــر روی 
ویژگی هایــی چــون بدنــی بــه شــدت تغییــر یافتــه در قســمت 
خ و چشــمانی گرد و  بال ها، شــکم و گردن پرنــده از نمای نیــم ر
بــی حالــت از نمــای روبــه رو بــه همــراه دوایر کوچــک و بــزرگ بر 
روی بــدن پرنده می باشــد که به علــت عدم رعایت تناســبات و 
دقــت در جزییــات، تشــخیص دقیق نوع پرنده ســخت اســت؛ 
ولی بر اساس مشــخصات ظاهری آن را به خانواده کبوترسانان 
شــبیه ســاخته اســت)تصویر8(. آن چــه در ایــن تصویــر مســلم 
اســت، نگاه خــاص و خلاقانــه هنرمنــد در طراحی نقــش پرنده 
اســت که تمام ویژگی پرنده به خوبی مشــهود نیست و طرحی 
انتزاعی از آن را تجســم بخشــیده اســت. »بــه عبارتــی، هنرمند 
طراح، پرنده های پیرامون خود را می شناخته و ذهنیت واقعی 
از انــدام و ترکیب بندی بــدن آن ها داشــته و اغــراق در طراحی و 
نمایش بخش هایی از اندام پرنده، برای تلقین اندیشــه درونی 
بــه بیننــده بــوده است«)چیت ســازان و ســعادت، 1389: 14(. 
هم چنیــن، پیرامــون نقش اصلــی، نقــوش هندســی حضوری 
چشــم گیر دارد. این نقوش گاهی، به صورت دوایــر و مربع های 
سیاه وسفید و گاه، به صورت خطوط هاشوری ترسیم شده اند 
که نقش تقســیم کننــده فضــا را نیــز برعهــده دارند و بــه صورت 
بســیار متنــوع و آزادانــه در جهــات مختلــف دیــده می شــوند. 
ترکیب بنــدی در ایــن اثــر نیــز بــه صــورت منتشــر می باشــد؛ بــه 
گونه ای که عناصر و اشکال هندسی و عوامل وابسته، به صورت 

جدول 3. نگرش فراواقع گرایانه و ویژگی های آن)ماخذ: نگارندگان، 1399(.
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فضای مثبــت و منفی متعــادل در کادر جــای گرفتــه و منجر به 
فضاســازی هم زمــان شــده اند. بــه گونــه ای کــه نقــش اصلی و 
کنده اند،  گر چه در تمام ســطح ظــرف پرا نقوش پیرامــون آن، ا
اما میزان توجه بیننده، نســبت به همه نقاط تصویر یک ســان 
کیــد بــر یــک نقــش، بهره گیــری از قلم گیــری  اســت و عــدم تا
یک نواخــت خــط پیرامونــی و طــرز قرارگیــری پرنــده در ترکیــب 
کلی ظــرف و اســتفاده از تزیینــات بر روی بــدن پرنده بــه منظور 

هماهنگی بیش تر با کل اثر، از ویژگی های این تصویر می باشد.
در میان پرندگانی که روی ســفالینه عمارلــو در منطقه دیلمان 
نقش گردیده و برخی از آن ها به آسانی قابل تشخیص نیستند، 
کبک است. کبک به سبب ویژگی هایی که دارد، در میان سایر 
پرنــدگان موجــود بر ظــروف، بیش تــر قابل شناســایی اســت. از 
منطقه عمارلو)دیلمان(، مربوط به اوایل هزاره اول ق. م.، یک 
پیکره ایســتاده کبک با بدنی فراخ و دوپای کوتاه و سری کوچک 
و نوک کوتــاه کشــف شــده اســت کــه جزییات صــورت پرنــده به 
ظرافت کار نشده و از زیر گلو، سوراخی دیده می شود که مجوف  
بودن پیکره را نمایان ســاخته اســت)تصویر9(. به نظر می رسد 
این اثــر پیوند میــان دو واژه کاربــرد و زیبایی را نشــان می دهد و 
جنبه هنــری یا آیینــی صرف نداشــته؛ بلکــه نوعی کارکــرد برای 
آن در نظــر گرفتــه شــده اســت. اما آن چــه که این ســفال بــا فرم 
جانــوری انتزاع گرایانــه را از حالت کاربــردی صــرف متمایز کرده 
اســت، توجه به ظرفیت های زیبایی شناسانه آن می باشد و نه 

صرفا جنبه های کاربردی. 
کبــک را می تــوان از یــک طــرف، »مدیــون  شــکل گیری فــرم 

دقت نظر و نزدیکی بیش از پیش ســفال گر با طبیعــت و از طرف 
دیگر، قابلیــت انعطاف پذیری بالای ماده ســفال گری دانســت 
کــه تــوان شــکل پذیری بالایی هم ســو با ذهــن هنرمند داشــته 
اســت«)ابراهیمی ناغانــی و شــیرانی، 1385: 111(. بدن حجیم 
و فاقــد هرگونه جزییــات و عــدم رعایــت تناســبات واقع گرایانه، 
ســبب ابهــام در پیکــره کبک شــده اســت؛ و طرحــی انتزاعــی را 
پیش روی مخاطب نهاده اســت. هم چنین، تزیین پرنده توام 
با ســادگی و شــامل خطوط کنده شــده و تکرار شــونده است که 
نمایان گر پوشــش پر روی بدن پرنده می باشد، تا از یک نواختی 
فرم پرنده نیز کاســته شــود. این اثر با بهره گیری از ترکیب بندی 
متقــارن -کــه ســاده ترین نــوع ترکیب بنــدی اســت- تکمیــل 
شــده و تناســبی خوشــایند پدیــد آورده اســت. مفهوم تناســب 
در این تصویر،»تناســب مربوط به حجم، شــکل و اندازه اســت 
و وقتــی دو یــا چنــد انــدازه در ارتباطــی خــاص قــرار می گیرنــد، 
دید بصــری موثــری را بــه وجود مــی آورد که تناســب خوشــایند 
خوانده می شود«)Helu, 2005: 22(. به طور کلی، پیکره های 
ســفالی در منطقه دیلمان، بیش ترین نــوع ترکیب بندی قرینه 

)متقارن( را به خود اختصاص داده است. 
در تصویر ده، شــیوه طراحی با نگرش انتزاعی در یکی از بهترین 
قالب ها به نمایش درآمده اســت. در این تصویــر پرنده موجود 
کید بر بال های باز شده، با قدرت اغراق آمیزی  در مرکز ظرف با تا
نمایش داده شده است؛ و همین امر به سایر خطوط ظرف نیرو 
بخشیده و به آن ها جنبش و حیات نافذی داده است. خطوط 
شعاعی روی ظرف با ترکیب بندی یک ســان و منتشر به اطراف 
کنده شده اســت. طراح، برای ترسیم این  بشــقاب دایره ای پرا

تصویر7: نقش پرنده در سفال آمل)تبرستان( به همراه ترکیب بندی نامتقارن، قرن 
چهارم ه. ق.) ماخذ: موزه مردم شناسی آمل(.

تصویر 9: پیکره کبک، منطقه عمارلو، دیلمان، به همراه ترکیب بندی متقارن، اوایل 
هزاره اول ق. م.) ماخذ: خلعتبری،1392: 254(.

تصویر8:  نقش پرنده در سفال آمل)تبرستان( به همراه ترکیب بندی منتشر، قرن 
چهارم ه. ق.) ماخذ: عباسیان، 87:1370(.

تصویر10: نقش پرنده بر روی سفال جرجان به همراه ترکیب بندی شعاعی، قرن 
هفتم ه. ق.) ماخذ: کیانی، 104:1357(.

تنوع نگرش در طراحی پرندگان)قرن4 تا 7 ه.ق.( در سفالینه های تبرستان، جرجان و دیلمان 
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جدول 4. نگرش انتزاع گرا و ویژگی های آن )ماخذ: نگارندگان، 1399(.

ح )مربوط به ترکیب بندی( شر ترسیم
ترکیب بندی

نوع 
ترکیب بندی محتوا و مضمون شیوه 

طراحی محل کشف قرن نقش تصویر

ف 
ردی

توجه به ابعاد و تناسبات واقعی، انسجام 
نقوش  با  اصلی  سوژه  هماهنگی  و 
خطوط  طریق  از  تعادل  ایجاد  تزیینی، 
منحنی و هندسی و عناصر دیگر، ترکیبی 

زیبا و نامتقارن را پدید آورده است.

نامتقارن

کید بر جزییات  تا
بیش تر در شکل 
واقعی پرنده و 
ابعاد و اندازه 

طبیعی، ارتباط 
نزدیک هنرمند به 
طبیعت، استفاده 
از مضامین واقعی

واقع گرا تبرستان هزاره 3 
ق.م.

1

اسلوب طراحی طبیعی، توجه به شکل 
تناسبات  کامل  رعایت  بدن،  طبیعی 

کادر. بین اجزای بدن، انطباق با ابعاد 
نامتقارن واقع گرا  جرجان 7ه.ق. 2

و  چشم  در  بزرگ نمایی  و  ساده سازی 
توجه  عدم  اجزا،  برخی  در  اغراق  دم، 
یک پارچگی  و  هماهنگی  جزییات،  به 
زمینه،  پس  و  پرنده  تصویر  میان 
ایجاد  واقعی،  تناسبات  رعایت  عدم 

ترکیب بندی منتشر با حفظ تعادل.

منتشر
طرح پرنده دارای 

معانی خاص و 
نمادین می باشد، 

کیفیت بیانی 
خطوط در طرح 
پرنده، اغراق در 

اجزای بدن، بزرگ 
نمایی در برخی 

اجزا مانند چشم، 
گیری از  بهره 

مضامین تخیلی و 
افسانه ای، تجلی 
گر اندیشه انسانی 

است.

گرا فراواقع  جرجان 4ه.ق. 3

گیاهی تخیلی و فراواقع گرا،  وجود عناصر 
هماهنگی بین خطوط منحنی در نقش 
خطوط  همه  تزیینی،  نقوش  و  اصلی 
اطراف پرنده دارای انرژی یک سان است، 
کید  کادر، تا عدم تقسیم بندی در فضای 

بر تصویر پرنده و موقعیت مرکزی آن.

منتشر گرا فراواقع  جرجان 6ه.ق. 4
و  نرم  خطوط  ظرافت  طراحی،  لطافت 
سیال، یادآور طراحی خیالی و مثالی در 
نگارگری ایرانی، نمایش پویایی و حرکت، 

هماهنگی بین نقش و فرم ظرف.

دایره ای گرا فراواقع  جرجان 4ه.ق. 5

جزییات  هرگونه  فاقد  سادگی،  نهایت 
از  بهره گیری  تناسبات،  رعایت  و 
خطوط،  آزادانه  طراحی  و  قلم روان 
نمایش حرکت و جنبش، حفظ تقابل 
از  میان پس زمینه و نقش، بهره گیری 

خلاقیت و ایجاد فضای متنوع.

نامتقارن

تجسم 
خصوصیات 
بنیادی اشیا 
و موجودات، 
نادیده گرفتن 

ظاهر و 
جزییات، تبدیل 

رویدادهای 
بصری به مولفه 
های بنیادی، 
دارای تخیل 
و ذهن خلاق 

هنرمند در 
آفرینش نقوش، 

بهره گیری از 
زیبایی شناسی 

بصری، برداشت 
شخصی و آزاد 
بیننده، بهره 

مندی از مضمون 
انتزاعی و تجریدی

گرا انتزاع  تبرستان 4 ه.ق. 6

و  خاص  نگاه  تناسب،  رعایت  عدم 
طراحی،  در  اغراق  هنرمند،  خلاق 
به  هنرمند  درونی  اندیشه  تداعی 
عدم  همزمان،  فضاسازی  بیننده، 
فضای منفی و تمرکز، استمرار و پویایی.

منتشر گرا انتزاع  تبرستان 4 ه.ق. 7

زیبایی  و  کاربرد  واژه  دو  میان  پیوند 
ظرفیت های  و  محض  فرم  به  توجه  اثر، 
زیباشناسانه، عدم رعایت تناسب، ایجاد 
ترکیب بندی ساده، دارای توازن و تعادل 

بصری.

متقارن گرا انتزاع  دیلمان
اوایل 
هزاره 
1ق.م.

8

و  طبیعی  جزییات  به  پرداختن  عدم 
از خطوط مستحکم،  بهره گیری  واقعی، 
ترسیم خطوط آزاد و روان، تجسم حرکت 
توجه  مخاطب،  ذهن  در  جنبش  و 
مخاطب به نقطه مرکزی، سایر نقوش در 

خدمت تمرکز بر نقش اصلی می باشند.

شعاعی گرا انتزاع  جرجان 7ه.ق. 9

جدول5. انواع شیوه های طراحی و ترکیب بندی در سفالینه های مناطق سه گانه تبرستان، جرجان و دیلمان)ماخذ: نگارندگان، 1399(.
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نقش مایــه  از پرداختــن به جزییــات طبیعــی و واقعــی اجتناب 
کرده و با بهره گیــری از خطوط قوی و مســتحکم به ترســیم این 
نقش پرداخته است؛ که به واسطه استفاده از خطوط منحنی 
و ظریف، تاثیرگــذاری این نقش مایــه را مضاعف کرده اســت. از 
طرف دیگــر، اجزای بــدن حالت خــود را کم کــم از دســت داده و 
خطوط آزادانه تر ترسیم شده اند که نوعی حرکت و جنبش را در 

ذهن مخاطب متبادر می کند.
از ویژگی هــای دیگــر ایــن تصویــر، ســادگی، تداخــل فضــای 
سفید)پس زمینه( و سیاه)بدن پرنده(، هماهنگی و موسیقی 
آرام خطــوط و حرکــت خطــوط ســیاه از نازکــی بــه ضخامــت، 
تعادل نامتقــارن و هماهنگی بدن پرنــده با کادر دایــره ای دور 
پرنــده -کــه هماهنگــی خوبــی دارد- ترکیــب زیبایــی را ســبب 
شــده اســت. این اثر با اســتفاده از ترکیب بندی شــعاعی، تمام 
توجه مخاطــب را به یــک نقطــه مرکزی معطــوف کرده و ســایر 
نقوش و عناصر دیگــر به کار رفته در ســفالینه، در خدمت تمرکز 
آن نقــش اصلــی طراحــی شــده اســت. »شــیوه تزیین شــعاعی 
پیش تر در ســال های پایانــی قــرن 6ه.ق. و اوایل قــرن 7 ه.ق. 
رایــج بــود و مــواردی از آن را حتــی می تــوان بــر زرین فام هــای 
شــعاعی  تزییــن  شــیوه   .)180  :1384 دید«)گروبــه،  کاشــان 
یک ســان  قطاع هــای  صــورت  بــه  منقــوش،  کاســه  ایــن  در 
می باشــد که »با خطوط پیرامونی از هم مجزا شده اند و شبکه 
پیوســته ای از خطــوط را تشــکیل داده اســت و بــا رنــگ آبی پر 

.)Watson, 2004: 388(»شده اند

نتیجه گیری 
بــا توجــه بــه مطالعــات انجــام شــده و در راســتای پاســخ بــه 
پرســش پژوهــش و فرضیــه طــرح شــده، می تــوان ســه نگــرش 

گرایانــه و انتزاع گــرا( را در ســفالینه های  )واقع گرایانــه، فراواقــع 
مناطق سه گانه)تبرستان، جرجان و دیلمان( جستجو کرد. در 
نگرش اول)واقع گرایانه(، برداشــت هنرمند از محیط و طبیعت 
همــراه بــا تقلیــد از اشــکال طبیعــی و بــا رعایــت حفــظ تناســب 
کــه در ســفالینه های  و ابعــاد و انــدازه در شــیوه طراحــی بــوده 
بــا نقــش مرغابی)تصویــر 2، منطقــه تبرســتان( و نقــش لــک 
لک)تصویــر3، منطقــه جرجــان( بــه خوبی مشــهود اســت. در 
کاوی نشــده؛  نحــوه ترکیب بندی نقوش، نــگاه خلاق و بدیع وا
کادر و موقعیــت پرنــده  امــا زیبایــی نســبی و انطبــاق بــا ابعــاد 
قابــل توجــه اســت. در خصــوص نگــرش دوم)فراواقع گرایانــه(، 
سفالینه های جرجان)تصاویر4 و 5( متفاوت طراحی شده اند. 
بیان گــری در روش طراحــی و اغــراق در جزییــات انــدام پرنــده 
و نــگاه خــلاق در زاویــه دیــد و بهره منــدی از مضامیــن تخیلی و 
شــخصیت پردازی پرنده، این ســفالینه ها را شــاخص و متمایز 
کرده اســت. از ســویی، لطافت خطوط و ترکیب منحصــر به فرد 
ســفالینه در منطقه جرجان)تصویر 6( اثبات کــرده که می توان 
به جای تقلیــد از عناصر موجــود در طبیعت، برداشــتی خلاق و 
ظریــف از طراحــی را انعــکاس داد. امــا نگــرش ســوم)انتزاع گرا(، 
طرح ذهنی هنرمند با رویکردی بنیادی تر است. پیکره سفالی 
کبک)تصویر 9، منطقــه دیلمان( و پرنــده خیالی و انتزاع شــده 
در منطقه جرجان )تصویــر 10(، دو اثر کم نظیر بین آثار ســفالین 
مناطق شــمالی کشــور هســتند که از تجســم ظواهــر و جزییات 
طراحــی کاســته شــده و عناصــر  بصــری بــه مولفــه ای بنیــادی 
تبدیل شــده اند و تخیل هنرمندانه را به تجرید و ســادگی سوق 
داده است و البته، در ترکیب بندی آن ها نیز مواردی مانند عدم 
رعایت تناســب و پرهیز از شکل ســازی )حفظ ظواهر( مشاهده 

می گردد.     

تنوع نگرش در طراحی پرندگان)قرن4 تا 7 ه.ق.( در سفالینه های تبرستان، جرجان و دیلمان 

پی نوشت
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 Abstract:
The applied arts and decorative motifs painted on them have been the most 
important tools for transmitting culture as well as artistic and conceptual 
traditions among ancient nations, which in addition to messaging, have a 
variety of shapes and forms and a variety of combinations. In the meantime, 
one of the most important motifs that have always been considered and its 
usage has continued with the change of rituals and artistic developments, 
is the very important motif of birds in terms of design and content, used in 
various arts, especially pottery. This study aims to explain and evaluate the 
types of bird drawing and analysis methods in the composition of discov-
ered potteries in three regions of Tabarestan, Deilaman, and Jorjan. The 
present study seeks an answer to the following question: What is the atti-
tude in designing and combining bird motifs in Tabarestan, Jorjan, and Deil-
aman potteries? To study and survey nine samples of pottery (with the motif 
of birds), related to the 4th to 7th centuries A.H. (after Hijrat) have been se-
lected. The motif of birds on the potteries of Jorjan and Tabarestan regions 
has more diversity compared to Deilaman potteries. Exaggeration in the 
appearance of birds, lack of proportion in design, simplification, and mag-
nification in some parts of the body and more dynamism and movement 
of the bird form compared to the other two regions are the most import-
ant features of the motif of birds in Jorjan region. In the Tabarestan region, 
these motifs have been represented in various forms and special methods 
such as abstraction and simplification and sometimes being close to nature. 
It is noteworthy that these features distinguish it from the drawings of Jorjan 
and Deilaman regions. In the Deilaman region, all the studied figures have been designed and built in the form of realism and 
natural sizes. The proximity of the bodies to their true nature, disproportionate and unbalanced exaggerations in the head, 
neck, and body of the bodies of the figures are the characteristics of the motif of the bird in this region. At the same time, the 
artist’s attention to the bird’s appearance has sometimes prevented him from paying attention to the formal aesthetics and 
visual language content. However, this attitude is observed in the design, not in all figures, but most works.  The research 
method in this study is descriptive and analytical and gathering the data and information has been accomplished through 
field and library study. The results show that in line with the images studied, three methods of realistic, meta-realistic, and 
abstract design have been revealed. Realistic motifs are devoid of any creativity and visual value due to their adaptation of 
nature, and the emphasis on more detail in the actual shape of the bird’s body and its natural dimensions and size, as well as 
the artist’s close connection with nature, is very evident.  While in the unrealistic motifs, the artist’s imagination is perceiv-
able in depicting the motif of the bird and the exaggeration of its components, in which the inner sensitivity, emotions, and 
imagination are obvious. Also, in the abstract approach, the motifs are based on the basic essence of the forms and the visual 
value hidden in these works is based on a kind of aesthetics and is not easily understood. The motifs are inspired by nature 
and the environment around them, but the artist changes it with his imagination and taste so much that he creates an ab-
stract role of nature. On the other hand, in this attitude, there is less of a sign of reality and visual aesthetics is gained instead. 
The concepts between lines and colors are the same; to understand it, every viewer must rely on their perceptions. In ana-
lyzing the types of composition in these pottery works, we are faced with various types of compositions such as symmetrical, 
asymmetrical, diffused, circular, and radial, the most common example of which is related to the Tabarestan region. In Jorjan 
province, the diffuse component is very obvious, and in the Deilaman region, all the studied samples have symmetrical com-
position. 
Key Words: Pottery, Motif, Bird, Drawing, Composition

The Variety of Attitudes in the Motif of Bird 
(4th to 7th Century A.H.) in Tabarestan, Jorjan, 
and Deilaman Pottery

Document Type:
Original/Research/Regular Article
Receive Date: 12 June 2020
Accept Date: 22 October 2020

Maryam Sheikhzadeh
(First Author) M.A. Art Research, 
University of Mazandaran.
Email: Sheikhzade_m@yahoo.com

Mohammad Azamzadeh
(Corresponding Author) Assistant 
professor, University of Mazan-
daran.
Email:A.Azamzadeh@yahoo.com

       

The Variety of Attitudes in the Motif of Bird (4th to 7th Century A.H.) in Tabarestan, Jorjan, and Deilaman Pottery



  Fall - Winter 2020 , Biquarterly, Scholarly Journal of Theoretical Principles of Visual Arts 1134

References:
-Abbasian, M. (1991). Tile History in Iran from the Prehistoric Period. Tehran: Gothenburg.
-Barari, M.; Shafiee, M.; Agha Davood Jolfaei, S. (2015). Re-reading of formal and Structural Features (Design and Color) in 
Rural Pottery of Sari in the 4th and 5th Centuries A.H. Pajouhesh-e-Honar, (12), 29-36.
- Barry, M. (2016). Pottery and Pot in Tabaristan: Sari Pottery. Tehran: Goldasteh.
- Changiz, S.; Rezaloo, R. (2013). Symbolic Evaluation of Neishabour Pottery Animal Patterns. Honarhe-ye Ziba, Honarha-ye 
Tajasomi, (47), 33-44.
-Chit Sazan, A.M.; Saadat, N. (2010). A Study of the Aesthetics of Kashan Pottery from the Ilkhanan Period Based on the Views 
of Anne Shebaerd, Naghsh-e-Mayeh, (5), 61-66.
-Dandis, A. (2003). Basics of Visual Literacy. (M. Sepehr, Trans.). Tehran: Soroush.
- Davoodi, H. (2011). A study of the Characteristics of Today’s Pottery and Ceramics in Gilan and Mazandaran. (MA Thesis) 
Faculty of Arts, Tehran University of Art, Tehran, Iran.
-Ebrahimi Naghani, H.(2005). The Position of Composition in Iranian Painting. Motaleat-e- Honar-e Eslami,(2),7-16.
-Ebrahimi Naghani, H. and Shirani, R. (2006). An Introduction to the Aesthetics of Pre-Islamic Animal Pottery in Iran. Honar-
ha-ye Ziba, (28), 105-114.
-Ghaini, F. (2004). Museum of Glass and Pottery of Iran, Cultural Heritage of the Country. Tehran: Entehsrat va Tolidate Far-
hangi.
-Ghandehari, H. (2010). Study and Analysis of Decorative Pottery Patterns in Jorjan. (MA Thesis), Mohaghegh Ardabili Uni-
versity, Ardabil, Iran.
-Grubeh, E. (2005). Islamic Pottery. (F.Haeri, Trans.). Tehran: Karang.
-Hernick, E. (1997). Iranian Pottery in the Ashkani Period. (H. Choubak, Trans.).Tehran: Cultural Heritage Organization.
-Helu, I. F. (2005). Art of the Community, South Pacific. Kingdom of Tonga: Atenisi Institute.
- Hendi, R.; Ghazizadeh, Kh. (2012). Aesthetic Features of Bird Paintings in Seljuk Art. Naghsh Maye, (11), 45-52.
-Khalatbari, M. (2017). Cultural and Artistic Masterpieces of Gilan. Tehran: Gooy.
-Kafili, N.; Samanian, S. (2013). Recognition of Iranian Native Pottery with the Approach of Cultural Ecology. Pzhouheshha-ye 
Ensanshenasi-e Iran, (2), 103-122.
- Khamaki, M. (2018). Study and Analysis of the Influences of Jorjan Pottery and the Impact of Painting on Pottery. (MA The-
sis), Faculty of Arts, Shahid University, Tehran, Iran.
-Kiani, M,Y, (1984), The Islamic City of Gorgan. Archaologische Mitteilungen aus Iran, 11, Berlin. 
-Kubba, Sh, A.A. (1987), Mesopotamian Architecture and Town Planning, from the Mesolithic to End of the Proto- Historic 
period (1000 B.C. to 3500 B.C.). BAR International Series, 367 (i). 
-Mackenzie, Ch. F. (1980). Travelogue of the North. (M. Etehadiye (Nezam Mafi). Tehran: Shargh.
-Matufi, A. (2015). Pottery and Glass: the historical city of Gorgan (Jorjan). Tehran: Forouhar.
- Mortezaei, M.; Sedaghatizadeh, N. (2012). Study of Animal Motifs of Ancient Pottery in Gorgan (Jorjan) in the Islamic era. 
Name-ye Bastanshenasi, 2(2), 47-62.
-Murphy, H. (2006). Art Anthropology. (H. Abdolhosseinzadeh, Trans.). Tehran: Farhangestane-e-Honar.
-Norouz Zadeh Chegini, N. (1987). Mazandaran in the Sassanid Period (part two). Bastanshenasi va Tarikh, 1(2), 44.
-Pakbaz, R. (1999). Encyclopedia of Art. Tehran: Farhang-e Moaser.
- Reed, H. (1995). The Meaning of Art. (N. Darya Bandari, Trans.). Tehran: Elmi Farhangi.
- Rafiei, A.; Rahmati, A. (2016). Pot and Pottery in Gilan. Tehran: University of Gilan.
-Seyyedan, Sh. (2000). Nahavand in the Millennia of History. Tehran: Ashti.
-Vandenberg, L. (1966). Archeology of Ancient Iran. (I. Behnam, Trans.). Tehran: University of Tehran.
- Vesal, Z. (2008).Study of the Role of the Bird in the Islamic Era Hall of the National Museum of Iran. Ketab-e Mah-e Honar, 
(103) and (104), 86-93.
-Varjavand, P. (2005). Exploration of Maragheh Observatory. (2nd Ed.). Tehran: Amir Kabir.
-Watson, O. (2004). Ceramics from Islamic Lands. United Kingdom: Thames & Hudson.       

URLs:
 - URL1. http://www. V&A.com (Access on: 02/02/2020)     
 - URL2. http://www. Louvre.com (Access on: 02/02/2020)
 - URL3. http://www. Louvre.com (Access on 02/02/2020)


