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چکیده:

زیبایــی موهبتی الهی اســت کــه در تمام ابعــاد زندگــی ایرانیان جلوه گــر و تاثراتــی را در 

همه بخش ها داشته و هر شــیِ کاربردی، زیبا نیز بوده و زیبایی را در طول خود داشته 

است. این زیبایی در هنر ایران در قالب تزیینات متجلی و از ارکان هنر ایرانی برشمرده 

می شــود. در بــه کارگیری تزیینــات نمی تــوان مرزبنــدی واضحــی را بین هنرهــا ایجاد 

کرد. این داد و ســتد در تزیینــات معماری و نگاره هــای کتاب فاخری چون شــاهنامه 

فردوسی مشاهده می شود؛ به گونه ای که  شــکوه بناها در قاب نگاره ها متجلی شده 

اســت. بنابراین، هدف از نگارش مقاله حاضر، بررســی تاثیرگــذاری تزیینات معماری 

گنبــد ســلطانیه، در تزیینــات معمــاری تصویــر شــده در نگاره هــای شــاهنامه بــزرگ 

ایلخانی و مقایســه تطبیقی آنها در دوره ایلخانی اســت. پرســش اصلی این اســت که: 

تزیینات معمــاری گنبد ســلطانیه چگونه بر آرایه هــای معماری نگاره های شــاهنامه 

بــزرگ ایلخانــی تاثیــر گذاشــته اســت؟ بــرای یافتــن پاســخ، تزیینــات معمــاری گنبــد 

ســلطانیه و نگاره های شــاهنامه مذکور، از نظر شــیوه تزییــن، نقش و محــل قرارگیری 

مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته اند. روش پژوهش، توصیفی- تحلیلی بوده و داده ها 

پس از گردآوری بــه صورت تطبیقی مورد بررســی قرار گرفته انــد؛ و نتایج حاصل از بررســی نمونه ها نشــان می دهد کــه، تزیینات معماری 

تصویر شده در نگاره های شاهنامه بزرگ ایلخانی، از نظر شیوه تزیینات معماری، مانند انواع آجرکاری، گچ بری و کاشی، نقوش هندسی، 

گردان، کتیبه ای و محل به کارگیری آنها با آرایه های معماری گنبد سلطانیه، مطابقت داشته است. این موضوع، نشان دهنده سیالیت 

نقوش و هم بستگی آنها در یک بافتار فرهنگی، اجتماعی، سیاسی یک پارچه و شکوفا است.
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اعظم بهلول
)نویسنده مسئول( 

مربی، گروه صنایع دستی، عضو هیات 
علمی دانشکده هنر، دانشگاه شهرکرد.

Email:
 maryambohlool2004@gmail.com

فرانک کبیری
استاد یار، گروه صنایع دستی عضو 

هیات علمی دانشکده هنر، دانشگاه 
شهرکرد.

Email: kabiri.faranak@sku.ac.ir

تاریخ دریافت: 1398/11/16

تاریخ پذیرش: 1399/03/25

نمود و تطیبــق تزیینات معماری گنبد ســلطانیه زنجــان در منتخبی 

از نگاره های شاهنامه بزرگ ایلخانی)دموت( در دوره ایلخانی

نمود و تطیبق تزیینات معماری گنبد سلطانیه زنجان در منتخبی از نگاره های شاهنامه بزرگ ایلخانی)دموت( در دوره ایلخانی



157 مبانی نظری هنرهای تجسمی شماره9، بهار و تابستان 1399

مقدمه
واژه تزییــن، در فرهنــگ لغــات بــه معنای»آراســتن« و »آرایش 
کردن« آمده)دهخدا، 1373: ج3، 42( اســت. کوماراســوامی1 
در این باره می گوید: »در فرهنگ هــای بزرگ جهان، تزیین2 نه 
گی های ضروری شــی یا شــخص  تنها تجمل نبوده، بلکه بر ویژ
دلالت می کرده اســت و از معنای اولیه ایــن اصطلاح و مترادف 
آن در زبان هــا نیز  می تــوان  این حقیقــت را دریافت«)بهشــتی، 
1382: 141(. چــرا کــه در میــان کلیــه انســان ها، امــری فطــری 
بوده اســت. در هنر و معمــاری ایران، تزییــن و آراســتن از ارکان 
محســوب می شــود کــه ریشــه در باورهــای مذهبــی و فرهنگی 
ایرانیــان دارد؛ و بیان گر راز و رمزهــای نهفته در آنها اســت. این 
امر موجب شــده تا تزیینــات در اشــکال متنوع در شــاخه های 
کنــد.3 در ایــن بیــن، هنــر  مختلفــی از هنــر ایــران نمــود پیــدا 
معماری به لحــاظ دارا بــودن ظرفیت و هنر نگارگــری به جهت 
ماهیت دیــداری و لــزوم چشــمنوازی، قابــل توجه اســت. هنر 
نگارگــری -کــه ماهیــت تزیینــی دارد- در واقــع، محلــی بــرای 
به تصویر کشــیدن انــواع آرایه هــای به کار رفتــه در ســایر هنرها 
از جملــه معمــاری اســت و نمونه هــای آن در نگاره هــا، قابــل 

مشاهده است. 
مغولان پس از یورش وحشــیانه به ایران، بــا رویارویی فرهنگ 
غنــی و اصیل ایرانــی در آن مســتحیل شــده و خود سرچشــمه 
فرهنگ و هنــر فاخری پــس از در دســت گرفتن قدرت شــدند. 
وجــود وزرا، اندیشــمندان و هنرمنــدان والامقــام ایرانــی در 
این پیشــامد بی تاثیر نبود. یکــی از شــاهکارهای معماری این 
کــه در فاصلــه ســال های 704-  گنبــد ســلطانیه اســت  دوره، 
712ه. ق.، بــه دســتور اولجایتــو، از حــکام ایلخانان بنا شــده و 
دارای تزیینــات متنوعــی اســت. شــاهنامه بــزرگ ایلخانی هم 
از کهن ترین نســخ مصور شــاهنامه فردوسی اســت که در دوره 
ایلخانی در مکتب تبریز اول مصور شــده و بیش تر پژوهشگران 
هنر ایــران، این نســخه را مربــوط بــه ســال های 731- 737ه. 
ق. می دانند)حســینی، 1392: 75(. بنابرایــن، بــا توجــه بــه 
این که بنــای عظیم گنبد ســلطانیه و نســخه مصور شــاهنامه 
بزرگ ایلخانی در بازه زمانی نزدیکــی در دوره ایلخانی به ترتیب 
گرچه مواد و مصالح  ساخته و مصور شده اند؛ به نظر می رســد ا
هرکــدام با دیگــری متفاوت می باشــد، ولــی تزیینــات معماری 
گنبد سلطانیه منبع الهام نقوش شاهنامه بزرگ ایلخانی بوده 
اســت. نکته حایز اهمیــت دیگــر، آرایه های بــه کار رفتــه از نظر 
شیوه، گونه و محل قرارگیری آنها در نگاره ها است. شاید بتوان 

گفــت بافت گردانــی و متن گردانــی در آن زمــان وجــود داشــته 
اســت. ضرورت انجام این پژوهش، به جهت بررســی و تحلیل 
فضای نگاره هــای ایرانــی از منظری جدیــد اســت؛ و از آنجا که 
چنین پژوهش هایــی می تواند زمینه ســاز انجــام مطالعاتی نو 
در حوزه نگارگــری و تاثیرگــذاری ســایر هنرها بر ایــن هنر اصیل 
باشــد، حایز اهمیــت اســت؛ و نپرداختن بــه آن، ممکن اســت 
توجه به این ســرمایه عظیم ملی را به وادی فراموشــی ســپارد. 
لذا، پژوهش حاضر در راستای پاسخ گویی به پرسش های زیر 

صورت گرفته است:
گنبــد ســلطانیه و  نقــوش و شــیوه های تزییــن در معمــاری 
بناهــای تصویــر شــده در نگاره هــای شــاهنامه بــزرگ ایلخانی 

کدامند؟
تزیینات معماری گنبد ســلطانیه چگونه بر نقوش و آرایه های 
بناهــای تصویــر شــده در نگاره  هــای شــاهنامه بــزرگ ایلخانی 

تاثیرگذار بوده است؟ 
 آرایه هــای بــه کار رفتــه در ســاختار نگاره هــای شــاهنامه بزرگ 
ایلخانی تــا چــه انــدازه از نظر شــیوه تزییــن، نوع نقــش و محل 
قرارگیــری بــا تزیینــات معمــاری در گنبــد ســلطانیه مطابقــت 

دارد؟

روش پژوهش 
برای گــردآوری داده های مــورد نیاز در بخــش مطالعه نظری از 
منابع مکتوب، اســناد کتابخانــه ای و پایگاهای اطلاع رســانی 
مجــازی معتبــر اســتفاده شــده اســت و بررســی ویژگی هــای 
تزیینات بنا به شیوه میدانی بوده است. راهبرد مورد استفاده 
نیز از نوع مطالعه موردی به صورت تطبیقی بوده است. روش 
تحلیــل اطلاعــات گردآوری شــده بــا توجه بــه ماهیــت داده ها 
کیفی و پس از توصیــف یافته ها بر پایه تطبیــق آنها خواهد بود. 
قلمرو زمانی پژوهش حاضر نیز در دوران ایلخانی اســت. مقاله 
حاضر در سه بخش ارائه می گردد: 1( آشــنایی با معماری دوره 
کید بــر معمــاری گنبد  ایلخانــی و تزیینــات وابســته بــه آن بــا تا
کید بر  ســلطانیه؛ 2( کتاب آرایــی و نگارگــری دوره ایلخانی بــا تا
نگاره هــای شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی؛ 3( بررســی تطبیقــی دو 

حوزه مذکور. 

پیشینه پژوهش
شــده  اجــرا  معمــاری  تزیینــات  و  ســلطانیه  گنبــد  پیرامــون 
حمــدالله  اســت:  گرفتــه  صــورت  فراوانــی  مطالعــات  آن  در 
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حافــظ  و  القلــوب«  »نزهــت  کتــاب  در  مســتوفی)1381(، 
بــه  رشــیدی  التواریــخ  جامــع  کتــاب  ذیــل  در  ابــرو)1392(، 
چگونگــی احــداث و ایجــاد گنبــد و ابعــاد آن اشــاره نموده اند. 
هم چنیــن آرتــور پــوپ4)1393(، در کتــاب »معمــاری ایــران«، 
مارکوس هاتشتاین5 و پیتر ویلیس6 )2004(، در کتاب »اسلام: 
کتــاب »معمــاری  هنــر معمــاری«، هیلــن برنــد7)1396(، در 
اســلامی« و محمــد یوســف کیانــی)1384(، در کتــاب »تاریــخ 
هنــر معمــاری ایــران در دوره اســلامی« به بنــا و تزیینــات گنبد 
ســلطانیه اشــاره و توصیفی کلی از آن ارائه کرده اند که در جای 
خود مفیــد و ارزنده انــد؛ اما تنهــا در کتاب »هنرهــای کاربردی 
ح کاملی از  در گنبد ســلطانیه« از منوچهر حمزه لو)1381(، شــر
مراحل ســاخت و تزیینات بــه کار رفتــه در بخش های مختلف 
این بنــا ذکر شــده اســت. مهنــاز شایســته فــر)1380(، در مقاله 
»تزیینــات کتیبــه ای گنبــد ســلطانیه« ایــن تزیینــات را مــورد 
بررسی قرار داده اســت. هاتف ســیاه کوهیان)1391(، در مقاله  
کیــد بــر تزیینات  »تاثیــر عرفان اســلامی بــر معمــاری ایــران با تا
گنبد ســلطانیه« به تحلیل تزیینات گنبد ســلطانیه و مفاهیم 
نهفتــه در آن هــا از منظــر عرفــان اســلامی پرداختــه اســت. در 
زمینــه نگارگــری دوره ایلخانــی و نســخه مصور شــاهنامه بزرگ 
ایلخانی هم تحقیقــات زیادی انجــام و در قالب کتــاب و مقاله 
کبــاز)1384(، در کتاب  منتشــر شــده اســت؛ از جمله روییــن پا
گرابــر8)1389(، در  »نقاشــی ایــران: از دیربــاز تــا امــروز«؛ اولــگ 
کتــاب »مــروری بــر نگارگــری ایــران«؛ بازیــل گــری9)1385(، در 
کتاب »نقاشــی ایرانــی« و محمــود حســینی)1392(، در کتاب 
»شــاهنامه بزرگ ایلخانی)دموت(«. اما آنچه در کتاب ها مورد 
توجه واقع شــده اســت، بیش تر از دیدگاه هنرهای تجســمی و 
با رویکــرد تاریخی بــوده و به جنبه هــای زیباشــناختی نگاره ها 
پرداخته شــده و در مــوارد اندکــی از منظــر معمــاری و تزیینات 
وابســته به آن مورد بررســی قرار گرفته اند. بنابراین، مطالعاتی 
کنــون پیرامــون حضــور و تطابــق تزیینــات معمــاری در  کــه تا
نگاره های ایرانی صورت گرفته اند، اندک و بیش تر در خصوص 
کمال الدیــن بهــزاد بــوده اســت؛10 و دوره  دوره تیمــوری و آثــار 
ایلخانــی و آثــار برجــای مانــده از ایــن دوره کم تــر از ایــن منظــر 
مورد بررســی قرار گرفته انــد.  این مقاله ســعی دارد تا با بررســی 
آرایه هــای موجــود در نگاره هــای شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی، 
گنبــد ســلطانیه بــه  تاثیرپذیــری آنهــا را از تزیینــات معمــاری 
نمایــش گذاشــته و بــا تطبیــق آرایه هــا، آن را بــه اثبات رســاند؛ 
تــا نشــان دهــد توجــه بــه زیبایــی در یــک زمینــه هنــری مانند 

معماری می تواند بر بروز زیبایی در بســتری دیگر تاثیر گذاشته 
و بر پیوند زمینه ها با یکدیگر صحه گذارد. 

آشنایی با گنبد سلطانیه
بر اســاس شــواهد و مــدارک تاریخــی، شــهر ســلطانیه در زمان 
اولجایتــو بنا نهــاده شــده اســت. در نفایس الفنون آمده اســت 
که: ... شــهر سلطانیه که در شــهور سنه اربع و ســبع ماته )704 
(ه.ق بنیاد نهاد ... در وســط ســلطانیه قلعه ای بس عالی .... 
و جهت مــرگ خــود گنبدی بــس عالی، هشــت منــار بر ســر آن 
ســاخته...)آملی، 1379: 59(. گنبــد ســلطانیه یکــی از عظیم 
تریــن بناهــای آرامگاهــی دوران اســلامی در ایــران و در واقــع، 
کلیســای  گنبــد  گنبــد پــس از  آرامــگاه اولجایتــو اســت. »ایــن 
فلورانــس و گنبد مســجد ایاصوفیه اســتانبول، ســومین بنای 
عظیــم جهــان و از شــاهکارهای معمــاری محســوب می شــود 
کــه از مجموعــه ســلطانیه باقــی مانــده  و تنهــا بنایــی اســت 
ســاختمان   .)Hattstein&Delius, 2004: 396(»اســت
گنبد ســلطانیه به گونه ای بنا شده اســت که نمای خارجی دو 
طبقــه و از داخل ســه طبقه بــه نظر می رســد. در ضلــع جنوبی 
گنبــد، بنــای الحاقــی تربــت خانــه و ســردابه قــرار دارد. »گنبــد 
گنبــد دو پوســته در جهــان  عظیــم ایــن بنــا، اولیــن نمونــه از 
اســت که 1/6 متر ضخامت دارد«)حمــزه لــو، 1381: 70-69(.  
»ارتفاع گنبد حدود 50 متــر  و قطر دهانه مرکــزی آن 5/25 متر 
اســت«)Hattstein&Delius, 2004: 396(. »گنبد ســلطانیه 
بر روی یک نقشــه هشــت ضلعی بنا شــده که طول هر ضلع آن 
17 متر اســت. در داخــل بنا بر هــر وجه این هشــت ضلعی، یک 
ایــوان ســاخته شــده اســت؛ چهــار ایــوان بــزرگ و چهــار ایوان 

کوچک«)حمزه لو، 1381: 69-70(، )تصاویر 1 و 2(.

آرایه های تزیینی در معماری گنبد سلطانیه 
گســترده  گنبــد ســلطانیه بســیار  جلوه هــای تزییــن در بنــای 
و متنوع بــوده و بــا انــواع مــواد و مصالــح در بنا بــه اجــرا درآمده 
است. »محققان تزیینات گنبد سلطانیه را به دو دوره تقسیم 
می کننــد؛ دوره اول، شــامل تزیینات اصلــی گنبد، آجــرکاری و 
کاشی کاری و دوره دوم، شــامل گچ بری و نقاشی روی تزیینات 
ج بنــا و 713 و  لایــه اول. وجــود تاریخ هــای710 ه.ق. در خــار
720 ه.ق. در داخــل بنا، گــواه بر این اســت که، تمــام تزیینات 
بنا متعلــق بــه دوره ایلخانــی و هم زمــان بــا حکومــت  اولجایتو 
گرفتــه اســت«)حمزه لــو، 1381: 82(. در  و ابوســعید صــورت 
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این مقاله، تزیینات گنبد ســلطانیه از نظر شــیوه اجرا، شــامل 
آجــرکاری، گچ بــری و کاشــی کاری؛ نــوع نقــش، شــامل نقــوش 
هندســی، ختایی، اســلیمی و کتیبه؛ و مکان قرار گیری، مورد 
بررســی قــرار گرفتــه و بــر مبنــای شــیوه، دســته بنــدی و بیــان 

شده اند.
تزیینات آجرکاری11

آجر بــه عنــوان عنصر اصلــی تشــکیل دهنــده گنبد ســلطانیه، 

در بخش وســیعی از تزیینــات، در قالب هنر آجرکاری اســتفاده 
شــده اســت. ایــن هنــر در گنبــد ســلطانیه بــه دو روش صورت 
گرفته اســت؛ یکــی، در ســاختمان و اســکلت بنــا و دیگــری، در 
قالــب یــک پوشــش تزیینــی از آجر بــه صــورت پوســته خارجی 
بر روی بنا افزوده شــده اســت. به نحــوی کــه در بخش هایی از 
گنبد ســلطانیه آجر، به همراه کاشــی و گچ در تزیینــات داخلی 
و خارجی آن دیده می شــود. »در نمای بیرونی گنبد سلطانیه 
از رگ چینــی معمولــی اســتفاده شــده اســت. ایــن تزیینــات با 
ایجــاد سایه روشــن در نمــای بیرونــی برخــی از قســمت های 
گنبد ســلطانیه، نقــوش لــوزی و مربع کم حجــم ایجــاد نموده 
و بــه ایــن ترتیــب، از یک نواختــی ظاهــر بیرونــی بنــا، کاســته و 
نوعی زیبایی بصری را موجب شــده اســت. این آجر چینی، در 
دیوارهای جانبی و پشــت بغل هــای ایوان در ورودی شــمالی 
گنبد، دیده می شود که ترکیبی از آجر و کاشی که با طرح چلیپا 

است«)حمزه لو، 1381: 168(. 
در داخل بنای گنبد ســلطانیه از شــیوه های مختلف آجرکاری 
استفاده شــده؛ که عبارتند از: تزیینات آجری قالبی مشبک،12 
تزیینــات توپــی گچــی تــه آجــری یــا آجــر مهــری بنــد آجــری،13 

تزیینات آجری پیش بر و تراش.14
تمــام ایوان هــای طبقــه اول و دوم و ســطح دیوارهــای طبقــه 
اول گنبد ســلطانیه با نقوش هندســی و گیاهی و به شــیوه آجر 
مهــری بنــد آجــری، تزییــن شــده اســت. »اوج اســتفاده از این 
شــیوه آجــرکاری، در دوره ســلجوقی و ایلخانی اســت«)دادور و 
مصباح اردکانــی، 1385: 87()تصویــر3(. نوع دیگــر آجرکاری، 
تزیینات آجری قالبی مشبک اســت که در ایوان های جنوبی، 
شــرقی، شــمال شــرقی، شــمال غربــی، در قالــب گره هندســی 
تند ده، همراه با کاشــی اجرا شده اســت. این آجرها به صورت 
انواع اسلیمی و ختایی و اشکال هندسی چون انواع ستاره ها، 

تصویر 1: گنبد سلطانیه زنجان، 704- 712ه.ق.)ماخذ: نگارنده(.

تصویر2: پلان گنبد سلطانیه)ماخذ: فلاندن و کست، 1356: 112(.

تصویر3: آجر مهری، ایوان جنوب شرقی، سلطانیه، 
704-712 ه.ق.)ماخذ: نگارندگان(.

تصویر4: گچ بری و رنگ آمیزی، ایوان شمال شرقی، 
گنبدسلطانیه، 704-712 ه.ق.)ماخذ: نگارندگان(.

   تصویر 5: نقاشی بر روی گچ، داخل گنبد 
سلطانیه، 704-712 ه.ق.)ماخذ: نگارندگان(.
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سرمه دان، سلی و خطوط هســتند)تصویر7(. تزیینات آجری 
پیــش بــر و تــراش از دیگــر روش هــای تزیین بــا آجر اســت که در 
ایوان های گنبــد ســلطانیه از کف تا ارتفــاع 7 متری اجرا شــده 
اســت و شــامل انواع گره هــای هندســی اســت کــه در ترکیب با 
کاشــی)فیروزه ای و لاجورد( و کتیبه های آجری استفاده شده 

است.  
                                                                                                                                                               

گچ بری و نقاشی روی گچ15
 گچ بری از هنرهای بی همتا در معماری ایران به شــمار می رود 
که به ســبب گیرایی و انعطاف پذیری گچ در اســتحکام بخشی 
ســاختار بنا و در تزیینات معمــاری کاربرد ویژه دارد و پیشــینه 
آن در ایــران بــه 2500 ســال می رســد)زکی، 1377: 52(. ایــن 
شــیوه از تزییــن در دوره ایلخانــی حضــوری آشــکار داشــته و 
گنبــد  بــه اوج خــود رســید)کارل، 1368: 175(. ایــن هنــر در 
ســلطانیه، هم زینــت بخش نمــای بیرونــی گنبد16اســت و هم 
گنبد17دیــده می شــود. ایــن تزیینــات در  در تزیینــات داخــل 
قالب انواع گچ بــری و نقاشــی روی گچ در بخش هــای مختلف 
ح ها و نقوش به کار رفته در  گنبد ســلطانیه اجرا شده اســت. طر
گچ بری گنبد ســلطانیه متنــوع بوده و شــامل نقــوش ختایی، 
اســلیمی، انــواع گره هــای هندســی و کتیبه نگاری اســت. این 
نقــوش از نظــر ابــداع و تنــوع بســیار غنــی و از نظــام هماهنگــی 
برخوردار اســت و در برخی نقاط بنا، ســه بُعدی اســت)تصاویر 

4 و 5(.  

کاشی کاری
و  آرایــش  منظــور  دو  بــه  اســلامی  دوره  در  کاشــی کاری  هنــر 
کن  استحکام بخشی به بنا، کاربرد ویژه یافت و زینت بخش اما
مختلف بوده است به نحوی که کاشی کاری در دوره سلجوقی 
بســیار گســترش و در دوره ایلخانــی مورد توجــه قرار گرفــت و تا 
دوره تیمــوری و صفــوی بــه اوج خــود رســید)کیانی، 1376: 

 .)343
در تزییــن نمای بیرونی و درونی گنبد ســلطانیه از کاشــی کاری 
کاشــی ها در رنگ هــای آبــی،  اســتفاده شــده اســت و حضــور 
فیروزه ای و لاجورد در تزیینات این بنــا به ویژه، در آرایش گنبد 
فیروزه ای آن نمودی از آسمان آبی است و سراسر نمای بیرون 
گنبــد پوشــیده از کاشــی  های نــره ای18 فیــروزه ای رنــگ اســت 
که در ســاقه گنبد با ترکیبــی از آجــرکاری و کاشــی معقلی تزیین 
شــده  اند. در نمای بیرونی بنا، جهت تزیین ورودی های غربی 

و شــرقی، نمــای فوقانــی طبقــه دوم و مناره هــا از کاشــی کاری 
اســتفاده شــده اســت. در نمای غربی و شــرقی گنبد سلطانیه 
آن  در  و  شــده  ترکیــب  آجــرکاری  بــا  کاشــی کاری  تزیینــات 
کاشــی کاری معرق19 در انــواع  نقوش هندســی دیده می شــود. 
در مناره هــای گنبــد، تمــام هشــت منــاره از پاییــن بــه بــالا بــا 
کاشی کاری معقلی20 تزیین شده است)تصاویر1و 6(. در فضای 
داخلــی گنبــد ســلطانیه هنــر کاشــی کاری در هــر هشــت ایوان 
داخل بنا، تربت خانه و بخش داخلی گنبد دیده می شــود. در 
این بخش ها از انواع کاشــی معقلی و معرق در رنگ های ســبز، 
فیــروزه ای، لاجورد، آبــی در کنار آجرهــای نخــودی و کرم رنگ 
اســتفاده شــده که مزین به نقوش هندســی و اســلیمی است. 
در تربت خانه کاشی کاری ها شامل تکرار نقوش اسلیمی است 
که بــا اســتفاده از کاشــی معرق اجــرا شــده و رنگ های ســفید، 

مشکی، فیروزه ای و لاجورد در آن دیده می شود)تصویر7(.
بنابراین، همان طور که مشاهده شد، تزیینات معماری به کار 
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تصویر6: کاشی کاری، نمای ببرون ضلع غربی گنبد سلطانیه، 712-704 
ه.ق.)ماخذ: نگارندگان(. 

تصویر7: تلفیق آجر قالبی با کاشی، ایوان شرقی، طبقه همکف گنبدسلطانیه 704-
712. ه .ق.)ماخذ: نگارندگان(.
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رفته در گنبد سلطانیه زنجان بسیار متنوع و گسترده بوده که 
با انواع مواد و مصالح در بنا به اجرا درآمده اســت. این تزیینات 
از نظر شیوه اجرا، شــامل انواع آجرکاری، کاشــی کاری، گچ بری 
و نقاشــی روی گــچ و از لحــاظ نــوع نقش، شــامل انــواع نقوش 
هندسی، گردان)ختایی و اســلیمی( و کتیبه می شود. در این 
بین گچ بری های نفیس و خلاقانه ســهم عمــده ای از تزیینات 
کــه اغلــب در زینــت  گنبــد را بــه خــود اختصــاص داده اســت؛ 

بخشیدن به فضاهای درونی بنا به کار رفته است. 

نگاهی به نسخه مصور »شاهنامه بزرگ ایلخانی« 
شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی از جملــه شــاهکارهای هنــری ایران 
است که در سال 731-737 ه.ق. نوشــته شده و نقاشی های 
کار  گرد احمــد موســی،  آن توســط اســتاد شــمس الدین، شــا
کنــون، 58 نگاره شناســایی  شــده اســت. از ایــن مجموعــه، تا
شده که نشان گر سبک خاص نقاشی ایران در دوره ایلخانیان 
اســت)خزایی، 1368: 17(. ســبکی کــه حاصل ترکیــب میراث 
سلجوقی در نگارگری، کارگاه های هنری بغداد و عناصر چینی 
است)ریشــار، 1383: 36(. تصاویر این شــاهنامه اغراق شده، 
مهیج و با رنگ هــای گرم و تند اســت که ســعی دارد، هر آن چه 
در داســتان گفته شــده به صورت نمایشــی به بیننــده القا کند 
و به نوعــی خــود نگاره هــا، بازگوی تصویری داســتان هســتند. 
تزیینات بناها و اشیا بر اساس نقش مایه های ایرانی- اسلامی 
تصویــر شــده اســت؛ در مجمــوع تصاویــر آن تلفیقــی از غنــای 
تزیینــات و قــدرت بیانــی است)حســینی، 1392: 202(. ایــن 
کتاب خانــه ناصرالدیــن  شــاهنامه عظیــم در دوره قاجــار بــه 
شــاه)1264-1313ه.ق.( تعلق داشت؛ که متاســفانه در سال 
1289ه.ق. پــس از انتقال به پاریس توســط یــک عتیقه فروش 
به نــام ژرژ دمــوت21 ورق  ورق فروخته شــد و اوراق آن امروزه، در 

کنده است)ریشار، 1383:  45(.  نقاط مختلف جهان پرا

در  گنبدســلطانیه  معمــاری  تزیینــات  تطبیــق  و  نمــود 
نگاره های شاهنامه بزرگ ایلخانی 

بــا توجــه بــه این کــه بنــای عظیــم گنبــد ســلطانیه)704- 712 
ه.ق.( و نســخه مصــور شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی)737-731 
ه.ق.(، در بــازه زمانی نزدیکی در دوره ایلخانی ســاخته و مصور 
شــده اســت، بنابراین، می تــوان به تحلیــل و بررســی تزیینات 
معمــاری تصویــر شــده در برخــی از نگاره هــای این شــاهنامه، 
پرداخت و آنهــا را از نظر شــیوه های تزیین، نوع نقــوش و محل 

قرارگیــری بــا آرایه هــای اجرا شــده در معمــاری گنبد ســلطانیه 
بنای هم عصر آن، مقایســه و مورد تطبیق قــرار داد. نگاره های 

مورد بررسی، عبارتند از: 
نگاره »بــه دار آویختــن مانــی«، 731-737 ه.ق.، موزه رضا . 	

عباسی، تهران به شماره ثبت 2530) تصویر8(. 
 737-731 رودابــه«،  کار  از  ســیندخت  شــدن  گاه  »آ نــگاره 
ه.ق.، نگارخانــه ســکلر، واشــنگتن دی ســی، بــه شــماره ثبت 

S1986.102a-d) تصویر9(.
نگاره »بهرام گور و گاو روســتایی«، 731-737 ه.ق.، دانشگاه 

مک گیل، مونترال، به شماره ثبت msp6)تصویر10(.
 نگاره »بر تخت نشستن شاه زو22پسر طهماسب«، 737-731 
ه.ق.، موزه لوور، پاریس. به شــماره ثبــت S1986.107)تصویر 

.)11
نگاره»بهرام گور، نرسی را به حکومت خراسان نصب می کند«، 
 MSS.994 731-737 ه.ق.، مجموعه دوفن، به شماره ثبت

)تصویر12(. 
در نگاره هــای فــوق، بناهــا و عمارت هــای تصویر شــده، حجم 
وســیعی از نــگاره را در برگرفته اند و  بر اســاس تناســبات طلایی 
1/3 )نگاره به دار آویختن مانــی( یا 2/3 )نگاره بهــرام گور و گاو 
روســتایی( فضــای نــگاره بــه آن اختصــاص داده شــده اســت. 
در آنها انــواع روش هــای تزیین در معمــاری، با دقــت و ظرافت 

تصویر8: نگاره به دار آویختن مانی، شاهنامه بزرگ ایلخانی731-737 ه.ق.، موزه 
     .)URL4:رضا عباسی، تهران)ماخذ
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بســیار در نمــای بیرونــی و درونــی بناهــا مصورســازی شــده و 
موجــب شــده تــا معمــاری و تزیینــات وابســته بــه آن جایــگاه 

ویژه ای را در ساختار نگاره ها داشته باشد.                                        

 آجرکاری
 در نگاره های مورد بررسی سه شیوه بازنمایی آجرکاری شامل 
رگ چینی، مهــری بند آجــری و تلفیق آجر با کاشــی مشــاهده 
می شــود. شــیوه اول)رگ چینــی( را می تــوان در چهارچــوب 
گاه  کنگره هــای بــالای دیوارهــا، در نگاره هــای »آ رواق هــا و 
شــدن ســیندخت از کار رودابه«)تصویــر 9(، »بهــرام گــور و گاو 
روســتایی«)تصویر10( و » بر تخت نشستن شــاه زو«)تصویر11( 
مشــاهده کــرد. شــیوه دوم)مهــری بنــد آجــری( در نگاره های 
گاه شــدن ســیندخت  »بــه دار آویختــن مانی«)تصویــر8( و »آ
کار رودابــه« و شــیوه ســوم)تلفیق آجــر بــا قطعــات کوچــک  از 
گاه شــدن ســیندخت از کار  کاشــی فیــروزه ای( هم در نــگاره »آ
رودابه«)تصویــر 9( بازنمایی شــده اســت. نکته حایــز اهمیت 
کــه، نمونه هــای ایــن ســه شــیوه در بخش هــای  ایــن اســت 
مختلف گنبد سلطانیه قابل مشاهده است؛ رگ چینی ساده 
در نمــای بیرونــی گنبــد ســلطانیه، شــیوه مهــری بنــد آجــری 
در بخش هــای مختلفــی، چــون ایوان هــای شــمال غربــی و 
جنوب شــرقی در طبقه اول گنبد ســلطانیه)تصویر3( و شیوه 
سوم)تلفیق آجر با کاشی( در ایوان جنوب غربی طبقه هم کف 

نمود و تطیبق تزیینات معماری گنبد سلطانیه زنجان در منتخبی از نگاره های شاهنامه بزرگ ایلخانی)دموت( در دوره ایلخانی

گاه شدن سیندخت از کار رودابه، شاهنامه بزرگ ایلخانی              تصویر9:نگاره آ
 .)URL2 :731-737 ه.ق.، نگارخانه سکلر، واشنگتن دی سی)ماخذ

تصویر10: نگاره بهرام گور و گاو روستایی، شاهنامه بزرگ ایلخانی731-737 ه.ق.، 
.)URL1 :دانشگاه مک گیل، مونترال)ماخذ

تصویر11:  نگاره بر تخت نشستن شاه زو، شاهنامه بزرگ ایلخانی 731-737 ه.ق.، 
.)URL2 :موزه لوور پاریس)ماخذ

  تصویر12:نگاره بهرام گور، نرسی را به حکومت خراسان می گمارد،  شاهنامه بزرگ 
.)URL3 :ایلخانی 731-737 ه.ق.، مجموعه دوفن)ماخذ



163 مبانی نظری هنرهای تجسمی شماره9، بهار و تابستان 1399

گنبــد ســلطانیه اجــرا شــده  و دیوارهــای ورودی طبقــه اول 
است)جدول 1(.

گچ بری و نقاشی روی گچ
گچ بــری در دوره ایلخانــی،   بــا توجــه بــه جایــگاه ویــژه هنــر 
گچ بــری بیش تریــن عنصــر تزیینــی بازنمایــی شــده  تزیینــات 
گچ بــری و  کــه در دو شــیوه  در نگاره هــای مــورد نظــر اســت؛ 
اول)گچ بــری(،  شــیوه  شــده اند.  مصــور  گــچ،  روی  نقاشــی 
گچ بــری  بیش تــر بــه صــورت نوارهــای تزیینــی و لچکی هــای 
شــده با نقوش هندســی و گردش های اســلیمی، نمونه هایی 
بــا  کــه  گچ بــری در ایــن نگاره هــا اســت  از مصورســازی هنــر 
گنبــد  زیــر  و  اول  طبقــه  ایوان هــای  گچ بری هــای  از  الهــام 
ســلطانیه)تصویر4(، زینــت بخــش نمــای بیرونــی و درونــی 
گــچ(،  بناهــای می باشــد)جدول2(. شــیوه دوم)نقاشــی روی 
 در کتیبه ها و تزیینات دیوار پشت ســر بهرام گور، در نگاره های

و   گــور  »بهــرام  و  روســتایی«)تصویر10(  گاو  و  گــور  »بهــرام 
نرســی«)تصویر 12(، در قالــب خطــوط کوفــی تزیینــی و نقوش 
اســلیمی بازنمایی شده اســت؛ نمونه این شــیوه را می توان در 
ایوانهای جنوبی و شــمالی طبقه اول گنبد سلطانیه مشاهده 
کــرد و در ایــن تزیینــات هــم اغلــب نقــوش اســلیمی اجرا شــده 

است)تصویر5()جدول2(. 

 کاشی کاری
کاشــی کاری در نگاره هــای مــورد بحــث بــه صــورت  تزیینــات 
مســتقل یا در تلفیق با آجرکاری تصویر شــده اند. در نــگاره »به 
گاه شــدن ســیندخت از کار  دار آویختــن مانی«)تصویــر 8( و »آ
رودابه«)تصویر9(، نمونــه ای از تزیینات کاشــی کاری در پایین 
و میانه ســاختمان دیده می شــود که فیروزه ای رنگ بوده و به 
صورت نــواری با نقــوش هندســی و اســلیمی تصویر شــده اند. 
کاشــی های  نمونــه تزییــن نمــای بیــرون بنــا، بــا اســتفاده از 
فیــروزه ای در کنــار آجرهای نخــودی رنگ را می تــوان در نمای 
گنبــد ســلطانیه، به ویــژه در ورودی شــرقی ایــن بنــا  بیرونــی 
مشــاهده کرد)تصویــر6(. هم چنیــن، تزییــن دیوار پشــت ســر 
ســیندخت)تصویر9(، تلفیقــی از کاشــی های لاجــورد در کنــار 
آجرهای نخودی رنگ است که با نقش هندسی »ستاره شش 
پر« تصویر شــده  اســت. این نقش ســتاره شــش پر، به وفور، در 
تزیینات گنبد سلطانیه اعم از گچ بری، آجرکاری و کاشی کاری 
استفاده شده و نمونه آن با نقش مشابه را می توان در قسمتی 

از دیوار طبقه اول گنبد سلطانیه مشاهده نمود)جدول 3(.
از  بخشــی  کاشــی کاری،  تزیینــات  بازنمایــی  از  دیگــر  نمونــه 
گاو  گــور و  پاییــن دیــوار پشــت ســر بهــرام، در نــگاره »بهــرام 
لاجــورد  کاشــی های  بــا  کــه  اســت  روســتایی«)تصویر10( 
ایــن  نمونــه  اســت.  گــره هندســی »شــش« تصویــر شــده  و 
ســبک کاشــی کاری بــا نقــش شــش ضلعــی در تزیینــات ایوان 
شــرقی)ورودی( و ایوان جنــوب غربی، در طبقــه هم کف گنبد 

سلطانیه اجرا شده است)جدول 3(.

در  ســلطانیه  گنبــد  معمــاری  تزیینــات  تطبیقــی  بررســی 
نگاره های منتخب شاهنامه بزرگ ایلخانی

در پنج نــگاره منتخب از شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی،23 معماری 
بناها و تزیینات مصور شــده در آنهــا، کنار ســایر عناصر تصویر، 
کرده انــد و حجــم  نقــش موثــری در ترکیــب بنــدی نــگاره ایفــا 
وســیعی از فضــای نــگاره را بــه خــود اختصــاص داده انــد. بــه 
ج یــا داخــل یــک  نحــوی کــه در آنهــا روایــت، معمــولا، در خــار
عمارت به تصویر کشیده شده و نگارگر کوشیده با تصویر کردن 
شــیوه های مختلف آرایــه در معمــاری، نمــای بیرونــی و درون 

عمارت ها را تزیین و بر وجه زیبایی شناختی نگاره بیافزاید.
تزیینــات معمــاری تصویــر شــده در  نگاره هــای منتخــب از 
شــاهنامه بزرگ ایلخانــی، در تطابق با تزیینــات معماری گنبد 
ک بــوده و از  ســلطانیه از جهــات مختلــف دارای نقــاط اشــترا
جهت شــیوه تزیین، نوع نقش و محل به کارگیری، با آرایه های 
ج گنبد سلطانیه، مطابقت  معماری اجرا شده در داخل و خار
دارند؛ به نحــوی که انــواع شــیوه های آجرکاری، کاشــی کاری، 
گچ بری و نقاشــی روی گــچ در بخش های مختلــف بناها چون 
دیوارها، طــاق و طاق نماها مصور شــده اند. لازم به ذکر اســت 
که گچ بــری تصویر شــده در نگاره هــا، همانند گنبد ســلطانیه، 
نســبت به دیگر شــیوه ها، حجــم بیش تری به خــود اختصاص 
داده است. انواع نقوش هندســی، ختایی، اسلیمی و کتیبه با 
نقوش به کار رفته در گنبد سلطانیه، مشابهت دارند. بنابراین، 
می توان گفــت، آرایه های معمــاری تصویر شــده در نگاره های 
شــاهنامه بزرگ ایلخانــی متاثــر و برگرفتــه از تزیینــات معماری 
بــه کار رفته در گنبد ســلطانیه اســت. این نمود و مصورســازی 
آرایه های معمــاری در هنر نگارگــری، بیانگر رابطــه نزدیک هنر 
کیدی بر واقع گرایی  معماری و نگارگری است و می  توان آن را تا
تصویر شــده در نگاره ها و درک نگارگر، از فضــا و عناصر معماری 

زمان خود دانست)جدول های 1- 3(.
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جدول 1. تطبیق تزیینات آجرکاری گنبد سلطانیه با تزیینات آجرکاری تصویر شده در نگاره های شاهنامه بزرگ ایلخانی)ماخذ: نگارندگان(.
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جدول2. تطبیق تزیینات روی گچ در گنبد سلطانیه با تزیینات گچ بری تصویر شده در نگاره های شاهنامه بزرگ ایلخانی)ماخذ: نگارندگان(.

عنوان 
نگاره

نوع 
تزیین

نوع 
نقش 

جایگاه 
آرایه در 
نگاره 

جایگاه آرایه 
در گنبد 
سلطانیه

گنبد تصویر آرایه در نگاره  تصویر آرایه در 
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گان کانسی)ماخذ: نگارندگان(.        جدول 11. میانگین امتیازات واژ
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جدول 3. تطبیق تزیینات کاشی کاری گنبد سلطانیه با تزیینات کاشی کاری تصویر شده در نگاره های شاهنامه بزرگ ایلخانی)ماخذ: نگارندگان(.

عنوان 
نگاره

نوع 
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نقش اجرا 
شده در 

آرایه 

جایگاه 
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نتیجه گیری
گی های ساختاری و تزیینی عناصر  در تاریخ فرهنگی ایران، ویژ
معمــاری در آثــار نگارگری متعــددی بازنمود داشــته اســت. در 
این مقالــه، تزیینات معماری موجــود در نگاره های منتخب از 
شــاهنامه بزرگ ایلخانی دموت در دوره ایلخانی، بــا آرایه های 

معماری گنبد ســلطانیه زنجــان، از همین دوره، مورد بررســی 
و تطبیــق قــرار گرفــت و بــر  مبنــای بررســی های صــورت گرفتــه 

می توان به نتایج زیر دست یافت:
تزیینــات معماری بــه کار رفته در گنبد ســلطانیه زنجان بســیار 
متنوع و گســترده بوده که با انواع مــواد و مصالح در بنــا به اجرا 
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درآمــده اســت. ایــن تزیینــات از نظر شــیوه اجــرا، شــامل انواع 
آجــرکاری، کاشــی کاری، گچ بــری و نقاشــی روی گــچ و از لحاظ 
نــوع نقــش، شــامل انــواع نقــوش هندســی، گردان)ختایــی و 
اســلیمی( و کتیبه می شــود. در این بیــن، گچ بری های نفیس 
و خلاقانه سهم عمده ای از تزیینات گنبد را به خود اختصاص 
داده اســت؛ که اغلــب در زینت بخشــیدن به فضاهــای درونی 
بنــا از جملــه ازاره هــا، دیوارهــا، طاق هــا و طاق نمــا و ... بــه کار 
رفته اســت. تزیینات آجرکاری نیز در انواع تکنیک های تراش، 
قالبی، رگ چینی به صورت برجسته و فرو رفته یا مسطح، گاه، 
همراه با کاشــی های رنگی و گاه، در تلفیق بــا تزیینات گچی در 
فضای بین بندهــای آجــری، در نمــای بیرونــی و داخلی گنبد 

سلطانیه اجرا شده است.
در نگاره های منتخب از شاهنامه بزرگ ایلخانی عناصر معماری 
کنــار ســایر عناصــر، حضــوری موثــر  و تزیینــات تصویــر شــده در 
در ترکیب بنــدی نگاره هــا داشــته و در برخــی از نگاره هــا، حجــم 
وســیعی از نــگاره را در برگرفته انــد. در نگاره هــای مذکــور، نمــای 
بیــرون و درون بناهــا با شــیوه های مختلــف تزییــن در معماری 
تصویر شده است؛ که عبارتند از آجرکاری، کاشی کاری، گچ بری 
و نقاشی روی گچ؛ که شــامل نقوش هندسی، ختایی، اسلیمی 

و کتیبه می شوند. 

 بنا بر مســتندات ارائه شــده در این پژوهــش، تزیینات معماری 
تصویر شــده در نگاره های منتخب از شــاهنامه بــزرگ ایلخانی، 
از لحــاظ شــیوه تزییــن، نقــش و محــل به کارگیــری بــا آرایه هــای 
ج گنبد ســلطانیه، مطابقت  معماری اجرا شــده در داخل و خار
دارد؛ و در ایــن نگاره هــا از انواع تزیینــات آجرکاری، کاشــی کاری 
و گچ بــری بــا نقــوش هندســی، ختایــی، اســلیمی و کتیبــه،   که 
مشابه به تزیینات معماری به کار رفته در گنبد سلطانیه است، 
در بخش هــای مختلــف بناهــای ترســیم شــده در نگاره هــای 
شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی، چــون ازاره هــا، دیوارهــا و طــاق و 

طاق نما،  مصور سازی شده است.
بنابراین، با توجــه به یافته هــای این پژوهش و دیگــر تحقیقات 
صورت گرفته در این راســتا، می تــوان نگاره های برجــای مانده 
از هــر دوره را برداشــتی واقع گــرا از معمــاری آن دوره دانســت؛ که 
از یــک ســو، می تــوان در بررســی معمــاری و شــیوه های تزییــن 
همان دوره بــه آن اســتناد نمود؛ و از ســوی دیگــر، بیان گر وجود 
پیوســت فرهنگی در بخش هــای مختلــف از هنر ایــران در قرون 
گذشته و نوعی هماهنگی در کاربرد الگوهای کهن در حوزه های 
گون است؛ امری که در هنر معاصر ایران مورد بی مهری قرار  گونا
گرفته و بازگشــت بــه این سیاســت فرهنگی می تواند راهگشــای 

گسست فرهنگی موجود در جامعه معاصر ایران باشد.  

پی نوشت
1.  Coomaraswamy.
2.  Ornament.

3  برای کسب اطلاعات بیش تر، نک.)جوادی،1384(. 	
4.  Arthur Pope.
5.  Marcus Hanstein.
6.  Peter Willis.
7.  Helen Brand.
8.  Oleg Grabar.
9.  Bazel Gary.

  نک. )شیرازی، 1382(.. 		
 هنر چیدن آجــر در بناهــا، به منظــور نمایاندن عناصــر تزیینی متناســب با شــکل کلی بنــا آجــر کاری می نامند. ایــن هنــر در دوره ســلجوقی از دو جهت . 		

ســاختاری و زیبایی به حد کمال رســید. در دوره ایلخانی، آجرکاری در کنار کاشــی کاری در بناها، اســتفاده شــده اســت و ایجاد تزیینات بــا بهره گیری از هنر 
آجرکاری، از ویژ گی های هنر این دوره به شمار می رود)ورجاوند، 1366: 311(.

  برای ایجاد این نقــوش بر روی آجرهــا، ابتدا، قطعــه آجری را با اضــلاع مورد نظر تهیه و ســپس، نقــوش گیاهی و اســلیمی و...  را روی خشــت خام حک . 		
می کنند و سپس، در کوره حرارت داده و به شکل آجر در می آوردند. این تزیینات معمولا، از یک عنصر تزیینی قالبی تکراری ترکیب شده و با کنار هم قرار دادن 

قطعات آجر سطوح منقوش و تزیینی زیبایی را به وجود آورده اند)حمزه لو، 181:1381(.   
 در این شــیوه ابتدا، نقش مورد نظر را روی مهرهای گلی، ســنگی، فلزی با چوبی به شکل برجســته یا فرو رفته ایجاد کرده، ســپس، در مرحله بندکشی، . 		

ملاط گچ مابین دو آجر را تا قبل از خشک شدن در جهت طولی و عرضی، با استفاده از این قالب ها نقش اندازی می کنند)همان(. 
 هنر تــراش دادن آجر از قــرن پنجــم ه.ق. در ایران رایج شــد و یکــی از بهترین نمونه هــای آن، برج مقبره ســلطان مســعود در غزنه)508ه.ق.( اســت. در . 		
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شیوه تزیین با آجر پیش بر و تراش، ابتدا، نقشــه و طرح را تهیه کرده، آن گاه، خشتهای آماده را - که هنوز خشک نشــده)نیم مرطوب( است- با ابزاری چون 
چاقو تــراش می دادند و طــرح را بــر روی آن اجرا می نمودند؛ زمانی که خشــت ها خشــک شــدند، آن هــا را به کوره بــرده و بدین گونــه آجر مشــبک و تراش دار 

می ساختند)ویلبر، 1365: 52(.
 نقاشی بر روی گچ از هنرهای کهن ایران است که نقاشی های کوه خواجه در دوره اشکانی نمونه آشکار نقاشــی دیواری در ایران است. در دوره اسلامی . 		

هم ایرانیان تا قبل از رواج کاشــی کاری بناهای خود را با نقاشــی دیواری تزیین می کردند؛ ولی به دلیل حرمت نقوش انســانی در مبانی و اصول دین اســلام، 
هنرمندان به نقوش هندسی، گیاهی و اســلیمی گرایش پیدا کردند. این شیوه تا حدود قرن چهارم هجری ادامه داشــت و رفته رفته کاشی کاری جای آن را 

گرفت)ماهرالنقش، 1363: 9(.
   سردر شمالی و ایوان های هشتگانه طبقه دوم گنبد.. 		
  داخل و زیر گنبد، طبقه اول، تربت خانه و بخش سردابه.. 		
 کاشــی نره ای نوعی از کاشی اســت که در تزیین ســطح گنبدها اســتفاده می شــود. تفاوت این نوع کاشــی با کاشــی معمولی یکی، در نوع مواد ترکیبی و . 		

ک  دیگری، در ضخامت کاشی است که هر دو مورد، موجب افزایش مقاومت کاشی در مقابل سرما و یخبندان می گردند. در خمیر کاشی نره ای، علاوه بر خا
رس، مخلوطی از نرمه ســنگ چخماق، نرمه شیشــه و گل سرشــور هم اضافه می شــود؛ این ترکیب به علت هم جنس بودن خشــت و لعاب، لعاب را بهتر به 
خود جــذب می کند. ضخامت کاشــی نره ای 4 تــا 5 ســانتی متر و گاه تا 15 ســانتی متر هم در مســاجد قدیمی دیده می شــود، در صورتی که ضخامت کاشــی 
معمولی 1/5 تا 2 سانتی متر است. این ضخامت موجب می شود تا کاشی در ملاط بیش تر بنشــیند و در مقابل سرما مقاوم تر بوده و دیرتر از سطح گنبد جدا 

شود)ماهرالنقش، 1381: 47(.
 کاشی معقلی، به نوعی کاشــی مزین به خطوط کوفی بنایی  در معماری اسلامی گفته می شــود که نقوش معقلی در آن معمولا، با استفاده از مصالحی . 		

گانه و درهم( ساخته می شــود و  از آن برای تزیین سطوح مختلف چون کتیبه ها، داخل محراب ها، مناره ها و ... استفاده می شود.  مانند: کاشی و آجر)جدا
در ضمن خط کوفی بنایی)معقلی(، نوعی کاربردی از خط کوفی است که در بناها و معماری ها جلوه گر شده است و به دلیل استفاده آن در روی بناها، خط 

بنایی لقب گرفت)همان: 52(.
  به نوعی از کاشی اطلاق می  شود که در آن، قطعات بریده شده از کاشی با نقوش متنوع)هندسی، ختایی یا اسلیمی( در رنگ های مختلف را تراشیده و . 		

در کنار هم یک دیگر به شکل قطعه ای بزرگ بر روی دیوار نصب می کنند)همان: 50(. 
21.  Gorge Demot.
22.   Zav.

گاه شدن سیندخت، بهرام گور و گاو روستایی، بهرام گور و نرسی و برتخت نشستن اسکندر.. 		    پنج نگاره به دارآویختن مانی، آ
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A Comparative Analysis of the Architectural Decorationss 
of Zanjan’s Soltanieh Dome with a Selection of the
Miniatures in the Great Ilkhanid Shahnameh (Demotte) of 
Ilkhanid Period

 Abstract:
Beauty is a divine blessing which is reflected in all aspects of the Iranian life 
and has affected all parts of their lives. Every applied object is also beauti-
ful and has ever held such charm. This aesthetic aspect of the Iranian art is 
expressed in the form of decorations and elements of the Iranian art. No 
boundary can be defined in the application of the decorations and their 
artistic aspects. This mutual interaction can be seen in architectural deco-
rations and illustrations of certain books, such as Shahnameh of Ferdowsi, 
so that in each period, the Iranian miniatures have been used to depict dec-
orations used in other arts and the magnificence of the buildings has been 
reflected in the paintings and the miniatures.
Built between 1304 to 1312 AD by the decree of Oljaitu, the Soltanieh Dome 
is one of the architectural masterpieces of the Ilkhanid period and it has 
various decorations. Demotte Shahnameh is one of the oldest pictorial ver-
sions of Ferdowsi’s Shahnameh, which is believed, by most researchers of 
the Iranian art, to date back to the years between 1331 to 1337 AD. 
Therefore, given that the magnificent monument of Soltanieh Dome and 
the pictorial version of Demotte Shahnameh were created in a close time 
span during the Ilkhanid period, the purpose of this study is to investi-
gate the impacts of the architectural motifs of Soltanieh Dome on archi-
tectural decorations depicted in the illustrations and motifs of Demotte 
Shahnameh and thus to provide a comparative study of the two. 
The key question is: How has Soltanieh’s dome architectural decoration in-
fluenced the architectural motifs of the Shahnameh paintings and minia-
tures? In order to answer this question, the architectural decorations of Sol-
tanieh dome and the miniatures and paintings of the Demotte Shahnameh 
have been analyzed in terms of decoration style, motifs and the applied location.
In order to conduct a comparative case study of the two artworks, written sources, library documents and a valid virtual 
database have been used to gather the required data for the theoretical section of the study while data for the field study 
section have been acquired through observation. Decided by the nature of the data gathered, they will be first analyzed 
qualitatively to be followed by comparison.
The results of the comparison of the samples demonstrate that the architectural decorations used in Soltanieh dome of 
Zanjan are very diverse and extensive. In terms of the method of application, it includes different types of brickwork, tiling, 
and plaster while in terms of motifs, it contains a variety of geometric motifs, circles (Khatai and Arabesque) and inscriptions. 
In the selected paintings of Demotte Shahnameh, architectural decorations are strongly depicted in the composition of the 
paintings. On the other hand, the exterior and interior views of the buildings have various decorations comprising of various 
styles of brickwork, tile and plaster as well as plaster painting along with geometric, Khatai, arabesque and inscription mo-
tifs. 
Therefore, the research findings reveals that the architectural decorations depicted in the Demotte Shahnameh are compa-
rable to the architectural motifs of Soltanieh dome in terms of decoration technique, motifs and application whereabouts 
and different types of brickwork, plaster and tiles containing geometrical, circular and inscription motif used in different 
parts of Soltanieh Dome have also been illustrated in Demotte Shahnameh.
This illustrates the close relationship between the art of architecture and Persian miniature. Based on the outcomes of this 
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and other research studies conducted in this respect, the surviving paintings of each period can be considered as a realistic 
reflection of the architecture of that period, which can be referred to in the study of architecture and decorative practices of 
that period on one hand. On the other hand, it shows a cultural continuity in different aspects of Iranian art during the past 
centuries and some sort of harmony in the application of ancient patterns in different fields of art; Something that has been 
ignored in the contemporary Iranian art. Returning to this cultural policy can solve the problem of cultural rift in the contem-
porary Iranian society.
Keywords: Architectural Decoration, Miniature, Soltanieh Dome, Demotte Shahnameh, Ilkhanid Period
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