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نمادشناسی نقش شیر بال دار در ایران و چین

چکیده:
مفاهیم رمزگونه و نشانه های نمادین، همواره، در هنر برای بیان اندیشه و عقاید 
آیینی و دینی و مذهبی به کار می رفته اند. با نگاهی به تاریخ هنر در می یابیم که 
شیر، یکی از جانورانی بوده که در فرهنگ ها و  تمدن های باستانی جنبه نمادین 
داشته و برای دست یابی به مفاهیم دیگر از ترکیب این نماد با عناصر نمادین دیگر 
از جمله بال مبادرت ورزیدند. در این پژوهش، سعی براین است که، شباهت ها و 
تفاوت های نقش شیر بال دار در ایران و چین باستان بررسی شود. این پژوهش به 
روش تاریخي، تحلیلی- تطبیقی در جهت بررسی نقش شــیر بال دار در این دو 
تمدن و معرفی برخی مفاهیم نمادین نهفته در آنها، از طریق گردآوری اطلاعات 
کتابخانه ای و اسنادی صورت گرفته اســت. هدف از این پژوهش، جست وجوی 
مفاهیم و کهن الگوهای نقش شــیر بال دار در هنر ایران باستان و چین و یافتن 
وابســتگی ها و افتراقات این نماد در هر دو فرهنگ است. به منظور دست یابی به 
این مهم، نمایه شیر و بال را از نظر مفهوم و کاربرد اسطوره ای آن در هر دو تمدن 
عنوان کرده و با توجه به آثار باقی مانده از آن دوران، به بررسی آنها می پردازیم. به 
نظر می رسد نمونه های ابتدایی نگاره شیر بال دار با مفهوم نگهبان معابد و مقابردر 
ایران و همزمان با تمدن عیلام شکل گرفته و سپس در چین رواج پیدا کرده است.
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مقدمه
بســیاری از حیوانات در جوامع بشــری مــورد احترام بــوده اند 
و در فرهنگ هــای جهــان بازنمــود شــده اند؛ ولــی هیــچ کدام 
به اندازه شــیر اهمیت نداشــتند. نقــش شــیر در کنده کاری ها 
و نقاشــی های روی غارهــا، از دوران پارینــه ســنگی به وســیله 
فرهنگ های مختلف اســتفاده می شــده اســت. با وجود این 
که شیر، حیوانی اســت که انســان را مورد تهدید قرار می دهد، 
ولی نقش آن همیشــه در حالت مثبت و به عنوان یک حیوان 
قدرت منــد و برجســته به نمایــش درآمده اســت. نماد شــیر از 
جمله نشــانه های کهــن ســرزمین ایــران و از رایج ترین نقوش 
به کار رفتــه بــر روی مُهرها، ظروف، ســلاح ها، نقش برجســته 
و حجاری هــا و احجــام ســه بُعــدی اســت. از معانــی نمادیــن 
ایــن حیــوان، می تــوان تابســتان، ســلطنت، قــدرت و نیروی 
الهــی، محافــظ و دورکننــده ارواح و شــیاطین، صــورت فلکــی 
و بــاروری را نــام برد. ایــن نشــانه در ایــران، به شــکل الگوهای 
متفاوتــی ظاهــر شــده و ارتباط پیوســته ای بــا مفهوم طلســم 
گونــه ایــن حیــوان درحفاظــت در برابــر عناصــر شــرور دارد. 
اعتقــاد بــه صــور فلکــی و تاثیــرات آن بــر زندگــی، در گســترش 
این نماد تاثیر به ســزایی داشــته اســت. شــیر بــال دار از جمله 
نقــش مایه هــای جالــب توجــه و رایــج در هنــر ایــران باســتان 
اســت و این نقش مایــه بــر روی مصنوعــات متفاوتــی از جمله 
گلــی و اشــیای فلــزی پدیــدار  نقــش برجســته ها، مُهرهــای 
شــده اســت. »در جریــان ارتبــاط ایــران و چیــن در هــزاره دوم 
پیــش از میــلاد، شــیر -کــه حیــوان بومی ایــران بــود- بــه دربار 
سلســله هــان در دوره حکومــت امپراتــور جــان دی)89-86 
م.( در چیــن اهــدا شد«)ســین لیــان، 1385: 35( و بــا ورود 
این جانــور اســطوره ای، نمادهای آن نیــز به کشــور چین وارد 
شــد. در فرآیند مهاجرت نمادهــا میان ملت ها لازم نیســت تا 
تمــام مفاهیم مرتبط بــا هر نماد نیــز منتقل و پذیرفته شــوند. 
بســیاری از نمادهــا در میهــن جدید خــود میان اندیشــه های 
کهــن مردمــان حــل شــده و کارکــرد و مفهومــی تــازه می یابند. 
اما برخــی از نمادها به هنــگام مهاجرت در کنار فــرم، انگاره ها 
را نیــز بــا خــود بــه همــراه مــی برنــد. در ایــن نوشــتار، ابتــدا، به 
معرفــی انــواع مختلــف نقــش شــیر بــال دار در مصنوعــات و 
آثــار معمــاری به جامانــده از تمــدن ایــران باســتان پرداختــه 
و پــس از آن بــه مطالعــه ایــن نقــش در هنــر چیــن باســتان 
می پردازیــم. اهدافی کــه در این پژوهــش مورد نظر می باشــد 
عبارتنــد از: 1( شناســاندن نقــوش و آثــار هنــری بــا نقــش شــیر 

نمادشناسی نقش شیر بال دار در ایران و چین

بــال دار در ایــران باســتان و چیــن در دوره هــان؛ 2( مشــخص 
ک و افتــراق نقش شــیر بــال دار در ایران  ســاختن وجوه اشــترا
و چین. پرســش هایی کــه این پژوهــش در پی پاســخ  گویی به 
آن هاســت، عبارتند از: 1( منشا نقش شــیر بال دار از کجاست؟ 
2( آیا طراحــی و نقوش شــیر بال دار ایــران بر نقوش چیــن تاثیر 
تاثیرگــذاری را در چــه زمینه هایــی  ایــن  داشــته اســت؟ 3( 
ک یا تفــاوت میان آن ها  می توان بررســی کرد؟ 4( وجوه اشــترا

چیست؟

روش پژوهش
در این پژوهش سعی شــده است تا با روشــی تاریخی تحلیلی_
تطبیقی، بــا بهره گرفتــن از منابــع کتابخانه ای شــامل اســناد، 
متعــدداز  نمونه هــای  همچنین،بررســی  و  تصاویــر  و  متــون 
نقوش شــیر بال داراز هنر ایــران و چین بــا رویکــردی توصیفی_ 
تحلیلــی، تحلیل تــازه ای از موضوع صورت پذیــرد. و مصادیق 
تاثیر هنر ایران بر نقوش چینی را نشان دهد. محدوده تاریخی 
این پژوهــش، مربــوط به آثــار به جــا مانــده از ایــران باســتان تا 
دروه اشــکانی و چیــن تــا دوره هــان می باشــد. جامعــه آمــاری 
ایــن پژوهــش، شــامل بررســی آثــار موجــود در موزه هــای لوور، 
ملی ایــران، متروپلیتن نیویــورک و بریتانیــا، گالری هنــر آلبرت 
کنوکــس، مــوزه رایتبــرگ زوریخ، مــوزه آتکیــن کانزاس ســیتی، 
مــوزه باســتان شــرق دور اســتکهلم، مــوزه هنرهــای کلیولنــدا 
اوهایــو، مــوزه آرمیتــاژ، مــوزه گویمــت پاریــس، مــوزه موسســه 
گو، موزه ملی قصر تایپه تایوان، موزه عراق بغداد و  شرقی شیکا
گو اســت. تعداد نمونه آماری  موسسه اورینتال دانشگاه شیکا
بــرای آثــار ایرانــی در ایــن پژوهــش21 قطعــه اســت و 17 قطعــه 

مربوط به چین می باشد.

پیشینه پژوهش
در مورد پيشينه و مطالعات صورت گرفته در حوزه روابــط ایــران  و 
 چین از نظر تجاری و سیاسی در کتاب های مختلف تاریخی و هنری
کتــاب »تاریــخ  مطالــب زیــادی عنــوان شــده اســت؛ از جملــه 
روابط ایران و چین« بــه قلم علاالدیــن آذری)1377(؛ و کتاب 
»پژوهشــی در تاریخ دیپلماســی ایران)قبل از هخامنشیان تا 
پایان قاجاریه(« نوشته محمد علی مهبد)1361(. به مقــالات 
و پژوهش هایی مرتبط بــــا نقش شــیر در ایران، از جمله »کهن 
الگــوی شیــــر در ایــران، میــان رودان و مصــر باســتان« بــه قلم 
صدرالدین طاهری)1391(؛ و »مفاهیم مرتبط با نماد شــیر در 
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هنر ایران باســتان تــا دوران ساســانی در مقایســه ای تطبیقی 
با هنر بین النهرین« نوشــته حسین عابد دوســت و زیبا کاظم 
پور)1378(، می توان اشــاره کرد. در مورد ارتباط ایران و چین 
و نقوش حیوانی مشــترک بین آنهــا در پژوهش زهرا دســتان و 
نوشــین کاظمــی)1395(، بــه بررســی »نقــش گــراز در فرهنگ 
ایــران و چین« پرداخته شــده اســت. از میان پایــان نامه های 
موجــود در دانشــــگاه های کشــور نیــز می تــوان به پایــان  نامه 
رده بندی  و  »تحلیــل  عنــوان  بــا  رحمــن)1390(،  شــاداب 
اشــاره  هــای دوران هخامنشــی«  نــگاره  در  نقش مایــه شــیر 
کــرد. به طــور کلــی، در تحقیقــات صــورت گرفته به نقش شــیر 
در هنــر ایــران و  تمدن هــای باســتانی پرداختــه شــده؛ ولی به 
طور اخص، در مورد شــیر بــال دار در ایران و مقایســه آن با این 
نقــش در چین، پژوهشــی صورت نگرفته اســت. بــرای جبران 
بخشــی از کاســتی های پیش گفتــه، پژوهش حاضــر، به یاری 
مســتندات مکتوب تصویری به مطالعه تطبیقی این نقش در 

ایران و چین می پردازد.  

مروری بر سوابق ارتباطات ایران و چین
روابط ایران و چین دارای سابقه ای بس طولانی است و این دو 
ملت کهن سال به واسطه آثار تمدن درخشــان در تاریخ خود از 
تشــابهات زیادی برخوردار هســتند. چنان کــه نمونه های این 
تشــابه را می تــوان در هنرهــای گذشــته مشــاهده کــرد کــه این 
تشــابه را دلیلی بر وجود روابط فرهنگی دو کشــور ذکــر کرده اند. 
نوشــته های مورخان چینی و گزارش ها و سال نامه های منظم 
و مرتب بــه یــادگار مانــده از آنهــا، صحت ایــن مســاله را تصدیق 
می کند؛ »پژوهشگران چین را بهشت تاریخ گذاران خوانده اند. 
صدها و هزاران ســال اســت که تاریخ نویسان رســمی آن کشور، 
همــه وقایــع را ثبــت کرده انــد و از ایــن بالاتر، خــود نیــز چیزها بر 
تاریــخ افزوده اند«)دورانــت، 1343: 891(. راوســن در پژوهــش 
خود -که بــه موضوع تمــاس و برهم کنــش فرهنگ هــای ایران 
و چیــن از طریــق آثــار هنــری به دســت آمــده در ایران)تمــدن 
مارلیــک و برنــز لرســتان( و چیــن  از 1000-650 ق.م. اختصــاص 
دارد- به طور مشــخص، چهــار دوره تاریخی را -کــه تمدن های 
چین و شــرق نزدیک از طریــق آثار هنــری مختلف در هــر دوره با 
یک دیگر تماس داشــته و بر یک دیگر تاثیر نهاده اند- مشــخص 
نموده اســت. »ســه دوره نخســت، به ترتیــب، عبارتنــد از: اواخر 
سلســله شــانگ و اوایــل دوره تمــدن جــو 1300-1000 ق.م. کــه 
عمدتا، تبــادلات فرهنگی ایــن دوره بیــن چین و شــرق نزدیک 

بــا ورود شیشــه ها، چاقوهــا و ارابه ها بــرای اولیــن بار بــه چین از 
آســیای غربی مشــخص می شــود. اوایل دوره جو غربی تا اوایل 
دوره تمدن جو شــرقی 1000- 650 ق.م. که دوره وجود تبادلات 
هنــری از طریــق رواج مهره هــای عقیــق، نقــوش حیوانــات و 
نقــوش پیچیده بــر روی جنــگ افزارها، تکه هــای ارابــه، ظروف 
و اشــیای فلزی، طلا و آهن اســت کــه در آنها تاثیــر فرهنگ های 
شــرق دور و فــلات ایران)فرهنگ هــای مارلیــک، برنــز، لرســتان 
و میــان رودان( بر یــک دیگــر را می توان یافــت. دوره هــای بهار و 
پاییــز 771-476 ق.م. و دولت هــای متخاصــم در چیــن 650-
250 ق.م. کــه تقریبــا، هم زمــان بــا ظهــور و ســقوط امپراتــوری 
هخامنشی و اسکندر و جانشینانش در ایران است و دوره ادغام 
عناصر هنرهای خارجــی در هنر دولتی چین اســت. دوره ای که 
تاثیــرات فرهنگ چیــن و شــرق نزدیک بــر یــک دیگــر را در آثاری 
چــون موزاییــک، برنــزکاری، طــلا کاری، نقوشــی حــاوی شــاخ 
حیوانات و اشــکال مختلفی از زین و یراق اســب، که مخصوص 
 .)Rawson, 2010: 3-4(»گردی است، باید دید فرهنگ صحرا
از روابط مادها و هخامنشیان با چینی ها اطلاع دقیقی در دست 
نیست و حتی در اسناد چینی هم ســخنی از این روابط به میان 
نیامده است. از آن جا که مرزهای کشور باستانی ایران در زمان 
داریــوش تا ســرحدات چیــن گســترش یافته بــود، بســیار بعید 
اســت گفته شــود که بین دو کشــور هیچ گونه مــراوده ای وجود 
نداشــته اســت. حتــی قبــل از تشــکیل دولــت پــارس، چینی ها 
با بابل در ارتبــاط بوده انــد و اطلاعــات نجومی مصریــان و حتی 
مردم چین نیــز ظاهرا، تحت تاثیــر معلومات بابلی هــا قرارگرفته 
و در چیــن، مخصوصــا، ماننــد عقیــده بابلی هــا دربــاره عالــم 
فلکی)دنیای بزرگ( و عالم انسانی)دنیای کوچک( رواج داشته 
کــه در میانــه جهــان غــرب و  اســت)آذری، 1349: 194(. ایــران 
شرق قرار داشت،  تمدن های ســامی، یونانی، و رومی را از شرق 
اقصی، یعنی چین و هند جدا می کرد و از این لحاظ، می توان به 
اهمیت وظیفه میانجیگری که اقوام ایرانی در تماس و نزدیکی 
بین فرهنگ های غربی و شــرقی و هم چنین، در توســعه تمدن 
جهانی داشتند، پی برد.» آغاز تاریخ مکتوب روابط ایران و چین 
به نخســتین تماس میــان دو دولت به ســال140 پیــش از میلاد 
بازمی گــردد. در این زمــان، دودمان هان بر چین و اشــکانیان بر 
ایران فرمــان می راندند. پاره ای منابع مکتوب در دســت اســت 
که بر وجود ارتباط چین بــا امپراتوری پارت گواهــی می دهد. در 
شی جی1   آمده اســت که، جانگ چیانگ در سفر دوم به آسیای 
میانه به ســال 115 ق.م.، به ووسون که رســید، دستیاران خود 
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را به سوی برخی پادشــاهی ها از جمله فرغانه، سمرقند، سغد، 
کتریــا، پــارت، هنــد و امیرنشــین های کوچــک واقــع در حوزه  با
تاریــم2 اعــزام کــرد. در ســطور بعــدی همــان فصــل می خوانیم: 
اوایل وقتی فرستادگان هان به دیدن پادشــاهی آنخی3)ایران( 
رفتند، پادشــاه آنخــی 20000 ســوار کار را مامــور اســتقبال از آنان 
کرد«)کرتیــس و ســتیوارت، 1395:  در مــرز شــرقی قلمــرو خــود 
188(. در هــان شــو4 گزارش هایــی از مســیرهای جــاده ابریشــم 

دیــده می شــود کــه عامــل تهیــه آن، احتمــالا، مامــوران چینی 
بوده انــد کــه ایــن مســیرها را پیموده انــد. از ایــن گزارش هــا بــه 
وضوح برمی آید که فرســتادگان چین به مقصد پارت از مسیر راه 
کتریا عبور  جنوبی و از طریق فلات پامیر حرکت کرده و سپس از با
می کرده اند)همان: 177(. در هوهان شو،5 به گزارش هایی چند 
از داد و ستدهای مستقیم پارت و چین برمیخوریم: »پارت ها در 
ســال اول ســلطنت جانگ هه6 )87م.(، فرســتاده ای را با چند 

قلاده شیر و نیز فوبا)غزال ایرانی( به چین گسیل کردند)همان: 
188(. ســلطنت مهرداد دوم فصل درخشــانی از تاریــخ پارتیان 
را بــه خــود اختصــاص داده اســت. مهــرداد دوم در اوج قــدرت 
خود لقب شاهنشــاه در شــرق و غرب بر خود بســت و امپراتوری 
او به اســتحکام و ثباتی دســت یافت که پیشتر ســابقه نداشت. 
او بــا دو قدرت مقتــدر جهــان آن روزگار، یعنــی روم و چین روابط 
سیاســی برقرار کرد)یانگ و همــکاران، 1389: 72(. هنگامی که 

ســفیران دربار هان برای اولین بار به کشــور اشکانیان رسیدند، 
پادشاه اشکانی دســتور داد که بیست هزار ســوار برای استقبال 
از ســفیران دربار هان به مرز شرقی کشور بشــتابند. هنگامی که 
ســفیران هان مــی خواســتند به کشــور خــود بازگردند، پادشــاه 
اشــکانیان فرســتادگان خــود را همــراه آنهــا گســیل داشــت، تــا 
از نزدیــک ببیننــد کــه کشورشــان تــا چــه انــدازه بــزرگ و وســیع 

است)سین لیان، 1385: 33-32(. 

جدول 1. تاریخ تطبیقی ایران و چین تا دوره اشکانیان و هان)ماخذ: نگارندگان(

کشورچینایرانتاریخ مناسبات دو 
تاریخ مکتوب

چینایران

1300-1000ق.م.

اواخر سلسله 
شانگ و اوایل 

دوره تمدن 
جو

ورود شیشه ها، چاقوها و ارابه ها برای اولین بار به چین از 
--آسیای غربی

1000- 650 ق.م.

اوایل دوره جو 
غربی تا اوایل 
دوره تمدن 

جو شرقی

رواج مهره های عقیق نقوش حیوانات و نقوش پیچیده بر روی 
جنگ افزارها، تکه های ارابه، ظروف و اشیای فلزی، طلا و آهن

تاثیر فرهنگ های شرق دور و فلات ایران)فرهنگ های مارلیک، 
برنز، لرستان و میان رودان(

--

دوره های بهار هخامنشیان771-476 ق.م.
و یاییز

هم زمان با ظهور و سقوط  امپراتوری هخامنشی و اسکندر و 
--جانشینانش در ایران

650-250 ق.م.
دولت های 

متخاصم در 
چین

تاثیرات فرهنگ چین و شرق نزدیک بر یک دیگر را در آثاری 
کاری،  نقوشی حاوی شاخ  چون موزاییک، برنزکاری، طلا 

حیوانات و اشکال مختلفی از زین و یراق اسب
--

هان غربیاشکانیان76-145 ق.م.

کتاب  دیدار سفیر چین از ایران در زمان اشکانیان مکتوب در 
شی جی

آغاز روایط ایران و چین از زمان مهرداد دوم) اشک نهم(
که  در منابع تاریخی چینی از ایران با عنوان بوسی یا انشی 
تغییر شکل یافته واژه ارشک یا اشک ایرانی است یاد شده 

است.

--

هان غربیاشکانیان76-123 ق.م.

بازگشت سفیر چین از غرب)ایران( و تصمیم امپراطور سلسله 
کشورهای غربی  هان) وو-دی( مبنی بر ایجاد سیاست فعال با 

چین
شروع ارتباط از طریق جاده ابریشم

شی جی 86-145 -
ق.م.

-توسعه روابط ایران و چینهان غربیاشکانیان122 ق.م.
هان شو32-92 م.
هوهان شو389-

445 م.

نمادشناسی نقش شیر بال دار در ایران و چین
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واژه شیر
 leon,می باشد که به صورت های  leoواژه شــیر در زبان لاتین
 laish نیــز تغییر یافته اســت. در زبان عبری بــه آن   laon, lion

می گویند؛ به معنی نور جاودان و فارسی آن شیر نیز احتمالا از 
.)Baylay, 1974: 356(آشور گرفته شده است

獅  Shizi: شــی زه از کلمه فارســی میانــه شــیر، که در فارســی 

قدیم با یای مجهول و به صورت »شــر« تلفظ می شــده است، 
گرفته شــده. این واژه اینك تقدس خاصی برای چینی ها دارد 

و مراسمی بدین نام نیز دارند.
»قدرت و هیبت باشکوه شیر، باعث شــد که از روزگار باستان، 
آن را بــا ایــزدان و پادشــاهان پیونــد دهنــد. صفــت شــیروش 
ویــژه ایــزدان و ایــزد بانــوان بــود. شــیر در نــزد ایرانیــان نمــاد 
ســتاره هرمز)مشــتری( و نمایــه آتــش و خشــکی از والاتریــن 
مقــام هــا در هفــت مرحلــه ســلوک آییــن میتره)مهــر( را دارد 
کــه بیابان هــای پــر خطــر عشــق  و تنهــا دلیــران و ســرآمدانی 
ک و ســخت  را پشــت سرگذاشــته اند و از آزمــون هــای هولنــا
اســتوار ســربرآورده اند، شایســتگی رســیدن بــه ایــن مقــام را 
می یابند«)فرخزاد، 1386: 138(. تشــرف یافتــه گان به کیش 
مهر به هفت مرتبه تقســیم می شــدند: 1( کلاغ؛ 2( همســر؛ 3( 
ســرباز؛ 4( شــیر؛ 5( پارســی؛ 6( پیک خورشــید؛ 7( پیــر. مرتبه 
چهارم یعنــی مرتبه شــیر)تصویر1(، نخســتین مرتبــه از مراتب 
اعلــی به شــمار می رفــت. نماد شــیر رعــد و بــرق و آتش اســت؛ 
زیرا پــس از ورود به مرتبه آتش، شــیر مراقبت از شــعله مقدس 

آتشدان را بر عهده دارد«)هینلز، 1377: 135-134(.
»شیر   از  ســویی، نشــان قدرت، حرارت و ســوزندگی و از سویی 
کــی، دلیــری و آمادگــی بــرای جــان بازی هــای  دیگــر، نمــاد پا
آرمانــی اســت. در مهرابه هــا، شــیرمردان دســت های میتــرا به 

شــمار می آمدند کــه وقتی خال چلیپا بر پیشــانی یا دستشــان 
کــه دشــمنان میتــرا  نقــش می شــد، ایــن اجــازه را می یافتنــد 
کننــد. چنــان  و پیمان شــکنان را بــا آذرخــش خــود مجــازات 
کبیــر هــم در آغــاز راه یکــی از همیــن  کــورش  کــه  می نمایــد 
کســازی بخش بزرگی از گیتی  شــیرمردان میترا بوده که برای پا
از نابــکاران و اهریمــن منشــان سربرافراشــت«)هینلز، 1377: 
527(. در کهن ترین تصاویر شیر مربوط به پرستش خورشید- 
خدا بود. شیران نیز نگهبانان نمادین پرستش گاه ها و قصرها 
و آرامگاه ها بودند و تصور می رفت که درنده خویی آنها موجب 
دور کــردن تاثیــرات زیــان آور می شــد)هال، 1380: 61(. شــیر و 
خورشــید در ایران در تصویر میترا، مهر با ســر شــیر بــا یک دیگر 
دیده می شــوند. ماری که شــش بار بــه دور آن پیچیده اســت، 
نماد راه خورشــید از طریق کســوف اســت و مهر در این جا، کره 
خورشــید را در دســت دارد)تصویــر 2(. »شــیر را گاهــی، چنــان 
نشــان می دادند که یکــی از پنجه هــای قدامــی خود را بــر روی 
کره خورشــید نهــاده اســت. تصاویری از ایــن گونه کــه احتمالا 
از ایــران نشــات گرفتــه، بــه هندوســتان و از آن جــا -در حــدود 
ســده چهارم میلادی به دنبال آیین بودایی- به چین رســید. 
کــه شــیران بــه عنــوان نگهبانــان پرســتش گاه های  هنگامــی 
بودایی اتخــاذ کردنــد، تغییر شــگفت انگیــزی روی داد؛ بدین 
معنی که، شــیر، بعضی از جنبه های اســباب بازی های چینی 
بــه صــورت ســگ را بــه دســت آورد«)هــال، 1380: 63-62(. 
امــا در دانش نمادشناســی شــیر تصویــر تمام چیزهــای عظیم 
ک طبیعت و هم چنیــن، خورشــید اســت. از آن رو که  و ترســنا
شــیر، در حقیقت، یک شکارچی شــبانه اســت و به سایه بیش 
تر علاقــه دارد. به نظــر می رســد ارتباط او بــا خورشــید، بیش از 
آن کــه بــه طبیعــت او ارتباط داشــته باشــد، به شــکوه و حضور 
فیزیکی محض او برمی گردد. به ظاهر، برابری خورشــید و شــیر 
با تاثیــری که در فرهنگ های زیســت- نجومی بدوی داشــت، 
 .)Cirlot, 1988:181(تــا ســده های میانــه نیــز ادامــه یافــت
شــیر نماد آتــش و نــور اســت و بــا احساســات و عواطــف مرتبط 
اســت. گرچه، مفهوم شــیر بــا نمادپردازی های ثانــوی غنی تر 
شده اســت. شیر نشــان دهنده زمین نیز هســت. شیر سلطان 
حیوانات زمینی، همانند همتای آسمانی خود عقاب، نمادی 
از نیــرو و اصل مردانگی اســت. شــیر از دیــدگاه یونــگ در حالت 
وحشــی گری، نشــانه هیجان هــای پنهــان اســت و می توانــد 
گاه  نشــانه ای هشــداردهنده برای خطر بلعیده شــدن ناخودآ

.)Werness, 2004: 254-5(باشد
تصویر 1:موزاییک  فلیسی سیموس در استیا مرتبه شیر در آیین میتراییسم)ماخذ: 

مقدم، 1380: 199(. 
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شیر نگهبان در ایران
بــه وســیله مجســمه های  عیــلام  ایــران، ورودی معابــد  در 
احتیاجــی  می شــد.  محافظــت  ســگ  نوعــی  و  شــیر،گاونر 
نبودکــه این مجســمه ها ابعــاد عظیمی داشــته باشــند؛ چون 
قــدرت ســحرآمیز آن هــا خــود بــه تنهایــی بــرای محافظــت 
معابد کافــی تلقــی می شــد)هینتس، 1371: 64(. نمونه های 
فــراوان آثــار بــه دســت آمــده از شــوش، ایــن مطلــب را تاییــد 
می کنــد. پیکره یــک شــیر کوچــک ســنگی در مجــاورت معبد 
ک، در ارگ شــوش به دســت آمده، که بــر ارابه ای  اینشوشــینا
ایــن شــیر  بــر شــانه  قیــر طبیعــی ســوار اســت)تصویر 2(،  از 
نقش ســتاره بــا خطــوط منحنی دیــده می شــود. این شــیرها 
نگهبــان معبــد بوده اند)مجیــدزاده، 1370: 68(. بــر پــاره ای 
از پرســتش گاه های میتــرا نیــز تصویر ایزد بــال داری، که با ســر 
شــیر اســت، دیــده می شــود. امــا در مــواردی ایــن حیــوان در 
معابــد پــرورش می یابد؛ »بــه عنوان مثــال درســرزمین عیلام، 
پرســتش گاهی برای آناهیتا ساخته شــده بود که درآن شیران 
اهلــی نگهداری می شــدند. این شــیران رام شــده، به پیشــواز 
کسانی می آمدند که وارد پرستشگاه می شدند«)بختورتاش، 

.)160 :1380
کــه از ســمت شــمال شــهر بابــل بــه دروازه ایشــتار  خیابانــی 
منتهــی می شــود، مــردم آن را »آی- ایبــور- شــبو«  بــه معنای 
کــه دشــمن از آن نگــذرد« می نامنــد. دو طــرف آن،  »باشــد 
شــصت شــیر قوی هیکل که مظهر ایشــتار بودند- با بال های 
خ و زرد بر کاشی آبی نقش شــده اســت)رو، 1369: 335(.  ســر
از دوره ســوکل مــه در قــرن17 قبــل از میــلاد، معبــدی کشــف 
شــد که در آن، مجســمه های شــیرهای خشــتی یافت شد که 
نمــاد نگهبــان دروازه معبــد و شــبیه نمونه هایی بودنــد که به 
عنــوان نگهبــان ورودی معبد شــهر کوچــک شــادوپوم در تل 

هرمــل در حومه بغــداد کنونی پیدا شــده اســت)آمیه، 1389: 
کاری شــده، که در نزدیکی معبدی  104(. مجســمه شــیر مینا
کیدویــا یــا نیایشــگاه بیرونــی در شــمال  کومپــوم  موســوم بــه 
کهندژ شــهر و در محلــی که بعدهــا داریــوش هخامنشــی آن را 
بــرای ســاخت آپادانــا در نظر گرفــت، پیدا شــده اســت)تصویر 
3(. این مجســمه، احتمالا، همراه مجموعه شیرهای دیگری 
-کــه غالبــا از بیــن رفته انــد- نمــاد نگهبــان دروازه معبــد بوده 

است)همان: 131(.
وزنــه مفرغی کــه احتمالا، جــزوی از اثاثیــه کاخ داریــوش بوده 
کروپل یافت شــده، که به شــکل شــیری خوابیده اســت و  در آ
مانند نظایر آشــوری حلقه ای دارد که می توان آن را در دســت 
گرفت)تصویــر 4(؛ مهم تریــن نمونه آن در خرســاباد به دســت 
آمده اســت)آمیه، 1389: 167(. در میان آثار مفرغی لرســتان، 
که مربوط به ســده هشــتم قبل از میلاد می باشــد، در مجلس 
پیروزی بــر جانوران، شــیرها به صــورت حیوانات بســیار بزرگ 
ســبعی نقــش شــده اند کــه قــدرت آســمانی ایشــان بــا نشــانه 
گُلی، کــه دارای گل برگ هــای متعدد اســت، در زیر شــکم آنها 
نمایانده می شــود)تصویر5( )پــوپ، 1380: 27(. پیکر شــیری 
کــه در صــورت طبیعــی آن تصــرف شــده و به شــکل معمــول و 
معهود از کار درآمده و در ناحیه شمال غربی ایران کشف شده 
اســت، احتمالا، متعلق به آخر هزاره دوم می باشد)تصویر6(؛ 
در ایــن پیکــره، شــیوه تبدیــل شــکل اصلــی بســیار پیشــرفت 
کار درآمــده و تیــره  کــرده؛ نمایــش ســر و یــال بســیار خــوب از 
پشــت -که آشکار اســت- به صورت میله ای نشــان داده شده 

است)پوپ، 1380: 31(. 

بال
بال بر روی بدن انسان یا حیوان، علامت ایزدی و نماد قدرت 
محافظت اســت. بــال نیز هنگامــی که مربــوط به پیــام آوران، 

ک ارگ  تصویر 2: پیکره شیر کوچک سنگی در مجاورت معبد این شوشینا
شوش)ماخذ: مجید زاده، 1370: 68(.

کاری شده معبد کومپوم کیدویا قرن 12 قبل از میلاد،  تصویر 3: مجسمه شیر مینا
طول 1.36 متر)ماخذ: آمیه، 1389: 64(.
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خدایــان و بادهــا می شــود، علامت ســرعت و تندی می باشــد 
و ممکــن اســت کــه حکایت از گــذر ســریع عمر داشــته باشــد. 
گی هــای خدایــان  حیوانــات بــال دار نیــز نتیجــه اختــلاط ویژ
مختلــف اســت)هال، 1380: 360(. بال هــا در حــال تصعید به 
نشــانه آزادی و پیروزی قرار دارنــد. بال ها بــه قهرمانانی وصل 
می شوند که غول ها، حیوانات فریب کار، سبع)جانور درنده( 

یا نفرت انگیز را می کشند)شوالیه و گربران، 1378: 60(. 

شیر بال دار
نقــش حیوانــات بــال دار از دوره عیــلام بــر روی مهرهــا ظاهــر 
می شــود و در تمامــی دوران تاریخــی ایــران باســتان اســتمرار 
می یابــد)دادور  و مبینــی،1388:78(. عیلامی هــا، ترجیحــا، 
جانوران دورگه تخیلی و هیولاهای غریبی را ترسیم می کردند. 
یکــی از ایــن جانــوران دورگــه گریفیــن، یــک شــیربال دار با ســر 
و پاهــای جلویــی بــه شــکل چنــگال مرغــان شــکاری اســت. 
بادرنظر گرفتن این نقش در شوش می توان گفت که پیدایش 
گریفیــن در هنر مصر، بــه احتمال زیــاد تحت تاثیــر هنر عیلامی 
را  گریفیــن  عیلامی هــا،  اســت)مجیدزاده،1370:46(  بــوده 
کردند)همــان:16(. برخــی  بــه عنــوان محافــظ معابــد ابــداع 
صــورت نمادیــن شــیر بــال دار را در ســتون هــای ســنگی بابل 
و تخت جمشــید، کــه گاهی ســری از عقــاب دارد، تجســمی از 
ج مــی داننــد)دادور و مبینی،  ج و مــر هیولاهــای توفان یــا هــر
1388: 74(. نقــش شــیر بــال دار یکــی از رایج تریــن نقــوش در 
هنر پیش از اســلام ایران، به خصــوص، دوران عیلام باســتان 
و هخامنشی اســت. این نقش، در بافت های متعدد و بر روی 

مواد فرهنگی متفاوتی از این دوران به دست آمده است.
تصویــر 7، لوحــه زریــن بــا نقــش حیوانــات بــال دار را نشــان 
می دهد، که در زیویه یافت شــده اســت. این لوحه، احتمالا، 
از زیــور آلات متصل بــه لبــاس شــاهزادگان و یــا افــراد ثروتمند 
بــوده و به ســبک هنر آشــور اســت. شــیر با ســر انســان -کــه در 
ردیف اول و ســوم دیده می شــود- موجودی اســت که اغلب، 
بــه عنــوان نگهبــان دروازه قصــر آشــور نصیرپــال دوم در نمرود 
ک ظریفی اســت که  بــه کار رفتــه اســت)URL4(. تصویــر 8، پلا
کــی روی فلز تزییــن شــده و از به هم پیوســتن  بــا تکنیــک حکا
ک ترکیبی  قطعات درست شده اســت؛ نقوش ســه نوار دور پلا
از موجوداتی مانند شــیر بــال دار و گاو نر اســت)Ibid(. ارجان، 
نام شهر باســتانی و اســتانی متعلق به دوره عیلام میانی که در 
مرز خوزستان و فارس واقع شــده است. یکی از کشفیات مهم 
این محوطه تاریخــی، حلقه قدرت زرینی اســت که در دســت 
چــپ متوفــی قــرار داده شــده اســت)دادور و مبینــی، 1388: 
123()تصویــر 9(. ایــن حلقــه دارای دســته اســتوانه ای هلالی 
شــکل توخالــی اســت کــه دو انتهــای آن بــه دو صفحــه بیضی 
شــکل ختم می شــود. قســمت داخلی این صفحه ها، به طور 
قرینه با نقش دو شــیر بــال دار کــه در دو طــرف درخت مقدس 

ایستاده اند تزیین شده است. 
یکــی از تصاویــر مربــوط بــه شــیر بــال دار در ایــران، نقش شــیر 

تصویر 4: وزنه مفرغی. وزن 121 کیلوگرم، طول  63 سانتی متر، ارتفاع 30 
.)URL1 :سانتیمتر)ماخذ

خ دم، 800 ق.م.،15  تصویر 5: قطعه ای از صفحه مفرغی کنده کاری، لرستان، سر
سانتی متر)ماخذ: پوپ، 1380: 48(. 

تصویر 6:شیر مفرغی ریختگی، شمال غرب ایران، هزاره دوم ق.م. طول 17 
سانتی متر)همان: 31(. 
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بــال دار افســانه ای بــا دو شــاخ اســت)تصویر 10(. »ایــن اثــر، 
متعلــق به قــرن 5 ق.م. اســت؛ کــه به صــورت نقش برجســته 
بر روی آجرهــای لعــاب دار حجــاری شــده و از محل باســتانی 
شــوش کشــف شــده اســت«)دادور و منصــوری، 1390: 145(. 
نقش شــیر کاخ آپادانای شــوش یکی از آثار باســتانی متعلق به 
دوران هخامنشــیان، داریــوش بزرگ اســت. آجرهــای این اثر 
از آجرهای قالبی ســاخته شــده اســت. نقش برجســته آجری 
کاخ داریــوش بزرگ)داریــوش  کاخ آپادانــای شــوش در  شــیر 
اول( واقــع در شــوش قــرار دارد. ایــن اثــر متعلــق بــه 510 ســال 
پیــش از میــلاد اســت. ایــن دیــواره در مــوزه لــوور نگهــداری 

می شود)محمدپناه، 1389: 78(.
نقش شیر بال دار حک شده روی زیورآلات از جمله انگشتر در 
دوره هخامنشیان بســیار رواج داشــته)تصویر 11(؛ نمونه ای از 
این نقش را روی قطعاتی که در گنجینه آمودریا، مجموعه ای 
شــامل 170 تکه طلا و نقره متعلق به زمان هخامنشــیان است 
کنونــی(، پیــدا شــده اســت،  و در نزدیکــی آمودریا)جیحــون 

می توان یافت)تصویر 12(.
تکــوک یــا ریتــون طــلای منقــوش بــه شــیر بــال دار از آثــار دیگر 
دوره هخامنشــی اســت)پرادا، 1383: 248(. این ظــرف از دو 

تصویر 7: لوحه زرین با نقش حیوانات بال دار در حال نزدیک شدن به 
درخت نمادین، عصر آهن 3، قرن 7 یا 8 پیش از میلاد، اندازه 11.61 

*8.51*9.6 سانتی متر،   یافته شده در زیویه شمال غرب ایران، موزه 
.)URL4:متروپولیتن)ماخذ

ک زرین با نقش پرنده شکاری و حیوانات بال دار، عصر آهن 3، قرن  تصویر 8: پلا
7 یا 8 پیش از میلاد، اندازه 22.5*13 سانتی متر، یافته شده در زیویه شمال غرب 

.)URL4:ایران، موزه متروپولیتن)ماخذ

تصویر10 : شوش شیر افسانه ای)قرن 5 ق.م.( موزه لوور)ماخذ: گیرشمن، 1346: 
.)142

تصویر11: انگشتر از جنس عقیق با نقش شیر بال دار، قرن 4 یا 5 قبل از میلاد، 
.)URL2 :اندازه 1.8*1.4 سانتی متر، موزه آرمیتاژ)ماخذ

تصویر 9: حلقه قدرت ارجان، متعلق به حدود هزاره دوم پیش از میلاد و دوره 
عیلامی)ماخذ: دادور و مبینی، 1388: 123(.  
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بخش، جامــی قیف ماننــد و بدنه شــیر بال دار تشــکیل شــده 
اســت)تصویر 13(. جام با شــیارهای افقی و گل لوتوس و نخل 
کــه در جلوی بدنــه به یک شــیر بال دار  و پیچکی تزیین شــده 
متصل می شــوند. شــیر بــه صــورت نشســته با دســت های به 
جلــو و بال هــای شــیارداری در دو طرف ســاخته شــده اســت. 
دهــن شــیر، بــاز و دندان هــا و زبــان او قابــل مشــاهده اســت. 
پنجه های شــیر به ســمت جلو قرار دارد. بال ها توخالی و از دو 
ورقه زرین به هم لحیم شــده، ساخته شــده اند؛ بال ها دارای 
دو ردیــف پرهــای ریز ظریــف و ســه ردیف پرهــای بلنــد هلالی 
هستند. در دهان بازشده شیر، زبان نصب شده و در پشت آن 
سوراخ آب ریز وجود دارد که دیده نمی شــود. »این حیوان بنا 
بر سنت های قدیمی مجسم گردیده است. چین گونه و بینی 
و گوش های گــرد با زینتی شــبیه به دندانه ها گردن و ســینه با 

تصویر12: حلقه انگشتر از جنس طلا با نقش شیر بال دار مربوط به گنجینه 
.)URL1 :آمودریا قرن 5 قبل از میلاد، موزه بریتانیا)ماخذ

تصویر 14: تزیین طلایی روی پارچه به شکل شیر بال دار و شاخ دار احتمالا از همدان) 
گو)ماخذ: پرادا، 1383: 248(.  کباتان( قرن 4 ق.م. موزه موسسه شرقی شیکا ا

تصویر 15: تزیین لباس طلایی با نقش برجسته شیر،گنجینه جیحون، 
هخامنشیان قرن 4 یا 5 قبل از میلاد یافته شده در تاجیکستان تخت قباد در 

.)URL1 :نزدیکی رود جیحون، اندازه قطر 4.75 سانتی متر موزه بریتانیا)ماخذ

تصویر 16: گریفین ایران قرن 4 قبل از میلاد یافته شده در سیبری ارتفاع 5.2 
.)URL2 :سانتی متر موزه ارمیتاژ)ماخذ

ک طلا با نقش شیر گریفین شاخ دار هخامنشیان قرن 4 یا 5 قبل از  تصویر 17: پلا
   .)URL1 :میلاد، اندازه 13.6*9.8 سانتی مت، موزه متروپلیتن)ماخذ

تصویر13: جام طلای عهد هخامنشی مکشوفه از همدان، ارتفاع 29/9 و عرض 
19 سانتی متر، وزن 1930 گرم موزه ایران باستان)ماخذ: گیرشمن، 1346: 242(.
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زینتــی مانند فلس ماهــی، یال بــا قطعات مثلث شــکل و نوک 
برگشــته که تا ابتدای کمر حیــوان ادامه می یابد«)گیرشــمن، 

.)252 :1346
شــیر بال دار به صورت تزیین طلایی روی پارچــه نیز متعلق به 

زمان هخامنشی است)تصاویر 17-14(.
تصویر 18، نقش شــیر بال داری را نشــان می دهد که، قسمت 
انتهایــی بدن آن به ســمت بــالا، جلــوی آن به ســمت پایین و 
ســر آن به عقب برگشته است. این ســکگ در محوطه باستان 
شناســی دیلمان در چلکوتی)شــمال غــرب ایران( پیدا شــده 
است)URL1(. لوح سنگی تزیین شده دوره اشکانی، قسمتی 
از درب ورودی در سالن شــمالی قصر اصلی در شــهر هترا بوده 
کی شده روی زمین قرار داشته)تصویر 19(؛ این  که سطح حکا

نقــش برجســته، شــامل دو موجــود فــوق العــاده با بــدن گربه 
ســانان، گوش های بلند، بال و یــال پَر مانند اســت که ترکیبی 
از حیوان و عناصر پرنده اســت و نمونه ای از شــیرهای گریفین 
خاور نزدیک هستند. تقارن مطلق ترکیب بندی، ساده سازی 
گی های هنر خاور  فرم های گیاهی و موتیف شــیر گریفین از ویژ
نزدیــک اســت. ایــن نقــش در بســیاری از اشــیای یافته شــده 

متعلق به دوره اشکانیان دیده شده است)تصویر 20(.
شــیر بال دار ایســتاده از جنس آلیاژ مس ســرب، الگویی از این 
نمونه ها اســت، که شــاخ های کوتــاه و منحنی روی ســر دارد. 
بال ها از دو طرف شــانه روییده اند و روی قفسه سینه، آرایش 
برگ کنگر نقش بســته اســت و دُم به شــکل یک حلقه ساخته 
شــده. این فیگور به عنوان یک هیولای برنزی، احتمالا نماد 

اهریمن، قدرت تاریکی و شر تفسیر شده است)تصویر 21(.

منشا شیر  در چین
قطعــا می توان گفت کــه هیچ نشــانه ای از بومی بودن شــیر در 
کتشــافات باستانشناســی دوره چیــن7  متــون اولیــه چیــن، ا
پیشــین و نقــوش اولیــه چین یافــت نشــده اســت. از آنجــا که 
کوتاه تــر از شــیرهای آفریقایــی  شــیرهای آســیایی یال هایــی 
دارند، تشخیص آنها از دیگر گربه سانان در نقوش به جامانده 
ســخت اســت. برخلاف پلنگ -کــه شــواهد وجــود آن در تمام 
مناطق باستان شناســی، تاریخ هنر و کتیبه هــای به جامانده 
در چیــن وجــود دارد- شــیر بــه جــز در منطقــه ای کوچــک در 

 .)Behr, 2004: 5(شمال هند وجود نداشته است

تصویر 18: سگک کمربند مسی با نقش شیر بال دار، هخامنشیان قرن 4 یا 5 قبل از 
 .)URL1 :میلاد، اندازه 4*6.35 سانتی متر، موزه بریتانیا)ماخذ

تصویر 19: لوح سنگی، سر در ورودی، با نقش دو شیر و گلدانی حاوی برگ گل 
نیلوفر در میان، هنر اشکانی ، حدود قرن دوم پیش از میلاد تا قرن دوم پس از 

 .)URL4:میلاد، موزه  متروپلیتن)ماخذ

تصویر 20: انگشتر، پارتیان خاور میانه اندازه طول 14 میلی متر عرض 24 میلی متر 
 .)URL1 :انگشتر برنزی با نقش شیر بال دار موزه بریتانیا)ماخذ

تصویر 21: کوشان، پارتیان، قرن اول تا دوم میلادی یافته شده در افغانستان رود 
هیرمند اندازه 24.9سانتی متر ارتفاع 32 سانتی متر طول 12.5 سانتی متر ضخامت 

 .)URL1 :موزه بریتانیا)ماخذ

نمادشناسی نقش شیر بال دار در ایران و چین
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شــیر نقش مهمی در فرهنگ چین ایفا می کند؛ نشــان دهنده 
قدرت، وقــار و حمایت از مــکان هاســت. نقش آنهــا، معمولا، 
کی می شــده که به صورت یک شیر نر،  روی سنگ یا مرمر حکا
که یک پایش را روی یک گوی گذاشــته و یک شــیر ماده، که با 
پاهایش با یک توله شــیر بازی می کند. در اوایل حکومت هان 
شرقی)25- 220 ق.م.(، شیر، به عنوان یک حیوان سلطنتی 
مــورد احتــرام بــوده اســت. در ســال 102م. در دوره امپراطــور 
غ از ســوی دربار اشــکانیان، به عنوان  جان دی، شیر و شترمر
هدیــه بــه دربــار چیــن اهــدا شــده است)ســین لیــان، 1385: 
36(. اولین مجســمه های شــیر ســنگی در دوره سلســله هان 
ساخته شده اســت. باور به شخصیت اســطوره ای حمایت گر 
شیر باعث شــد که مجسمه آن به طور رســمی در سردر معابد، 
قصرهــا، دفاتــر دولتی، خانــه افــراد حکومتــی و آرامگاه هــا قرار 
گیرد. از نقش شــیر، هم چنین، روی اشــکوبه درها و ســفالینه 
هــا نیــز اســتفاده می شــود. در دورانهــای اولیــه چیــن، فــرم 
شــیرهای نگهبان چینــی از نظر طراحــی، حالــت و ظاهر و هم 
چنیــن، المانهایی کــه با آنهــا نمایش داده می شــدند، بســیار 
متنوع بودند. در چین، شــیر بــه عنوان یک حیــوان مقدس و 
شــاه تمام حیوانات و مظهر قدرت و وقار شناخته شده است. 
این حیوان به قدری در دربار مورد توجه قرار گرفت، که شــاه، 
هنرمندان را تشویق به ســاختن مجســمه ای از روی آن کرد. 
از این به بعد اســت که هنرمندان، نقش شــیر را در نقاشی ها، 

روی پارچه ها، سفالینه ها و دیگر آثار هنری وارد می سازند.
برخی از حیوانــات و تندیس آنان در زمــره موجودات جادویی 
و معجزه گــر و حضــور آنــان در دربــار نشــانه لطــف آســمان بود. 
معمــولا، تعــداد شــیرهای محافــظ هــر مقبــره، یــک جفــت و 
جــای آنــان کنــار در ورودی و جنوبــی مقبــره اســت؛ کــه ارواح 
 Christie,(خبیث از این ســمت بــه مقبره آســیب می رســانند
133 :1996.( روی ایــن موجــودات شیرســان در چیــن نــام 

گذاشــته  ارواح شــرور«  کننــده  بــه معنــای »دور  »بیکســی« 
شــده اســت)Rudenko, 1958: 102(. ایــن حیــوان پیش تــر 
در فلزکاری هــای مرصــع دوره حکومت هــای متخاصــم هــم 
دیده شــده؛ اما در این دوره، اســتفاده گســترده از آن در قالب 
مجســمه قابل  ملاحظه اســت. ایــن حیوان، نــه تنهــا بازتاب 
تاثیرات ســبک هنری آســیای غربی اســت -که از طریق ایران 
هخامنشــی و آســیای مرکــزی به ایــن منطقه رســیده اســت- 
بلکه نشــان دهنده جایگاه ویژه این حیوان، بــه عنوان یکی از 
محافظــان پادشــاه اســت)URL3(. چیمراهای بــال دار یکی از 

مهم ترین گروه از مجســمه های مقابر چین هســتند و جایگاه 
مهمی در شــناخت مجســمه های اولیــه چینی دارنــد. تعداد 
زیــادی از ایــن مجســمه های بــال دار در چیــن وجــود دارد که 

نشانه ای برای مقبره به حساب می آمدند.  
اصطــلاح چیمــرا -کــه مــا بــرای توصیــف ایــن مجســمه ها بــه 
کــه اولیــن بــار توســط یــک  کار می بریــم- اصطلاحــی اســت 
کار رفت.  چین شــناس فرانســوی بــه نــام ویکتــور ســگالن بــه 
در میــان پژوهشــگران چینــی پرکاربردتریــن اصطلاحاتــی کــه 
fu- :بــرای ایــن موجــودات ســنگی بــه کار مــی رود، عبارتنــد از
pa,  t’ao-pa, t’ ien-lu , p’i-hsieh , ch’i-lin. در فرهنــگ 

لغت، چیمــرا به یک موجــود افســانه ای اطلاق می شــود که از 
دهانش آتــش بیــرون می آید؛ ســرش شــیر، بدنش بــز و دم مار 
دارد. چیمرا یک جانور ترکیبی اســطوره ای از نژاد گربه ســانان 
کــه معمــولا، یــک یــا دو شــاخ دارد. آنهــا بــه صــورت  اســت 
قــراردادی بــا ریــش نشــان داده می شــوند و همیشــه در حــال 
غرش و خشــمگین هســتند. در چین باســتان این موجودات 
در  جفــت  صــورت  بــه  و  می شــدند  کــی  حکا ســنگ ها  روی 
ابتدای مســیری کــه به مقبــره ختم می شــد، قــرار می گرفتند. 
چنین به نظر می رســد که این موجودات خشــمگین، نه تنها 
مقــام و ارزش مقبــره را بالا می بردند و یاد شــخص فوت شــده 
را زنــده نگــه می داشــتند، بلکــه او را در مقابــل روح های شــرور 
محافظــت می کردنــد  و از تجاوزاتــی کــه بــه مقبــره می شــد نیز 
جلوگیــری می کردنــد. بال ها و شــاخ های آن ها ایــن موضوع را 
یادآور می شــود کــه، هنرمنــدان آن ها تحــت تاثیر هنــر پارتیان 
بودند. احتمالا، الگوی شیرهای بال دار نگهبان مقابر چینی، 
مجســمه های گربه ســان ریــش دار و بــال دار ســاخته شــده از 
جنس جید و برنز اواخر دوره چو اســت که به دوره هان رسیده 
اســت. دو نمونــه قابل توجــه از این مجســمه ها -کــه می توان 
به آن اشــاره کرد- عبارتنــد از یک مجســمه برنــزی از یک گربه 
 ســان بــال دار دوره هــان کــه در مقبــره امپراتــور چانگ شــان8
شــان9 پینــگ  ایالــت  در  متخاصــم  حکومت هــای  دوره  از    
کــه  کوچــک بــال دار از جنــس جیــد دوره هــان   و مجســمه 
)23 و  می شــود)تصاویر22  نگهــداری  تایــوان  مــوزه   در 

.)Till,  2014: 261(
اولین مجســمه شــیر ســنگی بالــدار کــه در محوطه مقبــره قرار 
گرفتــه بــود در دوره هــان غربــی)206 ق.م.- 8 م.( ســاخته 
شده است. این مجســمه یک ببر قوز کرده اســت که در مقبره 
ژنــرال هو چــو پینــگ10 نزدیک شــی ان،11  ایالــت شانشــی12 قرار 
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دارد)تصویر24(.
خانوادگــی  آرامــگاه  در  شــیرها  ایــن  نمونه هــای  بهتریــن  از  یکــی 
امپراتــور وو13 در ایــلات چیــا هســینگ،14  شــاندونگ15  قــرار 
دارد)تصویــر 25(. ایــن مجســمه ها توســط ســون تســونگ16 
هــزار  چهــل  آن هــا  ســاختن  بــرای  او  و  شــده اند  حجــاری 
ســکه دریافــت کــرده بــوده، کــه نشــان دهنــده این  اســت که 
امپراتــور در آن دوران، بــرای آثــار و شــخصیت خــود هنرمنــد 
در  مجســمه ها  ایــن  اســت.  بــوده  قایــل  زیــادی  احتــرام 
گردن هــای  عیــن غــرور سرشــار از انــرژی و قــدرت هســتند. 
کــم رنگــی  کــرده دارنــد و نشــانه های  کلفــت و یال هــای پــف 
از  دیگــری  نمونــه  دارد.  وجــود  شانه هایشــان  روی  بــال  از 
گویمــت17 در پاریس)تصویــر 26  نــوع شــیرها در مــوزه  ایــن 
گوالینــو18  کــه پیــش تــر در مجموعــه   ( و مجســمه شــیر هــان 
 در توریــن19  بود)تصویــر 27(، نگهــداری می شــود.در ایالــت 
لوشــان20 در منطقه ســیچوان21  نیز ســه مجسمه شــیر سنگی 

از دوره هــان یافت شــده اســت کــه به ســبک دیگری ســاخته 
گــردن کلفــت آن هــا خطــوط  شــده اند)تصویر 28(. در پشــت 
کــه نشــان دهنــده یــال  پیچشــی دندانــه داری وجــود دارد 

.)Till, 2014: 262(انبوهشان است
در موزه ایالت شنســی22 در شــیان23   نیــز دو نمونــه متفاوت از 
شــیرهای ســنگی وجــود دارد. ایــن شــیرها در حال قــدم زدن 
هســتند و ســبکی کاملا متفــاوت دارنــد. انــدام آن هــا در عین 

تصویر 22: جانور بال دار برنزی، معبد شاه چانگ شان، دوره حکومت های 
.)Till, 2014: 269 :متخاصم)ماخذ

تصویر 24: ببر سنگی ، مقبره ژنرال هو چو پینگ Ho Chu-ping ، 117 ق.م. سیان 
.)Ibid :ماخذ(  .Shensi ایالت شانشی ،Sian

تصویر 23: جانور بال دار از جنش جید، موزه ملی قصر، تایپه، تایوان، دوره هان 
.)Ibid :ماخذ(

تصویر 25: شیر سنگی متعلق به خاندان وو 147 ب.م ایالت چیا هسینگ
  .)Ibid :ماخذ(.Shandong شاندونگ ،Chia- hsiang 

تصویر 26: شیر سنگی، هان شرقی موزه گویمت در پاریس
  .)Till, 2014: 270 :ماخذ(
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لاغــری بســیار باشــکوهند و پشــت آن هــا بــه ســمت داخــل 
گیاهــی  خمیــده اســت. ریــش آن هــا بــه صــورت المان هــای 

ضخیم از چانه تا روی سینه آن ها آویخته است)تصویر 29(.
قبلا گفته شــد که شــیر و چیمرا  از موضوعات متداولی هستند 
که در مجســمه های مقابر دوره هــان24 تکرار شــده اند. و برخی 
کنون  از مجسمه های شــیر ســنگی آن دوران نیز بررسی شــد. ا

بــه بررســی پیکره های چیمــرا در هنــر چیــن باســتان پرداخته 
می شود.  شیرهای بال داری که آنها را چیمرا می نامند در دوره 
هان شرقی برای مجسم کردن قدرت ماندگار در مجسمه های 
مقابــر آن دوران بــه عنــوان موضوعــی متــداول رواج داشــته. 
چیمراها چیزی میان شیر و اژدها هستند. بنابراین، وابستگی 
نزدیکی با شــیرهای سنگی ذکر شــده دارند. »چیمراهای هان 

تصویر 27: شیر سنگی، هان شرقی موزه گویمت در پاریس
  .)Till, 2014: 269 :ماخذ(

تصویر 28: شیر سنگی، هان شرقی ایالت لوشان در منطقه سیچوان
  .)Ibid :ماخذ(

تصویر 29: شیر سنگی، هان شرقی موزه ایالتی شانسی، شیان
.)Till, 2014: 270 :ماخذ(

تصویر 30: چیمرای سنگی، هان شرقی، مقبره تسونگ تزو، 167 م. نانیانگ، 
)Till, 2014: 271 :هونان)ماخذ

تصویر 32- چیمرای سنگی ، هان شرقی، موزه گویمت پاریس
 .)Till, 2014: 274 :ماخذ(

.)Ibid :تصویر 31: چیمرای سنگی، هان شرقی، نانیانگ، هونان)ماخذ
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 Till, 2014:()31 مربــوط بــه دوره هــان شــرقی اســت)تصویر
.)263

بری تیل در پژوهش خود به گــردآوری نمونه های مختلف این 
گونه پیکره هــا پرداختــه و آن هــا را به دو دســته تقســیم بندی 
کرده اســت؛ پیکره های گروه اول، ســینه های بادکرده دارند، 
سایز و شــکل بال آن ها مشابه اســت و هم چنین، روی ستون 

کثــرا، در ایالــت هونــان و ســی چــوان یافت شــده اند.  شــرقی، ا
در منطقــه هونــان نمونه هــای خوبــی از چیمراهــای بــال دار 
وجــود دارد در شــهر نانیانــگ25 یــک جفــت چیمــرای بــال دار 
 ســنگی که متعلق به یک افســر حکومتــی به نام تســونگ تزو26

167م.  ســال  حــدود  بــه  آن،  تاریــخ  کــه  دارد  وجــود   
می رســد)تصویر30(. انــدام آن ها کشــیده اســت و روی آن یک 
سری نقوش تکرارشونده که کاملا دکوراتیو و هنری است نقش 
شــده اســت. با وجود این که ســرهای آن ها آســیب دیده، ولی 
هم چنــان عظمــت و ابهت آن هــا حفظ شــده اســت. می توان 
حرکت را بــه واســطه قوس هــای انــدام و انحنای پشــت گردن 
ح های پیچشــی روی گرده  آن ها کــه تا بال هــای خمیــده و طر
آن ها ادامه یافته، حس کــرد. در نزدیکی ایــن نگهبانان مقبره 
چیمراهــای بــال دار دیگری کــه با همان ســبک پیدا شــده که 

.)Ibid :تصویر 33: چیمرای سنگی ، هان شرقی، گالری هنر آلبرایت کنوکس)ماخذ

 Till, :تصویر 34: سر چیمرای سنگی، هان شرقی، موزه رایتبرگ زوریخ)ماخذ
.)2014: 275

تصویر 35: سر چیمرای سنگی، هان شرقی، گالری نلسون موزه آتکین، 
.)Ibid :کانزاس سیتی)ماخذ

تصویر 36: سر چیمرای سنگی، هان شرقی، موزه هنر آسیا، سان 
 .)Till, 2014: 276 :فرانسیسکو)ماخذ

تصویر 37: سر چیمرای سنگی، هان شرقی، موزه شرق دور باستان، 
.)Ibid :استکهلم)ماخذ
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فقرات آن ها یک ســری نقوش پیچک وار  و حلقوی به ســمت 
کنــده کاری شــده اســت و روی ســینه آن هــا، برخــی  بیــرون 
خطوط موازی عمودی و افقی کنده کاری شــده اســت. برخی 

از آن ها یک شاخ و برخی دو شاخ دارند.
پیکره های گــروه دوم، تقریبا، هم اندازه هســتند و روی اندام 
کــه از روی شانه شــان  ح های مشــابه گیاهــی دارنــد  شــان طر
ح ها  شروع می شــود و تا روی پای عقب ادامه می یابد. این طر

در چهار جهت هســتند، پرهای روی شــانه به ســمت پایین، 
پرهای ســه تایی -کــه تداعــی بــال را می کنند- به ســمت بالا، 
پرهای دیگر زیر بال ها به ســمت عقب و پرهــای انتهایی روی 
کپل آن هــا به ســمت پایین اســت. ایــن چیمراهــا همگی لاغر 

هستند و آرواره های آن ها باز است.
در طول شــش دوره امپراطوری در چین، شیرهای اسطوره ای 
بــال دار محبوبیــت خــود را از دســت دادنــد و جــای خــود را بــه 

مجسمه های شیر و ببر به شیوه طبیعت گرا دادند)تصویر 38(.

نتیجه گیری
نقــش شــیر در باورهــا، اعتقــادات و اســطوره هــا ریشــه دارد و 
در قــرون متمــادی و بر اســاس پیشــینه تاریخــی در هنــر ایران 
تکرار شــده اســت. شــیر بــال دار ازانگاره هــای مهم در اندیشــه 
کــه ایــن  و هنــر خــاور باســتان بــه حســاب مــی آیــد. از آن جــا 
ســرزمین ها، زیســتگاه این حیوان اســطوره ای بوده بــا زندگی 
و هنر مردمانش عجین شــده و به یکــی از مفاهیم اســطوره ای 
بدل گشــته اســت. ایــن نقــش در قــرون متمــادی و بر اســاس 
پیشــینه ای تاریخــی در هنــر ایــران تکــرار شــده اســت. یکــی از 
مفاهیم اصلی شــیر بال دار نگهبانی از مقابر و معابد و دور کردن 
کن اســت. اســتفاده از پیکره ها  نیروهای شــر و ارواح از ایــن اما
و نقــش برجســته ایــن نمــاد بــرای بهره گیــری از نیــرو و قــدرت 
شــیر از دوره عیلام رواج داشــته و در تمدن هــای بین النهرین و 
ایران نیز گســترش یافته اســت. برقــراری ارتباط میــان ایران و 
چین از قــرن دوم قبل از میــلاد و اهدا ایــن جانور بــه دربار هان 
در چین توســط اشــکانیان زمینه ورود ایــن نماد را بــه هنر این 
تمدن گشــود. یکی از مهم تریــن کاربردهای ایــن نقش در هنر 

تصویر 38: شیر پاسدار بازمانده از دودمان سوی یا اوایل دوره تانگ در 600 
.)Christie, 1996: 133 :میلادی، موزه هنرهای کلیولند اوهایو)ماخذ

جدول 2. انواع شیر بال دار در ایران و چین تا دوره اشکانیان و هان)ماخذ: نگارندگان(.

انواع شیر بال دار

چینایران

شیر بال دار
ملازم

 عنصر آتش

شیر دال
سر عقاب و 

بدن شیر دارد 
و دارای بال 

است.

گریفین شیر 
جانور ترکیبی با 

سر و دست شیر، 
گاو و  پاهای عقبی 

بال های عقاب

کلفت و  گردن های 
کرده  یال های پف 
دارند و نشانه های 

کم رنگی از بال 
روی شانه هایشان 

دارند.

سینه های بادکرده
سایز و شکل بال 

مشابه
نقوش پیچک وار و 
و حلقوی به سمت 
بیرون روی ستون 

فقرات خطوط موازی 
عمودی و افقی روی 

سینه
یک شاخ و برخی دو 

شاخ

هم اندازه
گیاهی روی اندام شان  ح های مشابه  طر

که از روی شانه شان شروع می شود و تا  دارند 
روی پای عقب ادامه می یابد.

پرهای روی شانه به سمت پایین
که تداعی بال را می کنند، به  پرهای سه تایی 

سمت بالا
پرهای دیگر زیر بال ها به سمت عقب و 

کپل آن ها به سمت  پرهای انتهایی روی 
پایین
لاغر 

آرواره های باز
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چین پیکره های عظیم آن در ورودی مقابر پادشــاهان اســت. 
ابتدایی ترین پیکره های شــیر بال دار به شــیوه طبیعت گرایانه 
ســاخته شــده اند و به مرور با ادغام آن بــا نقش جانــوران بال دار 
افســانه ای که در اســطوره ها و آثاری از جنس ســنگ جید و برنز 
در دوره های قبل وجود داشته، به ترکیب تازه ای دست یافتند. 

نمادشناسی نقش شیر بال دار در ایران و چین

بدین ســان اســت که انــگاره شــیر بــال دار در جریان مهاجــرت از 
ایران بــه ســرزمین چیــن با حفــظ مفهــوم اســطوره ای خــود به 
نقشی تازه دست یافت. این نماد در چین با گذر زمان دوباره به 
شــیوه طبیعت گرایانه خود بازگشــت و با حفظ مضمون در تمام 

ادوار تاریخ هنر چین به نقشی پرکاربرد بدل گشت.  
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حوزه تاریم یا تاریم باسن حوزه بسته بزرگی است که در ناحیه )سین کیانگ( شینجیانگ در غرب جمهوری خلق چین واقع شده..1	

3. Anxi.
هان شو)Hanshu(، از منابع تاریخی چین اثر بن گو)Ban Gu(، )32-92 م.( .1	
هوهان شو)Hou Hanshu(، از منابع تاریخی چین اثر سی فن یی-)Si Fan Ye(، )389-445 م.(. .1	

6. Zhanghe.
7. Qin.
8. chung-shan.
9. P’ing-shan.

		1 هو چو پینگ)Ho Ch’u-ping(، تاریخ مرگ 117 ق.م..
11. Xi an.
12. Shanxi.
13. Wu.
14. Chia-hsiang.  
15. Shandung.
16. Sun Tsung.
17. Guimet.
18. Gualino.
19. Turin.
20. Lu-Shan. 
21. Szechwan.
22. Shensi.
23. Sian.

		1 دودمان هان، کــه بعد از دودمان چین، نخســتین دودمان امپراتوری در چیــن)221 تا 207 ق.م.( به قدرت رســید، بین ســال های 206 قبل از میلاد و .
220 میلادی، حدود 400 سال بر چین فرمانروایی می کرد. این زمان طولانی یکی از پرتاثیرترین دوره ها در تاریخ چین بوده است و تا آشوب کلاه زردها و دوره 
سه امپراتوری ادامه پیدا کرد. هان غربی یا هان پیشین نیمه نخست دوره دودمان هان بود. هان شرقی یا هان پسین رسما، در تاریخ 5 اوت 25 میلادی- 

.)URL5(هنگامی که لیو شیو با نام امپراتور گوانگ وو هان تاجگذاری کرد- آغاز به کار کرد
25. Nanyang.
26. Tsung Tz. 

منابع 
آذری، علاالدین)1349(. »روابط ایران با کشور چین پیش از اسلام«، بررسی های تاریخی، شماره 29، 191- 210. 	1
آذری، علاالدین)1377(. تاریخ روابط ایران و چین، چ. دوم، تهران: امیرکبیر.	1
آمیه، پی یر)1389(. شوش شش هزار ساله، ترجمه علی موسوی، تهران: فرزان روز.	1
بختورتاش، نصرالله)1380(. نشان رازآمیز، گردونه خورشید یا گردونه مهر، چ. سوم، تهران: فروهر.	1
پرادا، ایدت)1383(. هنر ایران باستان، ترجمه یوسف مجیدزاده، تهران: دانشگاه تهران.	1
پوپ، آرتور اپهام)1380(. شاهکارهای هنر ایران، اقتباس و نگارش پرویز ناتل خانلری، چ. دوم، تهران: علمی و فرهنگی.	1
دادور، ابوالقاسم و مبینی، مهتاب)1388(. جانوران ترکیبی در هنر ایران باستان، تهران: دانشگاه الزهرا.	1
دادور، ابوالقاسم و منصوری، الهام)1390(. درآمدی بر اسطوره ها و نمادهای ایران و هند در عهد باستان، چ. دوم، تهران: دانشگاه الزهرا، نشر کلهر.	1
دستان، زهرا و کاظمی، نوشین)1395(. »نقش گراز در فرهنگ ایران و چین«، مبانی نظری هنرهای تجسمی، شماره 1، 68-55.	1



37 مبانی نظری هنرهای تجسمی شماره9، بهار و تابستان 1399

دورانت، ویل)1343(. تاریخ تمدن، ترجمه ابوطالب صارمی و دیگران، جلد 3، تهران: سازمان انتشارات و آموزش انقلاب اسلامی.	1
رحمن، شاداب)1390(. تحلیل و رده بندی نقش مایه شیر در نگاره های دوران هخامنشی، پایان نامه کارشناسی ارشد پژوهش هنر، اصفهان: دانشگاه 	1

هنر اصفهان. 
رو، ژرژ)1369(. بین النهرین باستان، ترجمه عبدالرضا هوشنگ مهدوی، تهران: آبی.	1
خ تیموری، ترجمه ابوالقاســم اســماعیل پــور، تهران: 	1 ســین لیان، جان)1385(. متون باســتانی پیرامون روابط چین و ایران از روزگار اشــکانی تا شــاهر

پژوهشکده سازمان میراث فرهنگی، صنایع دستی و گردشگری پژوهشکده زبان و گویش.
شوالیه، ژان و گربران، آلن)1378(. فرهنگ و نمادها، ترجمه سودابه فضایلی، جلد1، تهران: جیحون.	1
طاهری، صدرالدین)1391(. »کهن الگوی شیر در ایران، میانرودان و مصر باستان«، هنرهای زیبا- هنرهای تجسمی، شماره 49، 93-83.	1
عابددوســت، حســین و کاظم پور، زیبا)1378(. »مفاهیم مرتبط با نماد شــیر در هنر ایران باستان تا دوران ساســانی در مقایسه ای تطبیقی با هنر بین 	1

النهرین«، نگره، شماره 8، 112-97.
فرخزاد، پوران)1386(. مهره مهر، تهران: نگاه.	1
کرتیس، وستا و ستیوارت، سارا)1395(. پارت ها و روزگارشان، ترجمه محمود فاضلی بیرجندی، چ. دوم، تهران: پایان. 	1
گیرشمن، رمان)1346(. هنر ایران در دوران ماد و هخامنشی، ترجمه عیسی بهنام، چ. دوم، تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب.	1
مجیدزاده، یوسف)1370(. تاریخ و  تمدن ایلام، تهران: مرکز نشر دانشگاهی.	1
محمدپناه، بهنام)1389(. کهن دیار، مجموعه آثار ایران باستان در موزه های بزرگ جهان، جلد1، تهران: سبزان.	1
مقدم، محمد)1380(. مهر و ناهید، تهران: هیرمند.	1
مهبد، محمدعلی)1361(. پژوهشی در تاریخ دیپلماسی ایران) قبل از هخامنشیان تا پایان قاجاریه(، تهران: میترا.	1
هال، جیمز)1380(. فرهنگ نگاره ای نمادها در هنر شرق وغرب، ترجمه رقیه بهزادی، تهران: فرهنگ معاصر.	1
هینتس، والتر)1371(. دنیای گمشده عیلام، فیروز فیروزنیا، تهران: علمی و فرهنگی.	1
هینلز، جان)1377(. شناخت اساطیر ایران، ترجمه ژاله آموزگار و احمد تفضلی، چ. پنجم، تهران: چشمه.	1
یانگ، کایلر؛ گیرشمن، رومان؛ آمیه، پی یر و بیوار، استروناخ)1389(. ایران باستان، ترجمه یعقوب آژند، چ. دوم، تهران: مولی. 	1

 	 Baylay, H. (1974). The Lost Language of Symbolism. New Jersey: Rowman & Littlefield Pub Inc.
 	 Behr, W. (2004). Hinc Sunt Leones- Two Ancient Eurasian Migratory Terms in Chinese Revisited (I-II). International Journal 

of Central Asian Studies, 9, 1-55.
 	 Christie, A. (1996). Chinese Mythology. Hong Kong: Chancellor Press.
 	 Cirlot, J. E. (1988). A Dictionary of Symbols. London-New York: Routledge.
 	 Rawson, J. (2010). Carnelian Beads, Animal Figures and Exotic Vessels: Traces of Contact between the Chinese States and 

Inner Asia, c. 1000-650BC. in Wagner, M. & Wang, W. (ed.) Bridging Eurasia (Archäologie in China 1): 1–41. Berlin: Deutsches 
Archäologisches Institut.
 	 S. I. Rudenko, (1958) The Mythological Eagle, the Gryphon, the Winged Lion and the Wolf in the Art of the Northern 

Nomads, Artibus Asiae 21/2,1958, pp. 101-22.
 	 Till, B. (2014). Some Observation on Stoe Winged Chimeras at Ancient Tomb Sites. Artibus Asiae, 42(4), 261-281. 
 	 Werness, Hope B. (2004). The Continuum Encyclopedia of Animal Symbolism in World Art. London-New York: Continuum 

International Publishing Group.

URLs:
 	 URL1. www.britishmuseum.org (Access date: 15/4/2019)
 	 URL2. www.hermitagemuseum.org (Access date: 3/4/2019)
 	 URL3. www.iranicaonline.org/articles/chinese-iranian-xiv The Influence of Eastern- Iranian Art (Access date: 

12/3/2019)
 	 URL4. www.metmuseum.org (Access date: 21/4/2019)
 	 URL5.https://wikipedia.org (Access date: 5/5/2019)



6

Iconology of the Winged Lion in Iran & China

 Abstract:
Encoded concepts and symbolic signs have always been used in art to ex-
press religious and ritual beliefs. All throughout the history, human societies 
have highly regarded various animals. Such outlook has ever been exhibited 
in the art of world cultures; however, none of these animals have enjoyed 
such significant status as lion. 
Since the Paleolithic period, various cultures have used lion’s motif both in 
cave carvings and paintings. Looking at the history of art, we find that lion 
was one of the animals that held symbolic meaning for the peoples of the 
ancient cultures and civilizations, and they have used this motif, in combina-
tion with other symbolic elements such as wings, to convey other concepts. 
Although lion is one of the animals that threaten human lives, it has ever 
been portrayed in a positive role and as a powerful and exceptional animal.
Lion is one of the most ancient symbols in Persian art and one of the motifs 
used most commonly on seals, containers, weapons, reliefs and sculptures. 
Symbolic meanings of this animal include: summer, monarchy, divine pow-
er and strength, protector, controller of spirits and devils, constellation and 
fertility. Persian art contains different illustrations of this motif and such rep-
resentation is always associated with the magical concept of this animal in 
protection against evil elements. 
The human belief in constellation and its impression on life has significantly 
affected the development of this symbol. 
The winged lion is one of the most fascinating and common themes of an-
cient Persian art and has appeared on various artifacts such as reliefs, clay 
seals and metal objects. In the course of Sino-Iranian relations of the 2nd 
millennium BC, the native Iranian animal lion was offered to the Han Dynasty in China, and with the arrival of this mythical 
beast, its accompanying symbols also made their way to China. 
In the process of transfer of symbols between nations, the meanings and concepts associated with each symbol are not nec-
essarily transferred or accepted. In the new home, many of the symbols are merged with the old beliefs of the inhabitants 
and thus take new functions and meanings. Yet, during the transfer process, some symbols not only take their forms with 
them but also their accompanying ideas.
The paper at hand first elaborates upon different types of winged lions portrayed on artifacts and architecture of ancient Per-
sian civilization to be followed by a study of this motif in ancient Chinese art.
Moreover, the study aims to: 1- Recognize the ancient artifacts and artworks holding winged lions’ motif which belong to 
ancient Persian art and art of the Chinese Han Dynasty and 2- Identify the similarities and differences of this symbol between 
the two cultures. Besides, the paper seeks to address these questions: 1- Where is the origin of the winged lion symbol? 
2- Has Iran’s winged lion motif affected the appearance of its Chinese counterpart? In what areas can this impression be stud-
ied? What are their similarities and differences?
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In order to answer these questions, the study endeavors to cover wing and lion motifs in terms of their mythical concept 
and application in both the civilizations through the study of the remaining objects. it seems that the first representations 
of the winged lion, as the guardian of the temples and tombs, were formed in ancient Elam civilization of Iran and have then 
become popular in China.
Taking historical and descriptive-analytical approach and using library resources including documents, texts and images as 
well as numerous examples of winged lion in the art of ancient Persia and China, the article tries to make a fresh analysis of 
the subject matter and present examples of the impact of Persian art on Chinese motifs.
The objects to be studied range from the artifacts of the ancient Persian to the Parthian period and the ancient China to the 
rule of the Han dynasty. The statistical population of this research includes the artworks in the Louvre Museum, National 
Museum of Iran, Metropolitan Museum of New York and the United Kingdom’s Albright-Knox Art Gallery, Zurich Museum 
Rietberg, the Atkins Museum of Kansas City, The Museum of Mediterranean and Near Eastern Antiquities in Stockholm, the 
Cleveland Museum of Art in Ohio, Guimet Museum in Paris, the Hermitage Museum, Oriental Institute Museum in Chicago, 
Taipei’s National Palace Museum, the Iraqi Museum of Baghdad and the Oriental Institute of the University of Chicago. A to-
tal of 21 Iranian and 18 Chinese pieces have been chosen for this study. 
Keywords: Symbols, Winged Lion, Iran, China
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