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بررسی زیبایی شناسی نور در قلمرو سبک تِنِبریسم

)از اوایل قرن15م. تا به امروز(

چکیده:

در قــرن 17م. کاراواجیو، نقــاش ایتالیایی، ضمن به کارگیری ســبک بــاروک، با نگاهی 

خاص بــه نور و ســایه خود مبتکر ســبکی می گــردد که، »تِنِبریســم« خوانده می شــود. 

بدیــن ترتیب، هنرمنــدان دیگری نیز تحت تاثیــر نور قــرار می گیرند و در ایــن ارتباط به 

کنکاش می پردازنــد. لذا، هــدف از نگارش ایــن مقاله، بررســی زیبایی شناســی نور در 

گر نور  قلمرو ســبک تِنِبریســم می باشــد. پرســش اصلی ایــن پژوهش این اســت کــه، ا

که در گذشــته به عنوان عنصــری مقدس ســتوده می شــد، چگونه در قــرون بعدی به 

پدیده ای زمینــی در آثار هنرمندان غربی بدل می گردد؟ ســپس، به عنــوان یافته های 

ایــن پژوهش، می تــوان چنیــن اظهار نمــود کــه، تِنِبریســم پدیدار شــدن نــور از درون 

تاریکی اســت؛ چرا که گروهی بر ایــن اعتقاد پای می فشــارند که همه چیــز از دل تاریکی زاده می شــود. در اســاطیر یونان، آپولــون، خدای 

کند، تا بر تاریکی غلبه نماید. یا در قرون وسطی نیز نور با خداوند هم ذات پنداشته می شود.  روشنایی، سوار بر ارابه اش همه جا  نور می پرا

هم چنین، به عنوان نتیجه حاصل شــده باید گفت که، در برخی از نقاشــی های این هنرمند، نور به روی موضوع اصلی متمرکز می شود و 

بقیه فضای تصویری در تیرگــی قرار می گیرد. در واقع، چنین پنداری تنها از انگیزه های اســطوره ای سرچشــمه نمی گیــرد، بلکه از تفکرات 

کاوی به آن ها اشــاره می گردد. روش پژوهش، تحلیلی- تطبیقی است؛ گردآوری منابع مورد  روشن فکرانه نیز به وجود می آید که در این وا

نیاز، کتابخانه ای و در برخی موارد استفاده از مآخذ معتبر اینترنتی می باشد. 
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مقدمه
نــور و ســایه یــا بــه دیگــر ســخن، کیاروســکورو1 در طــول تاریخ، 
همیشه انگیزه ای ارزشــمند جهت شــکل دادن به آثار هنری، 
به ویــژه، در قالــب هنرهای تجســمی بــوده اســت و هنرمندان 
بســیاری با به کارگیری ایــن پدیــده، گاه، جهت حجــم نمایی 
و گاه، برای اِلقــا نمودن نوری مقــدس و یا گاه، با اغــراق در این 
وادی جهــت شــکل دادن بــه فضایــی تخیلــی آثــاری به وجود 
هنرهــای  زمینــه  در  شــاهکارهایی  به عنــوان  کــه  آورده انــد 
دیــداری معرفــی شــده اند؛ هم چنیــن، هنرمندانــی بــه نــور، 
جنبــه نمادیــن بخشــیده اند و آن را مظهــر ارزش هــای الهــی و 
ملکوتی دانســته اند و گروهی دیگــر، آن را از دریچه علم فیزیک 
پدیده ای مادی و این جهانی به حســاب آورده و به آن صورتی 
زمینی داده اند و دســته ای دیگر نیز در قــرن 17م. براین اعتقاد 
بوده انــد که هســتی و یــا موجودیت هر پدیــده ای توســط نور از 
دل تاریکی2 به وجود آمده است)آیتو، 1386: 341(. سرانجام، 
برخی از نقاشــان غربی آثاری را خلق کرده اند که نور، مستقیما 
گشــته و بقیــه فضــای اثــر در  بــه روی موضــوع اصلــی متمرکــز 
گاهــی یافتن از  تاریکی باقی مانده اســت. بدیــن ترتیب، برای آ
علت ها، ابهامــات و عوامل تاثیرگــذار در شــکل گیری این پندار 
-که به تِنِبریســم3 شــهره گردیــده- در ایــن تحقیق، نویســنده 
بعد از اشاره ای مختصر به پرسش ها، پیشــینه و روش تحقیقِ 
اتخاذ شده، ابتدا، به بررسی ریشــه واژه تِنِبرسم و کیاروسکورو 
پرداختــه، ســپس، نگاهی به زمینه هــای تاریخی سایه روشــن 
و ســبک تِنِبریســم و یا بــه دیگــر ســخن، کاراواژیســم4 انداخته 
و متعاقبا، بــه معرفی برخــی از هنرمندان و بررســی عوامل تاثیر 
گذار در آثار یاد شــده همت گماشته و سرانجام، نظری اجمالی 
به دســت آوردهای تِنِبریســم، از قرن نوزدهم تا به امروز نموده 
اســت، هم چنیــن، در این جســت و جــو پرســش هایی مطرح 
گردیده که در ذیل این سطور به آن ها اشــاره کرده و اجمالا، در 

بخش نتیجه گیری به ابهامات ایجاد شده پاسخ داده است. 

پرسش های پژوهش
1(   نور که در گذشته های دور، به عنوان عنصری الهی و مقدس 
ستوده می شد، چگونه در قرون بعدی تغییر معنا می یابد و در 
زیر چتر تجربه های جدیدِ علمی به پدیده ای زمینی و عنصری 

مادی در هنر هنرمندان غربی  بدل می شود؟
بــه سایه روشن)کیاروســکورو( قبــل از  2(  شــدت بخشــیدن 
شــکل گیری ســبک تِنِبریســم در هنــر نقاشــی وجــود داشــته 

است؟ یا این مهم زاییده سبک نام برده می باشد؟ 
3(  ویژگی های ســبک تِنِبریســم، تنها در هنر نقاشــی به منصه 
بروز و ظهور می رســد؟ یا در دیگر هنرهای تجســمی نیز متجلی 

می گردد؟ 

پیشینه پژوهش
روشــن  را  تحقیــق  ایــن  نــگارش  و ضــرورت  اهمیــت  آن چــه 
زمینــه  در  کــه  اســت  مقالاتــی  و  کتــاب  فقــدان  می ســازد، 
»زیبایی شناسی نور در قلمرو ســبک تِنِبریسم« به رشته تحریر 
در آمــده و به چاپ رســیده باشــد. لــذا، بــا توجه بــه تحقیقات 
کــه، نویســندگان  گفــت  انجــام شــده در ایــن خصــوص بایــد 
بســیاری درمــورد آثــار بــه جــا مانــده از »تِنِبریســم« مطالبــی 
نگاشــته اند، که جــای تعمــق دارد؛  لیکــن، آن گونه کــه در این 
تحقیــق دنبال می شــود، به صــورت تطبیقــی و قیــاس آن ها با 
یک دیگر به بررسی عوامل تأثیرگذار در ایجاد تشابه و تفاوت ها 
و تفکــرات برخاســته از »کیاروســکورو« یعنــی تصــورات مبتنــی 
بــر »سایه روشــن های ملایــم و شــدید« در فضــای تصویــری و 
ویژگی هــای تِنِبریســم نپرداخته انــد. لــذا، در ایــن مختصــر، 
کــه در  کتــب و مقــالات دیگــر، نگارندگانــی  ضمــن اســتفاده از 
مورد کاراواجیو و ســبک تِنِبریسم، به صورت مســتقیم و یا غیر 
مستقیم)به شــکلی آشــکار و یا در هاله ای از ابهام( قلم زده اند، 
مانند ه. و. جنســن5 )1359(، در کتاب »تاریــخ هنر« به صورت 
غیر مســتقیم تنهــا اشــاره ای گــذرا بــه کاراواجیــو دارد.6 یا هلن 
گاردنــر7)1365(، در کتــاب »هنر در گــذر زمان« بــه هنرمند یاد 
شده می پردازد و نگاهی کوتاه به تِنِبریسم می کند.8 یورواردور 
هاروارد، آرناسن9)1367(، در کتاب »تاریخ هنر نوین« توجهی 
به پیامدهای این ســبک در آثار هنرمندان نوگــرا نمی نماید.10 
هِربِرت ریــد11و گروهی از مولفــان)1367(، در نــگارش کتابی به 
نام »کتاب هنر«، ضمن اشاره به دســت آوردهای کاراواجیو12و 
برخی از نقاشــانی که متأثر از او شده اند، اشــاره ای غیر مسقیم 
به سایه روشن های شــدید وی می نمایند؛ لیکن، به تِنِبریسم 
فردریــک  آن نمی پردازند.13هم چنیــن،  علــت شــکل گیری  و 
هــارت14)1382(، در کتــاب »ســی و دو هــزار ســال تاریــخ هنــر« 
به زندگــی نامــه و برخــی از خصوصیات آثــار میکلانژلــو مِربزی و 
گردانش به نــام آرتِمیســیا جِنتیلِشــی15 می پــردازد؛  یکی از شــا
اما از کیاروســکورو و تِنِبریســم مطلبی ارائه نمــی دارد.16 دنیس 
کتــاب »انگیزه هــای آفرینندگــی در ســیر  اِســپور17)1392(، در 
تاریــخ هنرهــا«، ضمــن توجــه بــه هنــر عصــر بــاروک، مختصــر 
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مریلیــن  می نمایــد.18  آثارکاراواجیــو  از  برخــی  بــه  اشــاره ای 
کستاد19)1395(، در کتاب »تاریخ هنر«، نگاهی به زندگی  اِستا
نامۀ مِریــزی و برخی از آثــارش دارد؛ لیکن، توجهــی به موضوع 
مورد بحث یعنی تِنِبریســم و فلســفۀ وجــودی آن نمــی ورزد.20 
لذا، عمیقــاً، نپرداختــن به ایــن مهم در کُتــب و تحقیقــات یاد 
کاوی در ســبک نامبرده- با توجه  شــده ســبب گردیده، تابه وا
کــه از ســه بعدنمایی و یــا برجســته نمایی در آثــار  بــه توهمــی 
»تِنِبریسم« یا به عبارتی دیگر، »کاراواژیسم« ایجاد گشته است 

- پرداخته شود.  

روش پژوهش
در ایــن جســت وجــوی، روش تحقیــق اتخــاذ شــده بــه لحاظ 
جنبه های تاریخــی، پژوهشــی توصیفی اســت؛ تا بــه ابهامات 
ح شــده، پاسخ داده شود.  موجود، از طریق پرسش های مطر
کاوی، این مهم  با نگاهــی تحلیلی ادامه  هم چنین، در ایــن وا
می یابد؛ تــا روابــط مابین آن هــا، به خوبی، بــارز و آشــکار گردد. 
بــه خصــوص در ایــن تحقیــق، ســعی بــر آن شــده اســت تــا بــه 
گونه گونی فرهنگ ها و دیدگاه هــای مذهبی، اجتماعی، قومی 
وُ سنتیِ به وجود آمده، اشاره شود. ســرانجام در این پژوهش، 
گردآوری منابع و اطلاعات مورد نیاز نیز کتابخانه ای می باشد. 
هم چنیــن، در این ارتبــاط از مآخذ و سرچشــمه های اینترنتی 
معتبر نیز استفاده می شود. در واقع، مبنای تحلیل ها ابتدا، بر 
گاه شــدن از ریشــه مفاهیم برخی از واژه های کلیدی  اســاس آ
مانند لغت تِنِبریســم و کیاروســکورو -کــه در برخــی از طراحی، 
از  تعــدادی  و  گذشــته  دوران  دســتی  چاپ هــای  نقاشــی، 
دستاوردهای هنر عکاسی معاصر جریان داشته است -  شکل 
می گیــرد؛ تا بتــوان در ایــن تحقیق  به نتیجه ای روشــن دســت 

یافت.  
بررسی واژه تِنِبریسم و کیاروسکورو از منظر اِتیمولوژی21

بــه  کــه  هنرمندانــی  و  نویســندگان  نگــرش  از  گاهــی  آ بــرای 
ســبک تِنِبریســم و از ایــن رهگــذر بــه کیاروســکورو در آثارشــان 
پرداخته انــد، ضــروری می نمایــد کــه قبل از هــر  ســخن، ابتدا، 
نگاهی به ریشــه و مفهوم واژه های یاد شده و علت شکل گیری 
بــه بتوانــد  به خوبــی،  مخاطــب  تــا  شــود،  انداختــه   آن هــا 

تصــورات و نیــات کســانی کــه در تجســم بخشــیدن بــه فضای 
آثارشان از واژه های مطروحه سود برده اند، واقف گردد. 

Tene�( کلمــۀ لاتینــی تِنِبــرو Tenebrism( از  )واژه تِنِبریســم
brea(، یعنــی غوطــه ور شــدن در بســتر تاریکــی، سرچشــمه 

کــه زمینه هــای مذهبــی و اعتقــادی در مســیحیت  می گیــرد 
دارد. »تِنِبــرو بــه ســه روز آخــر »هفتــه مقــدس«، یعنــی هفتــه 
معــروف بــه »صلیب عیســی« اطــلاق می شــود کــه در آن روزها 
 Aryanpur, 1986:(»می کننــد روشــن  شــمع  مســیحیان 
2285(. درواقع، در این سه روز مقدس، مسیحیان در پرتو نور 

شــمع امورات خود را می گذراننــد و » تاریکی« و حــزن و اندوه را 
به »روشــنایی« ترجیح می دهند. آنــان در این ایــام به عبادت 
می پردازنــد و نگاهــی دراماتیــک22 به زندگــی دارنــد. این حزن 
و اندوه، و ســوگواری به طور نمادین، از پنجشــنبه ای که شــام 
آخر شــکل می گیــرد آغــاز و تا یکشــنبه ای که عیســی مســیح به 
ســوی خداوند، بــه ملکــوت پــرواز می کند، بــا شــب زنده داری 
ک23 یــا رســتاخیز می نامند.  ادامــه می  یابــد و ایــن روز را عید پــا
و   )Tenebrionidae( یــا   )Tenebrionid(تِنِبریونیــد واژه 
کوتــاه شــده آن تِنِبریــو)Tenebrio(، بــه معنــای روح و یا جوهر 
تاریکی اســت که به ســال 1920م. از زبان لاتین نوین استخراج 
به عنــوان  تِنِبریســم   .)Pearsall, 1999: 1910(می گــردد
یــک ســبک »در تاریــخ نقاشــی غــرب، ازکنتراســت مابیــن نــور 
و تاریکــی، بــا توجــه بــه سایه روشــن های شــدید نمایشــی آغاز 
می شــود ... در ابتــدا، اغلــب نقاشــان در پرتــره24 ســازی های 
خــود، در پس زمینــه آثار، ســپس، در میــان زمینه و ســرانجام، 
در پیــش زمینۀ یــک اثــر از آن بهــره می گیرنــد. در واقــع، بخش 
قابــل توجهــی از نقاشی هایشــان را به شــدت تیــره می کردند تا 
پرسوناژهایشــان بــا نــور درخشــان از زمینــه بیــرون زده شــوند 
و باعــث توهمــی از »ســه بُعدنمایی« بیش تــری در اثــر نقاشــی 
گــردد. بــه چنیــن شــدتی از نورپــردازی درهم جــواری تاریکــی 
 .)URL1(تِنِبریســم و در زبــان ایتالیایــی تِنِبروســو 25می گوینــد
در واقــع، آغــاز ایــن تکنیــک، و ســرانجام، تبدیــل شــدن آن 
بــه یــک شــیوه و ســبک را از 1600م.، بــه مــوازات شــکل گیری 
از  نیــز   )Tenebrous(تِنِبــروس »واژۀ  بــاروک می داننــد.  هنــر 
کــه بــه معنــای  لاتیــن و زبــان قدیــم فرانســه اتخــاذ می گــردد 
ایجــاد سایه روشــن از دل تاریکــی جهــت بیــان صحنه هــای 
دراماتیــک اســت. هم چنیــن، لغــت تِنِبــرِس)Tenebres(، در 
زبان فرانســه به معنای فرشته، شــاهزاده و یا ســلطان سیاهی 
می باشــد و تِنِبُرکــس)Tenebreux( نیــز بــا توجــه بــه معنــای 
رمزی آن اشــاره به مــکان وزمان روشــنایی و تاریکــی دارد. واژه 
تِنِبریســت)Tenebrist( نیز به هنرمندی گفته می شــود که در 

.)Carreard,1997: 803(»این سبک فعال است
واژه کیاروســکورو )Chiaroscuro( نیز به معنی ســایه و روشــن 
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می باشــد؛ لغــت ترکیبــی مذکــور بــه دو قســمت بــرای بیــان دو 
کیــارو)Chiaro( بــه معنــی  پدیــده تقســیم می شــود. در واقــع 
روشنایی و اِســکورو)scuro( به معنای تاریکی است و جملگی 
بــه یــک تکنیــک اساســی در هنــر نقاشــی مبــدل می گــردد. 
»ایــن تکنیــک، جهــت شــکل گیری تِنِبریســم، ابتــدا، توســط 
در  1610م.(،  کاراواجیــو)1571-  ایتالیایــی،  آوازه  پــر  نقــاش 
قــرن 17م.، مــورد اســتفاده قــرار می گیــرد؛ و ســپس، توســط 
هنرمندانــی -کــه از او تاثیر پذیرفتــه بودند- متحول می شــود. 
ماننــد تاثیرپذیــری نقــاش معــروف فرانســوی،ُ ژرژ دُ لاتور،26یا 
و  هورســت27  هونــت  وان  ژِرار  هلنــدی،  نــام  بــه  هنرمنــدان 
هِندریک تِر بروگن28 و یا هنرمند شهیر اسپانیایی، فرانسیسکو 
دُ ثــور بــاران«Ibid:803(29(. بدیــن ترتیــب، بــا گذشــت زمان، 
هنرمنــدان دیگــری با ســود جســتن از کیاروســکورو به ســبک 
مطروحــه روی می آورنــد کــه در ایــن تحقیــق، بــه علــت ازدیاد 

آن ها، تنها به برخی از آنان اشاره می گردد.
نگاهی به زمینه های تاریخی کیاروسکورو و سبک تِنِبریسم

قبــل از این کــه هنرمنــدان از سایه روشــن و یا بــه عبارتــی دیگر، 
کثر نقاشــان  از کیاروســکورو به عنوان یک فن اســتفاده کنند، ا
غربی در پرتره سازی های خویش، جهت ایجاد سه بعد نمایی 
و یا برجســته نمودن چهره ســازی ها از تکنیک رنگ روغن و در 
آمیختن آن با تِمپِــرا30 بهره می گیرنــد و تیره نمــودن پس زمینه 
اثر ســبب حجم نمایی و بیــرون زدن چهــره از ســطح دوبُعدی 
بوم یا تخته و یا نقاشی دیواریشــان می گردد؛ مانند اثر یان وان 
خ« که  اِیــک31 هنرمند فلانــدری، به نــام »مردی بــا عمامه ســر
متعلق به 1433م. است. وان اِیک ازاین تکنیک)سایه روشن( 

اســتفاده نمــوده و پس زمینــه برخــی از آثــارش را عمیقــا تیــره 
می نمایــد؛ تــا چهره ســازی هایش، بــه خوبــی، از زمینــه جدا و 
کاملا برجســته به نظر آیند)تصویر 1(. وی در ایــن ترکیب بندی 
چهره و عمامــه مــورد نظــرش را از دل تاریکی بیرون می کشــاند 
و شــاید، اولین اثری باشــد کــه در آن دوران، هنرمنــدی تا این 
اندازه از فــام ســیاه در تقابل با رنگ های نســبتاً روشــن، مانند 
رنگ صورت و عمامۀ قرمزِ پرســوناژ بهره می گیرد و نیات درونی 
فرد نقاشــی شــده را به  نمایش می گذارد. در این جــا، قابل ذکر 
اســت که طبــق نظــر هلــن گاردنــر، اولین نقاشــی کــه بــرای به 
کشــیدن نیــات درونــی پرســوناژها از سایه روشــن در  صحنــه 
اثــرش بــه نــام نقدینه خــراج ســود می جویــد، تُماســو دی ســر 
جیوانی دی سیمونِه کاسایی، معروف به مازاچیو32می باشد. 
گاردنــر، در ایــن بــاره چنیــن می نویســد: »مازاتچیــو در نقاشــی 
دیــواری نقدینــه خــراج ... انبــوه پیکره هــا را نــه بــا توســل بــه 
شــیوه برجســته نمایی کلــی و بــه کمــک نــور ســاده و خنثــی و 
فاقــد سرچشــمه قابــل تشــخیص، هماننــد آثــار جیوتو33بلکه 
بــا اســتفاده از نــوری نشــان داده می شــود کــه از منبــع خاصی 
بیــرون از صحنــه تابلــو، بــا زاویــه ثابتــی بــه پیکره هــا می تابــد، 
بخش هایی از اجسامی را -که بر سر راهش ایستاده اند- روشن 
می نمایــد و بقیه را در ســایه می گــذارد. این گونــه رودررو کردن 
نور و ســایه، تصــور وجــود نقــش برجســته های پیکرتراشــانه را 
در ذهن بیننــده زنده می کنــد و بین دو حــد نور و ســایه، نور در 
حکم یــک نیــروی پیوســته فعــال، امــا نوســان دار، مســتقل از 
پیکره هــا و جســمی تقریبا ملمــوس اســت ...  در آثــار مازاتچیو 
... ما نــور را طوری به تصــور می آوریم که گویی بر روی شــکل ها 

تصویر1: مردی با عمامه سرخ، اثر یان وان اِیک، نقاش 
فلاندری، رنگ روغن روی تخته، متعلق به 1433م.

.)URL2 :ماخذ(

تصویر2: پرتره دختر جوان، اثر پِطروس کریستوس، 
نقاش نیدر لندی، رنگ روغن روی تخته، متعلق به 

.)URL3 :حدود 1470م.)ماخذ

تصویر3: عیسی مسیح در حال دعای پیش از غذا، 
اثر هانس مِملینگ، نقاش آلمانی، رنگ روغن روی 

.)URL4:تخته، متعلق به 1478م.)ماخذ
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جابه جــا می شــود، و برحســب راهنمایــی هنرمنــد برخــی را 
نمایان و برخی را پنهان می سازد)گاردنر، 1365: 387 و388(. 
از دیگــر نقاشــان پرتره ســاز ایــن دوران، می تــوان بــه پِطــروس 
کریســتوس34 نقــاش نیدرلندی اشــاره کرد کــه در پرتره ســازی 
تمامی پس زمینه اثرش را تیره نمی کند؛ تا نه تنها عمق صحنه 
بــا وضــوح بیش تــری احســاس گــردد، بلکــه از یک نواختــی در 
پس زمینه آثارش کاســته شــود)تصویر 2(. در میان هنرمندان 
آلمانی، هانــس مِملینگ35 نیــز ضمن توجه به دســتاوردهای 
مســیحیت، حضرت مســیح را در حال دعا و شــکر گزاری پیش 
از عشــای ربانــی بــه تصویــر می کشــد. تصویری کــه نــور تنها در 
چهره آن حضــرت و در به نمایش گذاشــتن دســتانش خلاصه 
خ  گردیــده و مخاطــب را به تمرکــز نمودن بــه روی چهــره تمام ر
نمای او وا می دارد)تصویر 3(. هم چنیــن گِرتگِن فان هارلم،36 
نقــاش نیدرلندی دیگری، تولد عیســی مســیح را -که در شــب 
اتفــاق می افتــد- زیر نــور کم رنگ یــک ســتاره و فرشــته ای -که 
نظاره گر این رویــداد بزرگ تاریخی اســت- به دیده می نشــاند. 
آسمان غرق در تاریکی است و نور اِستتار یافته به روی بدن آن 
ک می کند. وی  حضرت، سیمای مریم مقدس را روشن و تابنا
در این پرده ســخن از نوری غیرمادی و ملکوتی دارد و نه نوری 

که از طبیعت گرفته می شود)تصویر 4(. 
بدیــن ترتیــب، بــا گذشــت زمــان هنرمنــدان بســیاری، ابتدا، 
کل فضــای تصویــری خــود از  در چهره ســازی و ســپس، در 
تقابــل تیرگــی بــا روشــنایی اســتفاده نمودنــد؛ تــا در ترســیم 
کثــر برجســتگی را به دســت آورند و  پرسوناژهایشــان، هم حدا
هم بیان کننده حالات روحی و روانی آن ها باشند؛ مانند خود 

نگاره آلبرشــت دورر37 نقــاش و چاپ گر آلمانی که چهــره خود را 
در ســنین جوانــی نشــان می دهــد؛ و یــا تجســم یحیــی تعمید 
دهنــده، اثــر لئونــاردو داوینچــی38 -کــه در ایــن تصویــر یحیــیِ 
مقدس اشاره به خداوند یکتا می نماید- و یا هانس هولبین39 
کهتر، نقــاش آلمانی، که با ســود جســتن از رنــگ روغــن و تِمپِرا 
کاغــذ و انتقــال آن بــه روی یــک قطعــه چــوب، خانــوادۀ  روی 
گویــای  خــود را در اوایــل قــرن 16م. بــه صحنــه می کشــد. و 
احساســات مادر بــه فرزندانش می گــردد. او نیــز ماننــد گِرتگِن 
فــان هالِم از تیرگــی در تقابــل با روشــنایی، تنها در پرتره ســازی 
استفاده نمی کند. بلکه کل فضای تصویری خود را بدین گونه 
می آراید. در واقع، آثار این هنرمندان زمینه را برای شکل گیری 

تِنِبریسم آماده می سازند)تصاویر 4- 7(.                                        
از اوایــل قــرن هفدهــم م.، میکلانــژ لــو مِریــزی معــروف بــه 
کاراواجیــو، ابتــدا، توجهــی خــاص به دســتاوردهای رنســانس 
پیشــرفته و پسین)منِریســم(40 می نماید؛ لیکــن، چندی بعد، 
ضمن اســتفاده از دیدگاه های هنر باروک41 خالق سبک نوینی 
به نام تِنِبریســم می گردد. بدین ترتیب، گروهی نیــز از او پیروی 
می نمایند و این سبک را کاراواژیسم می نامند. وی در ابتدای 
فعالیتش تمامی فضــای تصویری خود را تیــره نمی کند؛ مانند 
اثری به نام قمار باز -که متعلق به 1594م. است- او، در سمت 
راســت پس زمینه تصویر، بخــش کوچکی را هم چنان، روشــن 
نگه داشــته؛ تــا عمــق صحنــه مانند اثــر پِطــروس کریســتوس، 
برخــوردار  بیش تــری  تنــوع  از  بلکــه  یابــد،  فزونــی  تنهــا  نــه 
گردد)تصاویر2و 8(. با این وصف، وی در فضاســازی ها آهسته 
گذشــته وارد تصویــر می کنــد و  آهســته، فــام ســیاه را بیــش از 

تصویر4: تولد حضرت مسیح در شب، اثر گِرتگِن 
فان هارلم، معروف به سن جان، نقاش نیدرلندی، 

.)URL5 :رنگ روغن روی تخته، 1490م.)ماخذ

تصویر5: خودنگاره در جوانی، اثر آلبرشت دورر، 
ک آلمانی، رنگ روغن روی...، متعلق به   نقاش و حکا

.)URL6 :1493م.)ماخذ

تصویر 6: یحیی تعمید دهنده، اثر لئوناردو داوینچی، 
هنرمند ایتالیایی، رنگ روغن روی تخته، متعلق به 

.)URL7 :حدود 16/1513م.)ماخذ
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تاریکــی را جهــت شــکل گیری نیاتــش بــه روشــنایی ترجیــح 
می دهد)تصاویر 9 و 10(. 

وی در ایــن گونــه آثار ماننــد قربانی کردن اســماعیل به دســت 
ابراهیم -که متعلق به 1598م. است- و یا شام در عمواس -که 

متعلق به 1606م. می باشــد- ضمن شدت بخشــیدن به نور و 
سایه)کیاروســکورو(، تمامــی پرســوناژهایش را غــرق در تیرگــی 
مطلق می نماید؛ تــا رویدادهای مذهبی جلــوه ای حزن انگیز و 
دراماتیک یابــد. در واقع، بدین گونه، تِنِبریســم زاده می شــود 

و مورد استفاده دیگر نقاشان نیز قرار می گیرد)تصاویر 9 و 10(.  

معرفی برخی از هنرمندان و بررســی عوامل تاثیــر گذار در آثار 
تِنِبریسم

در ادامه این روند، هنرمندان ایتالیایی دیگری -که تحت تأثیر 
کاراواجیــو قــرار گرفته بودند- با ســود جســتن از کیاروســکورو، 
ایــن نــوع نگــرش را گســترش بیش تــری دادنــد؛ بــه خصــوص 
این کــه بــا نــگاه کاتولیــک مآبانۀ ســبک بــاروک و بــا بســیاری از 
ج از بُعــد  ارزش هــای پروتستانیســم منافاتــی نداشــت و خــار
مذهبی با اســطوره های گذشــته نیز همــراه بود؛ ماننــد اثری از 
جیوانی بگلیونــه42 کــه در زمینه موضوعــات اســطوره ای، الهۀ 
شــکوه و خوبــی را بــا توجــه بــه ویژگی هــای تِنِبریســم، حــدود 
1600م. بــه صحنــه می کشــد؛ و یــا کریســتوفانو آلوری43با نقش 
نمودن افســانه تاریخــی، بریدن ســر هولوفرن توســط جودیت 
را در فضایــی کامــلا، تیــره بــه نمایــش می گــذارد. درایــن گونــه 
آثار هرچند کــه موضوع منتخبــه از نگاهی مذهبی سرچشــمه 
نمی گیرد، لیکن، تصورات اسطوره ای و یا حکایت های تاریخی 
نیــز بــه همــان انــدازه شــورانگیز و دارای اهمیــت در جامعه آن 

دوران می گردد)تصاویر 11و 12(.   
برطبق شــواهد تاریخی، این نوع رویکرد)استفاده از تِنِبریسم( 
منحصر به کشــور ایتالیا، به خصوص شــهر رُم نمی شــود؛ بلکه 
در دیگــر نقــاط جهان نیــز گســترش روز افــزون می یابــد. بدین 
ترتیب، به غیر از هنرمندان ایتالیایی نمونه هایی از این نگرش 

تصویر7 :خانواده هنرمند، اثر هانس هولبین)کهتر( نقاش آلمانی، رنگ روغن و تمپرا 
 .)URL8(.روی کاغذ و انتقال آن روی چوب، 1528م

تصویر8: قمار باز، اثر میکلانژلو مِریزی، معروف به کاراواجیو،  نقاش ایتالیایی، 
 .)URL9 :رنگ روغن روی بوم، متعلق به 1594م.)ماخذ

تصویر10: شام در عمواس، اثر کاراواجیو، نقاش ایتالیایی، رنگ روغن روی بوم، 
 .)Ibid :متعلق به 1606م.)ماخذ

تصویر9: قربانی کردن اسماعیل به دست ابراهیم، اثر کاراواجیو، نقاش ایتالیایی، 
 .)URL9 :رنگ روغن روی بوم، متعلق به 1598م.)ماخذ
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را در ممالکی چون آلمان و هلند، سپس، در فرانسه، انگلیس، 
اســپانیا و دیگر کشــورهای جهان می تــوان نظاره نمــود؛ مانند 
صحنه شــبانگاهی، اثر پیتر پُل روبنس،44 نقاش فلاندری، که 
با ترسیم دو پرســوناژ زیر نور شــمع، نوری که منحصرا، به روی 
گویــای احساســات  گردیــده،  چهــره و دســتان آنــان محصــور 

درونی پرســوناژها و آشــکار نمــودن هویتشــان بــرای مخاطب 
می گــردد. او در ایــن تابلــو، اشــاره بــه چهــره کودکــی خردســال 
در کنــار مادربزرگــی تکیــده بــا چشــمانی کم ســو دارد و ســخن 
از طراوت و ســر زندگــی در چهره کــودک و هم زمان فرســودگی و 
ناتوانی در صــورت پیرزن می کند. و یا تروفیــم بیگوت،45 نقاش 
فرانســوی، در اثری به نام تمثیل اباطیل، ضمن ســود جستن 
گی های تِنِبریســم، اشــاره به فنا پذیری و نیســتی انسان  از ویژ
می نمایــد. در این اثــر، نور دو شــمع، نــه در پیش زمینــه تابلو، 
بلکــه از پــس زمینــه و تا حــدودی، میــان زمینه به اشــیای ســر 
راهش سوســوکنان می تابد. و زنی جوان با انگشــتش اشاره به 
بقایای اسکلت ســر فرســوده بشــری دارد و  مخاطب را به تفکر 
هنرمند، مبنی بر سوژه ای تراژیک46 نزدیک می کند)تصاویر 13 

و 14(.                                                               
پس از چنــدی ایــن گونه آثــار نیــز جنبــه تغزلــی می یابــد و با به 
نمایــش در آوردن نــوای موســیقی و ادغــام با دســت آوردهای 
تِنِبریسم به پیش باز ســبک رُمانتی سیســم47 می روند؛ چرا که 

تصویر13: صحنۀ شبانگاهی، اثر پیتر پُل روبنس، نقاش فلاندری، رنگ روغن روی 
.)URL12 :تخته، متعلق به 1617م.)ماخذ

تصویر14: تمثیل اباطیل، اثر تروفیم بیگوت،  نقاش فرانسوی، رنگ روغن روی بوم، 
.)URL13 :متعلق به 1650م.)ماخذ

تصویر11: کلیو)الهه شکوه و خوبی( اثر جیوانی بگلیونه، نقاش ایتالیایی، رنگ روغن 
 .)URL10 :روی بوم، متعلق به حدود 1600م.)ماخذ

تصویر12: بریدن سر هولوفرن توسط جودیت، اثر کریستوفانو آلوری، نقاش ایتالیایی، 
 .)URL11 :رنگ روغن روی بوم، متعلق به 1613م.)ماخذ
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کنــش احساســی در برابر خــرد محوری  رُمانتیســم بــه نوعــی وا
اســت و گرایش بــه ســوی خیــال و رویــا، دیدگاه هــای معنوی، 
مناسک و نماد دارد. در حقیقت رُمانتیسم، حرکتی بر ضد هنر 

باروک و روکوکــو: زندگی اشــرافی، تجملاتی و دوران روشــنگری 
اســت و هنرمندان در این دوران، خردگرایــی را محدود کننده 
و ســرکوب گر روح آدمی می دانند.  بدین ترتیب آدام دُ کُســتر48 
هنرمنــد فلانــدری در اثــری بــه نــام مــردی زیــر نــور شــمع آواز 
می خواند، اشــاره به ارزش های تغزلی، در ســیاهی شــب دارد؛ 
و یا نقاشــی هلندی به نــام هندریک تِــر بروگِن، در اثــری به نام 
کُنســرت، همچون دُ کُســتر به نوای موســیقی و از ایــن رهگذر، 
توجه به احساســات تغزلی بشــری می نماید. در ایــن تابلو، نور 
در مرکز اثر و بخشــی از پس زمینه را روشــن می ســازد و مخاطب 
به فضایی نسبتا خیال انگیز و رویایی راه می گشاید)تصاویر 15 

و 16(.  
بــا ایــن وصــف، گروهــی از نقاشــان هم چــون گذشــته بــه امــور 
دینــی توجهــی خــاص می ورزنــد و از ســبک تِنِبریســم بــرای به 
اجــرا در آوردن صحنه هــای دراماتیــک و اندوهگیــنِ مذهبــی 
ســود می جویند؛ مانند دُ مِنیکوس تِئوتوکــو پولوس معروف به 
ال گرکو،49یــا دیِگــو رُدریگِز دُ ســیلوا یی ولاســکوئز،50 هنرمندان 
اسپانیایی، دسته ای نیز هر چند که از موضوعاتی قدسی بهره 
می گیرند؛ لیکن، به غم و اندوه و سوگ نامه نمی پردازند؛ مانند 
جریت فان هونــت هورســت، هنرمند هلنــدی، جــوزه ریبِرا51، 
نقــاش اســپانیایی و یــاُ ژرژ دُ لا تــور، نقــاش فرانســوی. بدیــن 
منوال، هونت هورســت در اثری به نام ستایش عیسی مسیح، 
نــه از نــور یــک شــمع، بلکــه از نــوری الهــی و آســمانی اســتفاده 
می کنــد و پرســوناژهای تقدیس شــده خــود را در فضایی کاملا 
تیــره به نمایــش می گــذارد؛ هــر چنــد کــه ســتایش آن حضــرت 
صحنه ای غم انگیر نمی باشــد. و یا جوزه ریبرا از کوئی تیســم52 

تصویر 15: مرد زیر نور شمع آواز می خواند، اثر آدام دُ کُستر، نقاش فلاندری، رنگ روغن 
.)URL14 :روی بوم، متعلق به حدود 35/1625م.)ماخذ

تصویر18: آندرۀ مقدس، اثر جوزه ریبرا، نقاش اسپانیایی، رنگ روغن روی بوم، 
.)URL17 :متعلق به 1630م.)ماخذ

تصویر16: کُنسرت، اثر هِندریک تِربروگِن، نقاش نیدر لندی)هلندی(، رنگ روغن 
.)URL15 :روی بوم، متعلق به 1627م.)ماخذ

تصویر17: ستایش عیسی مسیح، اثر جِریت فان هونت هورست، نقاش عصر طلایی 
.)URL16 :هلند، رنگ روغن روی بوم، متعلق به 1620م.)ماخذ
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کــه  ســود می جویــد؛ یعنــی به نمایــش صحنــه ای می پــردازد 
گویــای نفســی آرام و تــوأم با ســکوت می باشــد. وی از ایــن نوع 
فضاسازی برای نمایش روان انسانی مُنزه بهره می گیرد؛ مانند 
اثری به نام آنــدره مقدس کــه در آن، نور باز هم جنبــه ماورایی 
و ملکوتــی دارد و نور در قلمرو تاریکی ســبب برجســته تر شــدن 

چهره و دست آن قدیس می گردد)تصاویر 17 و 18(.  
ژوژ دُ لا تــور، نقاش فرانســوی نیز با ســود جســتن از پرتو لطیف 
و لــرزان یــک شــمع، چهــره و دســتان یوســف نجــار و مســیح 
و یــا در اثری دیگــر مــادر و کــودک را در تاریکی مطلــق به صحنه 
می کشــاند و بدین گونــه، دیــد مخاطب را بــه روی موضــوع اثر 

معطوف می گرداند)تصاویر 19 و 20(.  
    به هــر تقدیر، هنرمنــدان در ایــن دوران، ســعی در اســتفاده از 
هنــر بــاروک و هم زمــان تِنِبریســم می نماینــد؛ و بــدون این کــه 
بــه عمق نمایی نشــأت گرفتــه از ســبک بــاروک بهــا دهنــد و به 
برجســته نمایی پرســوناژهای خــود توجهی خــاص می نمایند 
و در ایــن ارتبــاط از ویژگی هــای تِنِبریســم ســود می جوینــد. در 
واقع، جهت به کارگیری کیاروسکورو به طور معمول هنرمندان 
از سایه روشــن های نوســان دار زیــادی بهــره می گیرنــد؛ لیکــن 
در تِنِبریســم، روشــنایی و تاریکــی از تنــوع فراوانــی برخــوردار 
ژرف نمایــی  اجــازه  کیاروســکورو  منظــور،  بدیــن  نمی گــردد. 
تِنِبریسم)ســیاهی  حالی کــه  در  می کنــد؛  فراهــم  را  بیش تــری 
پس زمینــه  در  عمق نمایــی  شــدت  از  به نوعــی  یک دســت(، 
ســه بُعدنمایی  یــا  و  برجســته نمایی  کــه  هرچنــد  می کاهــد؛ 
توهمــی از اهــداف آن می باشــد. دیگــر این کــه تِنِبریســم بــرای 
نمایــش حالــت عاطفــی، صحنه هــای دراماتیک، ســوگواری و 

حُــزن و انــدوه بــه کار گرفتــه می شــود در حالی کــه در هنــر باروک 
و روکوکــو53 چنیــن اهدافــی دنبــال نمی شــود. هم چنیــن، در 
ســبک یاد شــده ســیاهی مطلق چیزی را القا نمی کنــد و نقاش 
ک موضــوع منتخبــه نیاز بــه مقــدار اندکی روشــنایی  بــرای ادرا
دارد؛ تا ارزش های زیبایی شناســانه خود را بــه نمایش بگذارد. 
هر چند کــه در هنرهای دیگــر از جمله هنر بــاروک و روکوکو، این 
نــگاه زیبایی شناســانه به صــورت معکــوس عمل می گــردد و در 
آن، نیــاز هنرمند به روشــنایی بیــش از تیرگــی می باشــد. نور در 
ســبک باروک از پایین به بالا می تابد؛ در حالی که در تنبریســم، 
به خصوص در ســوژه های مذهبی، نور برعکــس از بالا به پایین 
تابانده می شود. هم چنین، قابل ذکر است که با نگاه نمادین، 
گمراهــی، اغــوای دیــن و  معمــولا، تیرگــی و ســیاهی »نشــانه 
شــیاطین، دورویــی و در آثار هنری توقف، ســکون، ایســتایی و 
عدم رشــد و به ســوی کمال رفتن اســت. لیکن، تاریکی و تیرگی 
احساسی از سنگینی به بیننده دست می دهد، به همین علت 
در اثــر هنــری قســمت تاریــک در بخــش زیرین اثــر قــرار می گیرد 
و قســمت روشــنایی در بــالای اثر«)آیت الهــی، 1364: 154(. 
هم چنین، در باره روشــنایی نیز باید گفت که این پدیده نشانه 
»هدایت و رستگاری، به سوی خداپرســتی و توحید می باشد، 
زیرا خدا نور است، نور آســمان ها و زمین ها است ... نور، روشن 
کننده اشیا و ســایه افکننده آن ها اســت ... خروج از تیرگی ها به 
ســوی نور، رهبری به راه راســت را به دنبال دارد«)همان: 157- 

 .)158
از دیگــر آثــار موســوم بــه تِنِبریســم، می تــوان بــه هنرمندانــی 
چون دیرک فان بابورِن،54 آرتِمیســیا جِنتیلِشــی، فرانسیسکو 

ژرژ دُ لاتور، نقاش فرانسوی، رنگ روغن روی بوم،  تصویر19: یوسف نجار و مسیح، اثر ُ
 .)URL18 :متعلق به 1642م.)ماخذ

ژرژ دُ لاتور، نقاش فرانسوی، رنگ روغن روی بوم، متعلق  تصویر20: مادر و کودک، اثر ُ
 .)Ibid :به 1645/ 48 م.)ماخذ
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راین،56جــوزف  وان  رامبرانــد  اِســتام،55  ماتیــاس  ثوربــاران، 
ک لویی داوید58 و بســیاری دیگر اشــاره کرد. دیرک  رایت،57 ژا
فــان بابــورِن نقــاش هلنــدی، در اثــری بــه نــام توقیــف کــردن 
از پرســوناژها،  انبوهــی  گنجانــدن  حضــرت مســیح، ضمــن 
تاریکی را از دســت نمی دهد و فضای غم انگیز را با چیره دستی 
خاص در فضایــی محدود بــه تصویر می کشــد. در ایــن تصویر 
فام سیاه-خاموش کننده رنگ ها- سبب به نمایش گذاشتن 
البســه های آنــان می گــردد؛ و یــا آرتِمیســیا جِنتیلِشــی، نقاش 
ایتالیایــی در اثــری به نــام جودیــت و مســتخدمه اش، هم نور 

را از روبه رو به پرســوناژهایش می تاباند و هم اشــاره ای در پس 
زمینــه بــه شــمعی کوچــک می نمایــد؛ لیکــن، شــمع نــوری از 
خود ســاطع نمی کند و تنها اشــاره بــه ارزش هــای نمادین آن 

دارد)تصاویر 21 و 22(.  
فرانسیسکو ثورباران، نقاش اسپانیایی نیز در این زمینه بسیار 
فعال بود او در اثری به نام مریم و کــودک، در یک کادر عمودی 
تمامی سطح پیش زمینه و تا حدود زیادی میان زمینه را غرق 
در تاریکــی می نماید و روشــنایی را در قســمت فوقانــی به روی 
حضرت مریم و مســیح، با نوری، کــه از بــالا و از منبعی ملکوتی 
می تابــد، بــه کار می گیــرد؛ تــا تمرکز بــه روی ســوژه اصلــی گردد. 
لیکن، ماتیاس اِســتام، نقــاش عصر طلایــی هلند، بــا انتخاب 
کادری افقــی صحنــه بشــارت را از نور شــمعی در مرکز اثــر، نوری 
مادی می گیــرد؛ که نــه اثــری حزن انگیز، بلکــه ســوژه و تصویر،  تصویر21: توقیف کردن حضرت مسیح، اثر دیرِک فان بابورِن، نقاش هلندی، 

 .)URL19 :رنگ روغن روی بوم، متعلق به 17/1616م.)ماخذ

تصویر23:  مریم و مسییح، اثر فرانسیسکو دُ ثورباران، نقاش اسپانیایی، رنگ روغن 
 .)URL21 :روی بوم، متعلق به 1633م.)ماخذ

تصویر22: جودیت و مستخدمه اش، اثر آرتِمیسیا جِنتیلِشی، نقاش ایتالیایی، 
.)URL20 :رنگ روغن روی بوم، متعلق به  1625م.)ماخذ

تصویر24: بشارت، اثر ماتیاس استام یا استامر، نقاش عصر طلایی هلند، رنگ روغن 
 .)URL22 :روی بوم، متعلق به 1649م.)ماخذ
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شــعف انگیز و پر نشــاط می باشــند. هــر چند کــه پرســوناژها در 
تاریکی قرارگرفته اند)تصاویر23 و 24(.  

باتوجــه بــه نــکات مطروحــه، به خوبــی می تــوان دریافــت کــه 
گروهی از هنرمندان، در به کارگیری تِنِبریسم همیشه از قوانین 
از پیش تعیین شده که شرح آن گذشت و دیدگاه های مذهبی 
اســتفاده نمی کننــد؛ بلکــه با ســود جســتن از تکنیــک نامبرده 
آثــاری می آفریننــد کــه گویای فضایــی دیگر می باشــد. بــه طور 
مثــال، رامبرانــد وان راین در اثری بــه نــام کلاس درس آناتومی 
در ســاختار تصویــری تیرگی هــا را بــرای بــه نمایــش درآوردن 
روشــنی های خــود برگزیــده و نــه بــرای القانمــودن موضوعــی 

تراژیک. وی در اثر دیگری از این نوع، برای به صحنه کشــیدن 
خ، از  خ همســر خــود، ساســکیا فــان اویلِن بــور نیم تنــه و نیــم ر
سایه روشن های ملایم و شدید برای بیرون کشیدن پرسوناژ از 

دل تاریکی بهره می گیرد)تصاویر 25 و 26(.  
او در اثــری بــه نــام »مســیح بیمــاری را مــداوا می کند«، با ســود 
گــراوور ســازی  جســتن از چاپ دســتی و یــا به عبارتــی دیگــر، 
و بهره گیــری از شــیوه اِچینگ59)تیزابــی( در فضایــی ســیاه و 
ســفید، از ویژگی هــای تِنِبریســم اســتفاده می نمایــد؛ لیکــن، 
کســتری های  ج از فضای متــداول، ضمــن اســتفاده از خا خــار
کادری افقــی است)ســمت  ضــروری، بخشــی از اثــر را -کــه در 
راست(- در تاریکی و بخشی دیگر)ســمت چپ( را در روشنایی 
کارگیــری ایــن ســبک  کــه حرکتــی تــازه در بــه  قــرار می دهــد؛ 
می باشــد و طبق روش معمول تمامی فضا را در تاریکی خلاصه 

نمی کند)تصویر 27(.  
جــوزف رایــت، نقــاش انگلیســی نیز بــا توجــه بــه رویاپــردازی، 
فیلســوفی را به تصویر می کشد که در حال ســخنوری و نمایش 

گوی جهان نما می باشد؛
و بدیــن طریــق، بــه پیش بــاز ســبک سوررئالیســم60 مــی رود. 
کثــر تیرگــی و سایه روشــن در یــک  وی در ایــن تصویــر، از حدا
کادر افقــی، جهــت برجســته نمایی پرســوناژهایش اســتفاده 
ک لویی داویــد، هنرمند فرانســویِ وقت،  می نماید. لیکــن، ژا
کادر  بالعکــس، در اثــری بــه نــام مــرگ مــارا، بــا انتخــاب یــک 
عمــودی و موضوعــی واقع گرایانــه و حزن انگیــز، نه در قســمت 
چپ و راست نقاشــی، بلکه قســمت فوقانی اثر را غرق در تیرگی 
و قسمت زیرین را با ســود جستن از ســایه و نیم سایه ها روشن 
می نماید؛ تــا نــگاه دراماتیــک در کل فضای اثــر مطروحه کاملا 

احساس گردد)تصاویر 28 و29(.    

تصویر25: کلاس درس آناتومی، اثر رامبراند وان راین، نقاش و چاپگر هلندی، 
 .)URL23 :رنگ روغن روی بوم، متعلق به 1632م.)ماخذ

تصویر27: مسیح بیماری را مداوا می کند، اثر رامبراند وان راین، نقاش و چاپ گر هلندی، 
.)URL23 :گراوورسازی، شیوه اِچینگ)تیزابی(، متعلق به 49/1643م.)ماخذ

خ، اثر رامبراند وان راین، نقاش هلندی، رنگ روغن  تصویر26: ساسکیا فان اویلِن بور
 .)Ibid :روی بوم، متعلق به 35/1634م.)ماخذ
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نظری اجمالی به دســت آوردهای تِنِبریسم، از قرن نوزدهم 
میلادی تا به امروز

تِنِبریســم و یــا به عبارتــی دیگــر کاراواژیســم، تنهــا در نقاشــی و 
چاپ دســتی قــرون 17 و 18م. به نمایــش در نمی آیــد؛ بلکــه 
گراوورســازی های  ادامــه تظاهــرات آن را بــه غیــر از نقاشــی و 
تازه تــر  در ســبک های  ادغــام  بــا  -کــه هم چنــان  یــاد شــده 
هنرهــای  آثــار  دیگــر  در  می تــوان  می شــود-  گرفتــه  کار  بــه 
قــرن  از  ســینما،  فیلــم  یــا  و  عکاســی  ماننــد  نیــز  تجســمی 
19میــلادی تا بــه امــروز، نظــاره نمــود. در واقــع، تِنِبریســم، نه 
نقــاش  گویــا61  فرانسیســکو  چــون  هنرمندانــی  توســط  تنهــا 
تصویرگــر  میــه62  دُ  نــوره  اُ یــا  و  اســپانیایی  پــرآوازه  و چاپ گــر 
ســیاق های  و  ســبک  در  فرانســوی،  مشــهور  گراوورســاز  و 
نوآورانــه آنــان و دیگــر هنرمنــدان نوگــرا ادامــه می یابد)تصاویر 
30 و 31(، بلکــه می تــوان نمونه هایــی از چنیــن برداشــتی را 
 در هنــر عکاســی و ادغــام آن را در برخــی از شــیوه های چــاپ 
دســتی، هم چون فتو اِچینــگ63 و ســرانجام، در بعضــی از آثار 
عکاسی و سینمایی قرن حاضر رؤیت کرد؛ مانند منظره هایی 
از هنرمنــدی ناشــناخته به نــام جنــگل در تاریکی، کــه گویای 
ارزش هــای زیبایی شناســانه ســبکُ رمانتیــک نیز می باشــد. 
گونــه تصاویــر، ضمــن اشــاره بــه  هنرمنــد مطروحــه در ایــن 
ســیاهی شــب با ســود جســتن از قالب هایی عمــودی و افقی، 
نوری بخارآلــود و یا فضایی مــه گرفته را از دوردســت به صحنه 
می کشد که با دیدگاه های گذشــته در تِنِبریســم تناقض دارد؛ 
یعنی به جای این که فضای دوردســت را تیــره نماید، برعکس 

غرق در روشنایی نموده است)تصاویر 32و 33(.  
و یا آثاری که هنرمندانی دیگر، ضمن اســتفاده از سبک هایی 
چــون رئالیسم،کوبیســم، سوررئالیســم و یــا ادغــام برخــی از 

ک نما سخن می گوید، اثر جوزف رایت، نقاش  تصویر 28: فیلسوف در باره گوی افلا
 .)URL24 :انگلیسی، رنگ روغن روی بوم، متعلق به حدود 1765م.)ماخذ

ک لویی داوید، نقاش فرانسوی، رنگ روغن روی بوم،  تصویر29: مرگ مارا، اثر ژا
 .)URL25 :متعلق به 1793م.) ماخذ

تصویر30: حضرت مسیح در کنارکوه زیتون، اثر فرانسیسکوگویا، نقاش و چاپگر 
 .)URL26 :اسپانیایی، رنگ روغن روی تخته، متعلق به 1819م.)ماخذ

نوره دُمیه، هنرمند فرانسوی، رنگ روغن روی بوم، متعلق  تصویر31: دلقک، اثر اُ
.)URL27 :به حدود 1863 م.)ماخذ
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تصویر33: جنگل در تاریکی شب، اثر هنرمندی ناشناخته، میکس تکنیک، متعلق 
 .)Ibid :به قرن حاضر)ماخذ

تصویر36: پرتره، با سود جستن از سایه روشن)کیاروسکورو( اثر هنرمندی گمنام، 
       .)Ibid :عکاسی، متعلق به قرن حاضر)ماخذ

تصویر 37: خود نگاره، اثر ریان بِری، عکاسی چندوجهی)از زوایای مختلف( متعلق 
.)URL29 :به قرن حاضر)ماخذ

تصویر34: پرتره دختر جوان، اثر هنرمندی ناشناخته، عکاسی رنگی، متعلق به قرن 
 .)URL28 :حاضر)ماخذ
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آن هــا باهــم، در نمایــش چهره ســازی ها، هــم از هنــر عکاســی 
گی هــای تِنِبریســم، بــه صــورت ســیاه و ســفید و یا  و هــم از ویژ
رنگی، توأمــان با یک دیگــر بهــره می گیرند)تصاویــر 34- 36(. 
هم چنین، به کارگیری عکاســی به صورت چندوجهی، توســط 
کوبیســم  هنرمنــدی بــه نــام ریــان بــری64 بــا تاثیرپذیــری از 
به وجود می آید)تصویر 37(. بدین ترتیب، تِنِبریسم در فیلم و 
سینما نیز مورد اســتفاده بســیار قرار می گیرد که بررسی آن، در 

این مختصر نمی گنجد. 

نتیجه گیری 
بــا توجه بــه آن چه کــه در ایــن مقاله مطــرح گردیــد، به خوبی، 
می توان به ســاختار بصری آثار موســوم به تِنِبریســم و تاثیراتی 
کــه هنرمنــدان از دیدگاه هــای اســطوره ای و مذهبــی، در لوای 
گرفته انــد از یــک ســو،  و در جســت و  گــون  گونا فرهنگ هــای 
جوی نوگرایی و رسیدن به بیانی تازه، در ارتباط با تراژدی های 
گــون و یــا بالعکس بــا به کارگیــری موضوعــات غیــر تراژیک،  گونا
صحنه هــای  -کــه  مســیح  حضــرت  تولــد  بشــارت،  ماننــد 
شــادی بخش مذهبی اســت- ســوژه های شــاعرانه، رویایی و 
موســیقایی در فضایــیُ رمانتیــک و یــا ســود جســتن از تصاویر 
نســبتا رئالیســتی، و یا بالعکس خیال پردازانه، ضمن استفاده 
از هنرهــای دیگــری، ماننــد عکاســی بــا انتخــاب موضوعــات 
غیراســطوره ای و مذهبی، تفکــرات روشــن فکرانه و ارزش های 
زیبایی شناســانه از دیگــر ســو، واقــف گشــت. لــذا، بــا توجه به 
نتیجــه حاصــل آمــده،  ابتــدا، بــه پرســش های مطــرح شــده 
در ایــن تحقیــق، پاســخ داده می شــود کــه راه گشــای ابهامات 
بــه  پاســخ گویی  جهــت  می باشــد.  زمینــه  ایــن  در  بســیاری 
اندیشــه و  کــه، در شــکل گیری  گفــت  بایــد  اولیــن پرســش، 
فضاســازی های به وجــود آمــده در آثار یــاد شــده، هنرمندان، 
نــه تنهــا همیشــه توجــه بــه ارزش هــای مذهبــی، بــه غیــر از 
دوران طلایــی مســیحیت، نداشــته اند و به دنبــال هــم آوایــی 
گذشــته های  در  بلکــه  نبوده انــد،  دینــی  دســتاوردهای  بــا 
دور، گروهــی از تفکــرات و برداشــت های مذهبــی بهره جســته 
و نــور را هــم ذات بــا خداونــد پنداشــته اند؛ یعنــی تفکــرات و 
برداشــت هایی که از ارزش های عرفانی و یا از تخیلات ماورایی 
سرچشمه گرفته اســت؛ و گروهی نیز هم چون گذشته توجهی 
خاص به دســتاوردهای اســطوره ای از یــک ســو، و ارزش های 
افســانه ای و تاریخی، زمینی، مــادی و این جهانی از دیگر ســو، 
نموده انــد. در واقع، نــه تنها برداشــت های نوین شــان نتیجه 

گــون، رو به ضعف  تغییــر و تحــولات فرهنگــی و اجتماعــی گونا
گرفتــن اختراعــات و  گذاشــتن دیدگاه هــای مذهبــی و نضــج 
کتشــافات، با پیشــرفت علوم و فنون، هم چنین، شکل گیری  ا
تکنیک رنگ روغن و چاپ دســتی می باشــد؛ بلکــه هنرمندان 
غربــی تحــت تاثیــر نظریــات و رویکردهــای مختلــف، تفکــرات 
و دیدگاه هــای فیلســوفان، دانشــمندان و ادیبــان یــاد شــده 
نیز قــرار داشــته اند و بدین ترتیب، معنــا و مفهوم نــور را از عرش 
به فــرش تبدیــل کرده انــد. در پاســخ بــه دومین پرســش، باید 
اظهار نمــود که، قبــل از ایــن دوران، کیاروســکورو در بســیاری 
از آثــار هنــری به وضــوح وجــود داشــته؛ امــا شــدت بخشــیدن 
بــه آن در پرتره ســازی ها حرکتــی تــازه بــوده و در کل فضــای اثر 
معمول نبوده اســت. در پاســخ به سومین پرســش، باید گفت 
هرچنــد کــه، در ابتــدا، تِنِبریســم در هنر نقاشــی بــه نمایش در 
می آیــد، لیکــن، چندی بعــد نه تنهــا در شــهرهای دیگــر ایتالیا 
مــورد اســتفاده قــرار می گیــرد، بلکــه بــه دیگــر کشــورها ماننــد 
اســپانیا، فرانســه و انگلیس، هم چنین، فلاندر، آلمان، هلند و 
غیره  نیز رهســپار می گردد و از شیوه به ســبک تبدیل می شود. 
هم چنین، نه فقــط در هنرهــای نامبــرده جلوه می کنــد، بلکه 
در دیگــر هنرهــای تجســمی نیــز مصــداق می یابــد؛ بــه همیــن 
قوانیــن  و  اصــول  طبــق  زمانــی  اروپایــی،  هنرمنــدان  علــت 
مذهبــی خویــش بــه آثارشــان نگریســته اند و زمانــی نیــز تحت 
تآثیر دگرگونی هــای علمــی و رخدادهــای جدید قــرار گرفته اند 
و ســرانجام، به دنبال تجدد خواهی تغییراتی بســیار گســترده 
در آثارشــان داده انــد. بــه طــور مثــال، آثاری کــه در قــرن هفده 
گــون، به خصوص در فلســفه،  میلادی با پیشــرفت علــوم گونا
ادبیــات و موســیقی به وجــود آمده انــد و بــه عصــر روشــنگری 
شــهرت یافته انــد، گویای پیشــرفت و جنبشــی هســتند که به 
افــول دیدگاه های مذهبــی و ارزش هــای اعتقادی آنــان دامن 
زده انــد. یعنــی رویکــرد و اعتقاداتی که بــا دســتاوردهای قرون 
وسطی قابل مقایسه نمی باشــند. در این پیشرفت ها، نقاشی 
دیــواری، مینیاتورســازی، نقاشــی ســه پایه ای، چاپ دســتی، 
مجسمه ســازی و چندی بعد، هنر عکاســی و ســینمایی نیز در 
غرب دگرگون گشــته و به ســبک ها و فضاهایی نوین اســتحاله 
یافته و نشــان دهندۀ نــوع تفکر و تغییــر و تحولی اســت که تا به 
امــروز، در چرخــه آثــار هنــری آنــان ادامــه یافتــه و بیان کننــده 
تفاوت هایی اســت کــه در بطن آثارشــان، به خوبی، احســاس 
می گــردد،. بدین ترتیــب، بی هیــچ شــک و شــبهه ای نقــش 
پُــر رنــگ زمــان و مــکان و دیگــر عوامــل یــاد شــده را به خوبــی، 
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می توان در این گونــه آثار نظاره نمود. ســرانجام، بــا وصفی که 
گذشــت، می توان چنین نتیجــه گرفت کــه آثار شــکل گرفته با 
موضــوع تِنِبریســم، ضمــن داشــتن هم ســانی های ظاهــری، 
در برگیرنــده اختلافــات بنیــادی و ذاتــیِ بســیاری بــا یک دیگــر 
می باشــند؛ لذا، برای روشــن شــدن دگرگونی های شکل گرفته 
بیــن هنــر بــاروک و تِنِبریســم، اجمــالا، در ذیــل ایــن ســطور به 
ک و افتراق آن ها  اشــاره می شود. هم چنین، امید  وجوه اشترا
مــی رود؛ تحقیق حاضــر -کــه در زمینه بررســی ســاختار بصری 
آثار موســوم به تِنِبریســم اســت- باعث انگیزه و دســت مایه ای 
شــود، تــا پژوهش گــران و صاحب نظــران آتــی، ایــن موضــوع را 
به صــورت موشــکافانه تری مورد پژوهــش قرار دهنــد؛ تا نکات 
بســیار ارزشــمند دیگری آشــکار و از طریق تحلیل فضاهای یاد 
شده عمیقا، رمز گشــایی بیش تری گردد و ســرانجام، با کشف 
کنون محققین به آن ها دســت نیافته اند،  واقعیت هایی که تا
گاهی بیش تر  راهی به شــناخت بهتر این گونه آثار - که همان آ
از  تغییــر و تحــولات هنرهــای تجســمی و تاثیرپذیــری آن هــا از 

تِنِبریسم است- گشوده شود. 

ک  وجوه اشترا
1( هنر باروک و تِنِبریسم، تقریبا، آن ها هم زمان در ایتالیا شکل 

می گیرند.

2( اســتفاده بســیاری از دســت آوردهای بــاروک در فضــای آثار 
تِنِبریسم می باشد.

3( اســتفاده از مــواد و مصالحــی اســت که در هــر دو هنــر، روی 
تخته هــای چوبــی و یــا بــوم نقاشــی و یــا چــاپ دســتی دیــده 

می شود.
تصویــر  بــه  بــاروک  هنــر  در  کــه  را  موضوعاتــی  از  بخشــی   )4
کشیده اند، در تِنِبریسم نیز مورد استفاده قرار گرفته اند؛ مانند 

پرتره سازی ها. 
گیر می شود؛  5( سبک تِنِبریســم در اروپا همانند هنر باروک فرا

هرچند که ظاهرا شهرت کم تری دارد.
وجوه افتراق

کــه هنرمنــدان بــه تیرگــی در تقابــل بــا روشــنی، در  1( توجهــی 
سبک تنبریسم، نسبت به هنر باروک دارند.

2( شدت بخشــیدن به کیاروســکورو، برخلاف ســبک باروک و 
استفاده نکردن از سایه های ملایم است.

3( بــه کار گیــری برجســته نمایی های اغراق آمیز اســت؛ تــا اثر، 
مجسمه وار جلوه کند.

4( بهره گیــری از رنگ هــای محــدود تــا ســیاهی و تیرگــی به کل 
فضای اثر غلبه نماید.

5( در انتخــاب موضــوع، برخــلاف هنــر بــاروک، دور شــدن از 
تزیین، هنری اشرافی و تجملی می باشد.
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28.  Hendrick – Ter – Brugghen(1588 – 1629).
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46.  Tragedy(Tragique).
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50.  Diego Rodriguez de Silva y Velazquez(1599 – 1660).
51.  Jose de Ribera(1591 – 1652).
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53.  Rococo.
54.  Dirck Van Baburen(1595 – 1624). 
55.  Matthias Stomer(1600 – 1652).
56.  Rembrandt Harmenzoon Van Rijn(1606 – 1669).
57.  Joseph Wright of Derby(1734 – 1797).
58.  Jacques Louis David(1745 – 1825).
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   آیتو، جان)1386(. فرهنگ ریشه شناسی انگلیسی، ترجمه حمید کاشانی، تهران: فرهنگ نشر نو معین. 	 
  اِسپور، دِنیس)1392(. انگیزه آفرینندگی در سیر تاریخی هنرها، ترجمه امیر جلال الدین اعلم، چ. دوم، تهران: نیلوفر و دوستان.	 
کیا.	  کستاد، مریلین)1395(. تاریخ هنر، ترجمه بهزاد سلماسی، آناهیتا مقبلی و گروهی از مترجمان، تهران: فخر ا   اِستا
  جنسن، ه. و.)1359(. تاریخ هنر)از سپیده دم تاریخ تا زمان حاضر(، ترجمه پرویز مرزبان، تهران: سازمان انتشارات و آموزش انقلاب اسلامی.	 
  رید، هربرت و هیأت مؤلفان)1367(. کتاب هنر، ترجمه یعقوب آژند، تهران: مولی.	 
گاه.	    گاردنر، هلن)1365(. هنر در گذر زمان، ترجمه محمدتقی فرامرزی، تهران: آ
کرمی و همکاران، تهران: پیکان.	        هارت، فردریک)1382(. سی دو هزار سال تاریخ هنر، ترجمه موسی ا
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The Analysis of Aesthetics of Light in Tenebrism 
(Since 15th Century to the Present)

 Abstract:
The 17th century is well known as the beginning of the continent of Europe’s 
entry into new eras following Middle Ages and even the age of renaissance, 
when political, economic, philosophical, scientific, cultural and artistic 
movements emerged. During this period, the ideas of Rene Decart, John 
lock and other French and British philosophers’ as well as viewpoints of 
scientists such as Blerr Pascall and Isaac Newton, Physicians from the same 
countries and William Shakespeare the English poet and writer, made signif-
icant changes and alterations to previous ideologies, beliefs and principles. 
At the same time, with the blossoming of Opera, refining of the instruments 
of modern orchestra and performing sounds in a multi tone manner (po-
lyphony) instead of one melody (monophony), a new era began in music. 
These revolutions are called the age of enlightenment: the arts are inter-
mingled with intellectualism, self-admiration, materialism and to some ex-
tent spiritualism in this new age. And from among all this, Baroque style was 
born. In fact, Baroque is recognised as aristocratic, luxurious, counter-man-
nerist and regarding concept, a spiritual one, yet a materialistic art in terms 
of skill. 
One of the Italian artists of this era, i.e. Michelangelo Merisi, better known as Caravaggio, uses this style with a distinct out-
look towards light and shade (Chiaroscuro), and creates a new style called ‘Tenebrism’. Therefore, artists such as the French 
painter, Georges de La Tour, or the Dutch painter and print-maker, Rembrandt Harmenszoon van Rijn, and many others were 
immensely influenced by the aesthetics of light and made more efforts to use this notion as compared to the past artists.
The term Tenebrism is derived from the Latin word Tenebrea (meaning to dive into the depth of darkness) which is rooted in 
Christianity as well. As a style of painting within the history of Western art, Tenebrism begins with using the contrast between 
light and darkness as a theatrical element. Most artists use it first in the background of their paintings, then in the middle last-
ly in the foreground. In fact, they start by a making a part of their work very dark and then use the light to make the main part 
of painting to pop out and give the illusion of a three-dimensional work of art. This contrast between light and dark is called 
Tenebrosso in the Italian language. Likewise, Tenebres in the French language means angel, prince or king of darkness. The 
word Tenebrist also refers to an artist who is creating works of art in the framework of Tenebrism style.
The paper at hands intends to analyze, examine and explore the visual construction and influential factors in aesthetics of 
light within Tenebrism. To this purpose, first the main question of this research is answered: How and why under the influ-
ence of new scientific experiments, the meaning of light has changed from that of a divine and sacred element in the past into 
a materialistic and worldly component in Western paintings?
The research findings indicate that Tenebrism is the revelation of light within darkness; due to the firm belief and ideology of 
a lot of Western artists that everything (including the existence and light) is born from within the heart of darkness. Similarly, 
in Greek mythology, Apollo, the god of light, dispenses light far and wide while riding on his horse, in order to defeat dark-
ness; Or in the middle ages, light was considered as a manifestation of God. 
The study comes to the conclusion that the age of enlightenment turned to be a notable era for transforming the preceding 
notions. Consequently, in a few paintings of this period, light concentrates only on the main subject to highly distinguish 
objects and characters; and it leaves the rest of the visual space in darkness. In fact, attention to such conception in few of art 
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works of this period is not only driven from mythical and religious motives, but also from enlightening values and aesthetical 
understandings, all of which have been revealed in this study.
Key Words: Tenebrism, Chiaroscuro, Caravaggio, light within darkness, George de la Tour, Rembrandt van Rijn.
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