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چکيده:
ــه جایــگاه و نقــش مخاطــب، از دســتاورد‌های پراهمیــت و ارزشــمند  ارج نهــادن ب
هنــر معاصــر دانســته ‌می‌شــود. مؤثــر بــودن یــا بــه عبارتــی گویاتــر تعیین‌کنندگــی، 
ــب  ــارکت مخاط ــرو مش ــری درگ ــر هن ــن اث ــا یافت ــکل‌گیری و معن ــه ش به‌نحوی‌ک
ــن  ــوت گرفت ــد. ق ــی می‌یاب ــی و حقیق ــی معاصــر نمــود عین ــر تعامل باشــد، در هن
چنیــن رویکــردی، می‌توانــد نشــانی از اهمیــت یافتــن عرصــه بیناذهنــی در فرآینــد 
تولیــد هنــری و نقــض محوریــت مطلــق هنرمنــد باشــد. بــا در نظــر داشــتن مســئله 
ــه  ــت ک ــده اس ــش برآم ــن پرس ــه ای ــخ ب ــدد پاس ــر درص ــش حاض ــور، پژوه مذک
ــکل  ــه ش ــب چگون ــد و مخاط ــی هنرمن ــا ذهن ــق بین ــر اف ــی معاص ــر تعامل در هن
ــر  ــب« اســت کــه ب ــه قل ــی »کتابخان ــروژه تعامل ــه، پ ــه موردمطالع ــرد؟ نمون می‌گی

ــه زیبایی‌شــناختی  ــدن« را مــاده اصلــی تجرب ــر کــه »ب ــن اث مبنــای نظــری »زیبایی‌شناســی صمیمیــت« طراحی‌شــده اســت. ای
ــا توجــه  ــژه »آگاهــی« متمرکــز اســت. ب ــوان ســوژه و اب ــدن و تعمــق در آن به‌عن ــا ب ــی مخاطــب ب ــر نحــوه رویاروی ــرار داده‌، ب ق
بــه پرســش اصلــی، فــرض بــر ایــن اســت کــه افــق بیناذهنــی هنرمنــد و مخاطــب، در تــراز »آفرینشــگری« و خلــق اثــر تحقــق 
ــد و  ــی هنرمن ــق بیناذهن ــی، در اف ــب، آفرینــش و تجســم آگاهــی بدن ــه قل ــی کتابخان ــر تعامل ــا کــه در اث ــن معن ــه ای ــد. ب می‌یاب
ــان اســت.‌ در ایــن پژوهــش، باهــدف تبییــن ابعــاد گوناگــون  ــه هــر دو آن ــه حاصل‌شــده، متعلــق ب مخاطــب شــکل‌گرفته و تجرب
ارتباطــات بیناذهنــی هنرمنــد و مخاطــب در هنــر تعاملــی معاصــر، در نمونــه خــاص کتابخانــه قلــب، داده‌هــا به‌صــورت اســنادی 
ــور،  ــر مذک ــر در اث ــب تعامل‌گ ــه مخاط ــه آنک ــد. نتیج ــی قرارگرفته‌ان ــی موردبررس ــیوه توصیفی-تحلیل ــه ش ــده و ب جمع‌آوری‌ش
ــا  ــراز ب ــد، هم‌ت ــر را رقــم بزن ــه در تجســم بدنــش ایجــاد کنــد و شــکل نهایــی اث ــد آگاهان به‌واســطه تغییــر آشــکاری کــه می‌توان

ــده اســت. ــر، تعیین‌کنن ــق اث ــد در خل هنرمن
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مقدمه:
هنــر، پــس از دوران مــدرن، تحــولات چشــمگیری 
از  از ســر گذرانــده کــه تغییــر جایــگاه مخاطــب 
مؤثــر  وجــودی  بــه  منفعــل،  مصرف‌کننــده‌ای 
از  هنــری،  اثــر  یافتــن  معنــا  و  شــکل‌گیری  در 
از  به‌تدریــج  توانایــی خلــق هنــر  مهم‌ترین‌هاســت. 
ــطحی  ــه س ــت و ب ــده اس ــرون آم ــگان بی ــرو نخب قلم

وارد می‌شــود.  همگانی‌تــر 
کاتریــن میــه1 ، منتقــد هنــر معاصــر، بــر پذیــرش ایــن 
واقعیــت صحــه می‌گــذارد کــه امــروزه بایــد شــکلی از 
هنــر را تبییــن کــرد کــه »ناگهان« بــه مردم واگذارشــده 
ــت  ــیار فردی ــی بس ــده او، زیبایی‌شناس ــه عقی ــت. ب اس
یافتــه جایــش را بــه زیبایی‌شناســی غیرشــخصی و 
ــد  ــد. هنرمن ــی می‌ده ــی جمع ــی، زیبایی‌شناس به‌نوع
ــه  ــد ک ــان می‌ده ــت و نش ــران اس ــد دیگ ــانی مانن انس
بــه چیزهایــی توجــه دارد کــه همــه هم‌عصرانــش. ایــن 
ــول  ــه تح ــردم چگون ــگاه م ــه ن ــرای درک اینک ــه ب نکت
ــد  ــر هنرمن ــت. دیگ ــزی نیس ــه ناچی ــت، نکت یافته‌اس
ــا او  موجــودی اســتثنائی نیســت کــه نتــوان خــود را ب
ــه  ــود ک ــن می‌ش ــس ممک ــرای هرک ــرد و ب ــه ک مقایس
ــر  ــای هن ــا دنی ــردازی ب ــق خیال‌پ ــا از طری ــع، ی به‌واق
ــر  ــن تغیی ــه، 1390: 47-51(. چنی ــود )می ــاز ش همس
ــه شــکل آشــکار، در هنرهــای مشــارکتی  رویکــردی، ب
ــه  ــری ک ــد؛ هن ــدا می‌کن ــود پی ــر نم ــی معاص و تعامل
ــد  ــر از هنرمن ــی غی اساســاً به‌واســطه مشــارکت دیگران
ــون  ــد اکن ــر می‌رس ــه نظ ــد. ب ــدا می‌کن ــت پی موجودی
ــازه از هنــر مواجهیــم کــه آن را هماننــد  ــا تعریفــی ت ب
ــی«  ــاً »بیناذهن ــه عمدت ــی ک ــم اجتماع ــر مفاهی دیگ
توصیــف می‌شــوند، در تبــادل، تعامــل و مشــارکت 
ــل  ــت حاص ــی اس ــت کیفیت ــد. بیناذهنی ــا می‌کن معن
ــردی و  ــت ف ــار ذهنی ــی، از حص ــرون آوردن آگاه از بی
ــان  ــی اذه ــته‌های معرفت ــا داش ــاختن آن ب ــه س مواج
ــی  ــترک؛ جای ــی مش ــه معنای ــیدن ب ــرای رس ــر ب دیگ
کــه جهــان »مــن« تبدیــل بــه جهــان »مــا« می‌شــود. 
ــا خــارج کــردن فرآینــد خلــق  هنــر تعاملــی معاصــر ب
ــای  ــد و اعط ــد هنرمن ــت و تولی ــار ذهنی ــر از انحص اث
شــکل‌گیری  مخاطــب،  بــه  تعیین‌کننــده  نقــش 
ــی  ــده هنــری را مســتلزم مشــارکت ذهنــی و عمل آفری
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ــت  ــن مطابق ــا درنظرگرفت ــد. ب ــرار می‌ده ــب ق مخاط
مذکــور، پژوهــش حاضــر بــر مبنــای ایــن پرســش آغــاز 
می‌شــود: در هنــر تعاملــی معاصــر افــق بیناذهنــی 
می‌گیــرد؟  شــکل  چگونــه  مخاطــب  و  هنرمنــد 
فــرض بــر ایــن اســت کــه هنــر تعاملــی، فراتــر از ارائــه 
محتوایــی مشــترک و همدلانــه، وجــه مشــخصه هنرمند 
بــودن، یعنــی تــوان ســاخت اثــر و »آفرینشــگری« را در 
افــق بیناذهنــی مطــرح می‌ســازد. هنــر تعاملــی کــه از 
ــا  وســاطت فنــاوری نویــن بهــره می‌بــرد، پیش‌ازایــن، ب
محــدود ســاختن دخالــت مســتقیم هنرمنــد، اثــر را یک 
گام از انحصــار او خــارج ســاخته اســت. همچنیــن، هنــر 
تعاملــی، کنشــی »تجربــه محــور« اســت، بــه ایــن معنــا 
ــتقر  ــد« کار مس ــناختی در »فرآین ــه ادراک زیبایی‌ش ک
اســت و کنــش مشــارکت‌کننده و تجربــه زیباشــناختی 
ــرض  ــت ف ــا سیســتم، واجــد اهمی ــل ب حاصــل از تعام

می‌شــود.
تعمــق در تحــول بنیادیــن نســبت هنرمنــد، مخاطــب و 
اثــر هنــری در هنــر تعاملــی کــه معنایــی متفــاوت بــه 
کنــش خلــق هنــر بخشــیده‌، هنــوز در عرصــه پژوهشــی 
ــژه خــود را نیافتــه اســت و  ــگاه وی چنان‌کــه بایــد، جای
ــر، در  ــی و مشــارکتی هن ــای تعامل ضــرورت دارد فرم‌ه
ــه  ــورد واکاوی و مطالع ــون م ــری گوناگ ــای نظ حوزه‌ه
بیشــتر قــرار گیــرد تــا خــأ محســوس در ایــن زمینــه، 
بیش‌ازپیــش برطــرف گــردد و دانــش نظــری هنرهــای 
جدیــد غنــای بیشــتری یابــد. مؤلــف در ایــن پژوهــش، 
بــا اتخــاذ رویکــرد فلســفی در تحلیــل و بازنگــری 
ــعی  ــی( س ــر تعامل ــب )در هن ــد و مخاط ــه هنرمن رابط
داشــته گامــی کوچــک در ایــن عرصــه بــردارد. باهــدف 
ــد  تبییــن ابعــاد گوناگــون ارتباطــات بیناذهنــی هنرمن
و مخاطــب در هنــر تعاملــی معاصــر، در ایــن پژوهــش، 
پــروژه تعاملــی »کتابخانــه قلــب«2  اثــر جــرج پونکیــن 
ــت.  ــده اس ــوردی انتخاب‌ش ــه م ــوان مطالع کات، به‌عن
ــای نظــری  ــوان مبن »زیبایی‌شناســی صمیمیــت« به‌عن
ــی  ــر نحــوه رویاروی ــز ب ــا تمرک ــور، ب ــی مذک ــر تعامل اث
ــوژه  ــوان س ــق در آن به‌عن ــدن« و تعم ــا »ب ــب ب مخاط
ــناختی را در  ــدار ش ــردی پدی ــی(، رویک ــژه )آگاه و اب
تجربــه‌ی بــدن مدنظــر قــرار می‌دهــد. به‌منظــور تائیــد 
ــی در  ــر بیناذهن ــف ام ــس از تعری ــش، پ ــه پژوه فرضی
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پدیدارشناســی و بحــث در کیفیــت بیناذهنــی هنــر، بــه 
ــی  ــر تعامل ــب در هن ــد و مخاط ــگاه هنرمن ــول جای تح
ــادی  ــریح مب ــا تش ــت ب ــده و درنهای ــر پرداخته‌ش معاص
شــکل‌گیری  چگونگــی  صمیمیــت،  زیبایی‌شناســی 
افــق بیناذهنــی هنرمنــد و مخاطــب در پــروژه کتابخانــه 

ــرد. ــرار می‌گی ــی ق ــب موردبررس قل

پیشینه پژوهش:
ــه معنــای عــام  ــه هنــر، ب در رویکــرد پدیدارشــناختی ب
آن، میــکل دوفــرن3 فیلســوف پدیدارشــناس فرانســوی، 
جایگاهــی ویــژه دارد. او در کتــاب »پدیدارشناســی 
تجربــه زیبایی‌شــناختی« )1953( بــا توســل بــه شــلر و 
هایدگــر، تبییــن ویــژه‌ای از رابطــه ابــژه زیبایی‌شــناختی 
ــد  ــت می‌ده ــه دس ــناختی ب ــه زیبایی‌ش ــوژه تجرب و س
ــان  ــه می ــه رابط ــازه را در زمین ــن ت ــن تبیی ــاً ای و نهایت
مدنظــر  کــه  )آن‌گونــه  و جهــان  بدنمنــد  آگاهــی 
مرلوپونتــی بــود( تثبیــت کنــد )رشــتی‌پور، 1394: 44(.

مســعود علیــا در مقالــه »جایــگاه امــر حســی در 
مبنــای   )1395( دوفــرن«  هنــر  پدیدارشناســی 
پدیدارشناســی هنــر دوفــرن را، یعنــی بــر صــدر 
نشــاندن »ادراک حســی« )معنــای اصیــل و آغازیــن واژه 
ــک  ــل لاینف ــوان اص ــی( به‌عن ــتتیک/ زیبایی‌شناس اس
بررســی  زیبایی‌شناســانه  تجربــه  جانشــین‌ناپذیر  و 
می‌کنــد. دوفــرن ایــن کار را عمدتــاً بــا تفکیــک میــان 
ــد  ــام می‌ده ــانه انج ــژه زیبایی‌شناس ــری و اب ــر هن اث
تــا درنهایــت، بــه اصالــت امــر حســی در تجربــه 

ببــرد.  راه  زیبایی‌شناســانه 
امــر حســی رخــدادی اســت حاصــل مواجهــه مــدرِک 
)مخاطــب( و مــدرک )اثــر هنــری(. ]...[ دوفــرن از ســر 
ــه رخــداد  ــد ک ــل می‌کن ــاس نق ــل لوین ــد از امانوئ تأیی
زیبایی‌شناســانه رخــداد »احســاس بــه ماهــو احســاس« 
ــث  ــه حی ــری ک ــا، 1395: 103(. او از منظ ــت )علی اس
به‌حســاب  را  آفرینــش هنــری  بین‌الاذهانــی رونــد 
ــگام  ــد هن ــولاً هنرمن ــه معم ــت ک ــی اس ــی‌آورد مدع م
خلــق اثــرش بــه نحــوی از انحــاء مخاطبــی را در نظــر 
ــا  ــی ی ــب خیال ــل، مخاط ــب بلافص ــم از مخاط دارد اع
ــید. ]...[  ــد رس ــده از راه خواهن ــه در آین ــی ک مخاطبان
ــر از  ــت: اث ــویه اس ــبتی دوس ــر نس ــر و ناظ ــبت اث نس

ــال  ــد و درعین‌ح ــاص را می‌طلب ــه‌ای خ ــر مواجه ناظ
کــه از حضــور ناظــر متأثــر می‌شــود و به‌صــورت 
ــر  ــز اث ــر نی ــر ناظ ــد، ب ــانه درمی‌آی ــژه زیبایی‌شناس اب

ــد؟  ــه می‌طلب ــر چ ــر از ناظ ــذارد. اث می‌گ
ــف  ــاید و وق ــر بگش ــه روی اث ــود را ب ــر خ ــه ناظ این‌ک
اثــر کنــد تــا از ایــن راه اثــر »تکمیــل« شــود. ناظــر در 
ــانه  ــژه زیبایی‌شناس ــود را در اب ــارکت خ ــام، مش دو مق
انجــام می‌دهــد: در مقــام اجراکننــده و شــاهد )بــه 
ــان: 107-106(. ــف(. )هم ــای مختل ــات در هنره درج

ــوع  ــه موض ــه ب ــی ک ــان صاحب‌نظران ــن، در می همچنی
ارتباطــات بیناذهنــی در هنــر معاصــر پرداختــه باشــند، 
نیــکلاس بوریــو4، منتقــد معاصــر هنــر و صاحــب نظریــه 
ــژه  ــی وی ــی«5 )2002( جایگاه ــی ارتباط »زیبایی‌شناس
ــه  ــن ب ــای ممک ــا ج ــد ت ــد دارد بای ــو تأکی دارد. بوری
ــاختار  ــه س ــدی ک ــد و قواع ــک ش ــد نزدی کار هنرمن
تفکــر او را شــکل می‌دهــد آشــکار ســاخت )ازجملــه 
ــردی،  ــر کیفیــت بیناف ــه ب ــوع زیبایی‌شناســی ک آن ن
بــر  پافشــاری  و  مجــاورت  رودررو،  مواجهــه 
ــق  ــن طری ــد دارد( و از ای قالب‌بنــدی اجتماعــی تأکی
ــرد. او  ــد ک ــر تجدی ــر معاص ــه هن ــود را ب ــرد خ رویک
معتقــد اســت: »بیناذهنیــت جوهــره فعالیــت هنــری 
ــای  ــاب »تجربه‌ه ــت.«)Bourriaud, 2002: 9(. کت اس
ــر  ــرد هن ــی عملک ــال: بررس ــر دیجیت ــی در عص تعامل
ــی  ــع اصل ــی از مناب ــوان یک ــه عن ــد« )2014( ب جدی
پژوهــش حاضــر، از زوایــای دیــد مختلــف، بــه تجــارب 
ــه  تعاملــی دیجیتــال و موضوعــات مهمــی چــون: تجرب
ــش  ــر نق ــی، تغیی ــر تعامل ــد اث ــی و نق ــی، ارزیاب تعامل
مخاطــب و هنرمنــد و نیــز انــواع اشــکال ترکیبــی 
ــر  ــردازد. از دیگ ــانی می‌پ ــوش مصنوعی/انس ــل ه تعام
تحقیقاتــی کــه مقولــه بیناذهنیــت را در ارتبــاط باهنــر 
ــه  ــه مقال ــوان ب ــد، می‌ت ــرار داده‌ان معاصــر موردتوجــه ق
ــا در  ــت و آفرینــش: بیناذهنیــت و دادوســتد معن »روای
تجربــه تعاملــی مــن   دیگــری« )2013( تألیــف جولیانــو 
ســامپائو و لیویــا ســیمائو اشــاره کــرد؛ پژوهشــی 
ــه  ــی ک ــای اجرای ــی و هنره ــته‌ای در روانشناس بینارش
فعالیت‌هــای  روایــت و قصــه‌ در متــن  نقــش  بــه 
خلاقــه پرداختــه اســت. در ایــن مقالــه، گفتگوهــا 
پیرامــون معانــیِ بیناذهنــی، در جریــان تعامــات »مــن 
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ــای  ــان پژوهش‌ه ــده‌اند.در می ــوده ش ــری« آزم و دیگ
پدیدارشناســی  »مبــادی  بــه  می‌تــوان  داخلــی 
ــزی رخ  ــی چی ــی »وقت ــان تعامل ــک در چیدم هرمنوتی
ــا  ــرا رهبر‌نی ــف زه ــو«، تألی ــتو نت ــر ارنس ــد« اث نمی‌ده
و آمنــه مافی‌تبــار )1394( اشــاره کــرد. نگارنــدگان بــر 
ایــن باورنــد کــه ظرفیت‌هــای ایــن چیدمــان در ایجــاد 
ــرای  مصالحــه بیــن ذهــن و جســم، مصداقــی عینــی ب
ــت.  ــفه اس ــک در فلس ــی هرمنوتی ــه پدیدارشناس نحل
ــر،  ــن اث ــه ای ــه مخاطــب در پهن ــوان نشــان داد ک می‌ت
موجودیتــی تفســیری دارد و دیگــر فاعــل شناســنده‌ای 
ــم  ــن، مفاهی ــت معی ــه ذهنی ــکا ب ــا ات ــه ب ــت ک نیس
اشــیاء را تعریــف کنــد؛ او نه‌فقــط بــا اســتناد بــه آنچــه 
چشــم می‌بینــد بلکــه بــا وثــوق بــه قــوای دیگــر چــون 
بویایــی و لامســه، پذیرنــده حقیقــت اســت. مقالــه 
ــل  ــرای تحلی ــی: بســتری ب ــم فلســفی مرلوپونت »مفاهی
هنــر تعاملــی، نگاهــی بــه پرفورمنــس کشــت زار« 
ــر  ــا تکیه‌ب )1395( تألیــف صفــا ســبطی و همــکاران، ب
دیــدگاه پدیــدار شــناختی مرلوپونتــی در زمینــه ادراک 
ــل کار  ــاط متقاب ــف ارتب ــدد توصی ــر، درص ــان هن و بی
ــان،  ــده مؤلف ــه عقی ــت. ب ــر اس ــب هن ــری و مخاط هن
ــل  ــی در تحلی ــفی مرلوپونت ــدگاه فلس ــری دی به‌کارگی
ــری از  ــازی کار هن ــرای رهاس ــی ب ــی، امکان ــر تعامل هن
تعاریــف و محدودیت‌هــا و نیــز گــذر از دوگانــه انــگاری 
بیــرون/درون، هنرمند/مخاطــب، ... در کار هنــری اســت. 
ــرای  ــاکار هنــری، تجدیــد حیاتــی ب تعامــل مخاطــب ب
هنــر، در جهــت برپایــی جهانــی مشــترک بیــن هنرمنــد 
و مخاطــب رویــداد هنــر تعاملــی اســت. متناســب 
پرفورمنــس  در  مرلوپونتــی،  فلســفی  مفاهیــم  بــا 
ــرا  ــدۀ اج ــمه و تمام‌کنن ــر، سرچش ــت‌زار« اجراگ »کش
نیســت و کنش‌هــای بدنــی او مســتقل از مخاطــب 
ــگاه،  ــم از ن ــدی، اع ــرض بدنمن ــه او در مع ــوده، بلک نب
و  بیــان  معــرض  در  همچنیــن  و  حرکــت  حــس، 

کنش‌هــای بدنــی او قــرار دارد.
مقالــه »هنــر تعاملــي به‌مثابــه‌ی يــك متــن، بــا اشــاره 
بــه كيــي از آثــار تعاملــي بــه نمايــش درآمــده در بينــال 
ــرا  ــف زه ــن« )1392( تألی ــا جي ــر نورم ــز 2011 اث وني
ــي و  ــر تعامل ــل هن ــه تحلي ــری، ب ــم خی ــا و مری رهبرنی
تطبيــق آن بــا نظريه‌هــاي رولان بــارت درزمینــه‌ی 

ــان  ــت. مؤلف ــه اس ــن« پرداخت ــف« و »مت ــرگ مؤل »م
ــر  ــا اث ــات موردبحــث ب ــي نظري ــر هم‌خوان ــد ب ــا تأکی ب
ــه  ــن فرضی ــات ای ــعی در اثب ــه، س ــي موردمطالع تعامل
دارنــد كــه در فرآينــد تعاملــي شــدن، انتخــاب رســانه، 
ــث  ــر، باع ــق اث ــن در خل ــاركت مخاطبي ــل و مش تعام
ــگ  ــور كم‌رن ــري و همین‌ط ــن هن ــه مت ــر ب ــل اث تبدي

ــود. ــف می‌ش ــوان مؤل ــد به‌عن ــدن هنرمن ش
امــا پژوهــش حاضــر، رویکرد پدیدار شــناختی را نســبت 
بــه هنــر تعاملــی، مشــخصاً از وجــه بیناســوژگی در نظــر 
می‌گیــرد و ســعی دارد نســبت دگرگونــه‌ای را کــه ایــن 
شــکل جدیــد از هنــر، میــان هنرمنــد و مخاطــب برقــرار 

کــرده اســت، از ایــن منظــر مــورد تحلیــل قــرار دهــد. 

پدیدارشناسی و امر بیناذهنی  
مفهــوم »بیناذهنیــت«6 )بین‌الاذهــان/ بیناســوژگی( 
موردبحــث  شــناختی7  پدیــدار  فلســفه  در  بیشــتر 
قرارگرفتــه اســت. »واژه پدیدارشناســی بــه لحــاظ 
لغــوی بــه معنــای شــناخت پدیدارهــا از طریــق تحلیــل 
بــه حرکــت  دقیق‌تــر  معنــای  در  امــا  آن‌هاســت؛ 
ــد هوســرل   ــا ادمون ــه ب فلســفی‌ای اطــاق می‌گــردد ک
ــی  ــرد یونان ــا و کارب آغــاز می‌شــود. ]...[ هوســرل8 بامعن
»پدیــدار« موافــق اســت: پدیــدار یعنی شــیءی که خود 
را آشــکار می‌کنــد؛ معنــای معرفت‌شــناختیِ آن چیــزی 
کــه خــود را در »تجربــه« آشــکار یــا نمایــان می‌ســازد. 
]...[ پدیــدار به‌طــور دقیــق، هــر معنــا و دلالتــی از 
ــی( را  ــه حس ــای تجرب ــت )ابژه‌ه ــی طبیع ــیای واقع اش
ــه  ــت ک ــر آن اس ــی ب ــرل حت ــد. هوس ــکیل می‌ده تش
ابژه‌هــای موردبررســی،  مفهــوم پدیــدار، به‌صــورت 
ــر آن  ــی ب ــوند و احکام ــهود ش ــا ش ــده ی ــد دی می‌توانن
ــا  ــرل نه‌تنه ــی هوس ــردد. ]...[ پدیدارشناس ــب گ مترت
ــم  ــای عل ــق آن، فلســفه معن روشــی اســت کــه از طری
ــاذ  ــات اتخ ــی ماهی ــناخت واقع ــت ش ــق را در جه دقی
می‌کنــد بلکــه خــود به‌مثابــه فلســفه اســت. زیــرا 
ــت«  ــه هس ــی »آنچ ــروری و ذات ــناخت ض ــی ش مدع
ــورت  ــی به‌ص ــرل، پدیدارشناس ــر هوس ــه تعبی ــت. ب اس
ــه‌ای،  ــود و به‌گون ــور می‌ش ــیاء« تص ــه اش ــت ب »بازگش
بــه کشــف ماهیــات در پدیده‌هــا می‌انجامــد.]...[ در 
ــت، و  ــی« اس ــی »آگاه ــئله اصل ــرل، مس ــر هوس تفک

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(
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ــام  ــدار« تم ــوان پدی ــی به‌عن ــل آگاه ــرای »تحلی او ب
ــز  ــدف وی تجهی ــرد. ه ــه کار می‌گی ــود را ب ــاش خ ت
ــات  ــم حی ــر عال ــرای فهــم دقیق‌ت ــزاری ب ــه اب انســان ب
 .)144-140  :1388 آیت‌اللهــی،  و  است.«)دهباشــی 
بیناذهنیــت در معنــای واژگانــی، ارتبــاط و تبــادل بیــن 

ــود.  ــف می‌ش ــون تعری ــای گوناگ ذهنیت‌ه
»بیناســوژگی بــر تعامــل ارتباطــی میــان ســوژه‌ها 
ــزی اســت از مرزهــای ســوژگی  ــت می‌کنــد و گری دلال
به‌نحوی‌کــه  ارتباطــی،  تعامــل  از  فرآینــدی  بــه 
ــود.«  ــل ش ــترک تبدی ــی مش ــه معنای ــد ب ــه بتوان تجرب
در  را  بیناذهنیــت  هوســرل،   .)72 )مکاریــک،1390: 
بازتعریــف مفاهیــم آگاهــی و شــناخت و در تقابــل 
ــرح  ــی مط ــیزم(9 دکارت ــاوری« )سولیپس ــا »خودتنهاب ب
می‌کنــد: »مــن چــون بــه تــو می‌نگــرم تنــی را دریافــت 
ــه مــن می‌نگــرد  ــم کــه ب ــم و کســی را درمی‌یاب می‌کن
و محتوایــی کــه مــن بــه دریافــت تــو نســبت می‌دهــم 
از حیــث ســاختار همــان اســت کــه ویژگی‌بخــش 
ــی و  ــی را درمی‌یاب ــو تن ــت. ت ــن اس ــود م ــت خ دریاف
ــن  ــک از ای ــرد و.... . هیچ‌ی ــو می‌نگ ــه ت ــه ب کســی را ک
دو تجربــه بــر دیگــری تقــدم نــدارد، هیــچ شــخصی را 
نمی‌تــوان کانــون تلقــی کــرد، بــه چنــان شــیوه‌ای کــه 
ــره صــرف، درون چشــم‌اندازی  ــک فق ــه ی ــری را ب دیگ
ــر دو  ــه ه ــاف آن، تجرب ــد. خ ــرو کاه ــون ف ــود کان خ
ــه‌ی  ــه در آن تجرب ــی اســت ک ســراپا اشــباع از افق‌های
ــرل  ــه هوس ــت و آنچ ــی اس ــری نازدودن ــری عنص دیگ
ــن اســت. ]...[ جهــان  ــی منظــور دارد ای ــان اذهان از می
دیگــر جهــان مــن نیســت؛ جهــان، جهــان ماســت. خود 
ــده  ــای فرارون ــه م ــود را ب ــای خ ــا ج ــده‌ی تنه فرارون
می‌دهــد ]...[ پدیده‌شناســی کامــاً تکامل‌یافتــه، از 
ــده  ــی فرارون ــان اذهان ــه می ــده ب ــی فرارون خودتنهاگرای
ــل، 1376: 390،393(. دکارت،  ــود.« )ب ــا می‌ش جابه‌ج
ــی و  ــی روش ــود تنهای ــب خ ــذاران مکت ــی از پایه‌گ یک
ــم  ــش را در عال ــن خوی ــود ذه ــید وج ــی، کوش معرفت
ــق آن را  ــذا تحق ــد و ل ــرار ده ــی ق ــرد موردبررس تج
ــرل  ــاند. هوس ــات رس ــه اثب ــم ب ــود عال ــر وج ــدم ب مق
ــا  ــید ت ــع دکارت، کوش ــن موض ــودن ای ــرح نم ــا مط ب
گمراهــی ناشــی از آن را در اثــر معــروف خــود »تأمــات 
دکارتــی« بــه اثبــات برســاند. هوســرل یــادآور می‌شــود 

کــه مــن ناچــارم جهــان اطــراف دیگــران را بــا جهــان 
ــا  ــان آن‌ه ــوده و می ــق نم ــی تلفی ــود به‌صــورت عین خ
وحــدت ایجــاد کنــم، درواقــع، جهــان مــن و دیگــری در 
یــک منظومــه و واقعیــت مکانــی- زمانــی قابل‌جمــع و 
تلفیــق اســت. او در کتــاب »بحــران فلســفه اروپایــی« 
ــرای  ــد ب ــان نمی‌توان ــی جه ــد دارد به‌طورکل ــز تأکی نی
ــه  ــردد، بلک ــق گ ــم و محق ــرد قابل‌فه ــان‌های منف انس
در اجتمــاع انسان‌هاســت کــه جهــان معنــا پیــدا 
می‌کنــد. )ضیمــران، 1383: 117(. بنابرایــن، اصــل 
ــی  »تعامــل« سوژه‌هاســت کــه شــناخت و آگاهــی را پ
ــا  ــه نظرگاه‌ه ــت ک ــی اس ــق بیناذهن ــزد و در اف می‌ری
و اندیشــه‌ها در هــم می‌آمیــزد و جهــان مشــترکی 
ــک  ــه ی ــد ب ــز نمی‌توان ــا هرگ ــرد. ایده‌ه ــکل می‌گی ش
ــد آن را  ــد و بای ــته باش ــق داش ــوژه( تعل ــک س ــرد )ی ف
ــا چنــد طــرف به‌حســاب آورد  محصــول مشــترک دو ی
)همــان: 116- 121(. بــه عقیــده مرلوپونتــی نیــز مــا نه 
ــی از  ــا حت ــان )ی ــده در خودآگاهی‌م ــی غرق‌ش از زندگ
زندگــی اشــیاء( بلکــه به‌عکــس، از تجربــه افــراد دیگــر 
ــاط  ــران ارتب ــا دیگ ــاپیش ب ــر پیش ــم. اگ ــاز می‌کنی آغ
ــش  ــود خوی ــه از وج ــم به‌هیچ‌وج ــرده باش ــرار نک برق
آگاه نمی‌شــوم )مرلوپونتــی، 1391: 74(. او تصریــح 
ــد نه‌فقــط اندیشــه بلکــه ادراک حســی، کنــش،  می‌کن
ــی  ــن الاذهان زبــان و احساســات مــا پدیده‌هایــی بی
ــتند.  ــرد نیس ــک ف ــت ی ــه ذهنی ــل ب ــوده و قابل‌تقلی ب
ازایــن‌رو، انســان ]ماهیتــاً[ موجــودی بیناذهنــی اســت 
)یونســی، 1383: 23-24( و معنــاداری و معنــای تمــام 
بین‌الاذهانــی  امــری  ]نیــز[  اجتماعــی  رخدادهــای 

اســت )ادگار و ســج‌ویک،1387: 71(.
شــیوه‌های  بــه  بیناذهنیــت  اجتماعــی،  متــن  در 
گوناگــون بــرای متوجــه ســاختن ارتباطــات میــان خــود 

می‌شــود.  به‌کاربــرده  دیگــری  و 
افــراد، دیدگاه‌هــای  تعامــل اجتماعــی،  در جریــان 
ــکان را  ــن ام ــد و ای ــرار می‌دهن ــاط ق ــود را در ارتب خ
ــردن  ــادل ک ــه متع ــبت ب ــه نس ــازند ک ــم می‌س فراه
ــته  ــود داش ــتری وج ــاف بیش ــا انعط ــر نگاه‌ه ــا تغیی ی
ــرون  ــه بی ــی از حقیقــت ک ــا جنبه‌های ــراد، ب باشــد و اف
از قــدرت فهمشــان اســت، متعــادل و هماهنــگ شــوند. 
ــا  ــر« را مبن ــازوکار »تعبی ــک س ــود ی ــت، وج بیناذهنی
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ــر،  ــد نف ــا چن ــطه آن، دو ی ــه به‌واس ــد، ک ــرار می‌ده ق
ــزای  ــی و مج ــادار ذهن ــای معن ــان جهان‌ه ــکاف می ش
خودشــان را بــا تصــور اینکــه جهــان مــردم دیگــر ]بــر 
اســاس دریافــت و فهــم خودشــان[ چگونــه اســت، بــه 
 .)Sammut et al, 2013: 2-4( .هــم متصــل می‌کننــد
بیناذهنیــت، ایــن بــاور را شــخص به‌خودی‌خــود، مرکــز 
آگاهــی اســت و هیــچ حقیقتــی غیــر از حــالات ذهنــی 
او وجــود نــدارد، بــه چالــش می‌کشــد و تأکیــد دارد کــه 
ــناخت  ــی و ش ــه آگاه ــل ب ــرای نی ــد ب شــخص نمی‌توان

پدیدارهــا، درون ذهــن خویــش محصــور بمانــد.

کیفیت بیناذهنی هنر
ــون  ــای گوناگ ــاداری جنبه‌ه ــیم معن ــه باش ــر پذیرفت اگ
حیــات اجتماعــی و فرهنگــی وابســته بــه افــق بیناذهنــی 
اســت، قاعدتــاً هنــر و تجربــه زیبایی‌شــناختی نیــز بــدون 
چارچــوب بین‌الاذهانــی، معنایــی نخواهــد داشــت. جــان 
ــه‌ای جدا‌ناشــدنی از تمــام  ــی10 بیناذهنیــت را جنب دیوی
ــه زندگــی  ــر تجرب ــر را وجــه جدایی‌ناپذی تجربه‌هــا و هن
ــط  ــیدن خ ــای کش ــد به‌ج ــح می‌ده ــد، او ترجی می‌دان
فارغــی میــان »فردیــت«11 و »عمومیــت«12 ، بیناذهنیــت 
را بنیــان کنــش انســانی فــرض کنــد؛ دیویــی بــا تأکیــد 
بــر اینکــه ارتباطــات بیناذهنــی، وجــوه زیبایی‌شــناختی 
هنرنــد و مــردم را بــرای خلــق فرم‌هــای نوینــی از 
ــز درک  ــد، هرگ ــازمان می‌دهن ــر س ــا یکدیگ ــی ب زندگ
هنــر را از ارتباطــات میــان فــردی جــدا نمی‌دانــد 
همچنــان کــه محصــول نهایــی ]اثــر هنــری[ را از فرآیند 
آن ]تعامــل هنرمنــد و مخاطــب[ مجــزا نمی‌کنــد 
مینیســیل،  پروفســور   .)Farinas, 2014: 52, 56, 59(

مــورخ هنــر کــه ارزش‌هــای آگاهی‌بخــش فراگیــر بــرای 
هنــر قائــل اســت، شــکل‌گیری و ادراک هنــر را بــر 
ــر  ــد ب ــا تأکی ــد. او ب ــتوار می‌دان ــت اس ــای بیناذهنی مبن
اینکــه بیناذهنیــت، نگاه‌هــای ســنتی را در مــورد تولیــد 
ــچ  ــت هی ــد، ذهنی ــش می‌کش ــه چال ــری ب و ادراک هن
ــوان  ــد؛ می‌ت ــودش نمی‌دان ــار خ ــدی را در انحص هنرمن
گفــت حداقــل، ایــده هنرمنــد بــی اقتبــاس از ابداعــات 
هنرمنــدان دیگــر نبــوده اســت: »هنرمنــد، نماینــده یــک 
دیــدگاه خالــص و شــخصی نیســت؛ او مداومــاً در حــال 
ســاختن، گفتمــان بــا رســانه، گفتمــان بــا صــدا، تصاویــر 

و تفکــرات هنرمنــدان و همچنیــن گفتمــان هنرمنــدان 
 .)Minissale, 2009: 183( ».ــانه اســت ــا رس ــر ب دیگ

ــروری  ــی ض ــر و حت ــش مؤث ــه نق ــر، ک در دوران معاص
مخاطــب در تکمیــل فرآینــد یــا معنــای اثــر، به‌عنــوان 
اســت،  قرارگرفتــه  موردتوجــه  کلــی  اصــل  یــک 
پیوندهــای بیناذهنــی در افقــی دیگــر تحقــق می‌یابنــد؛ 
بوریــو تأکیــد دارد:»هنــر معاصــر، ضــرورت تأثیــر نبــوغ 
جمعــی و خصوصیــت شــبکه‌ای را در پیشــبرد فعالیــت 
هنــری احســاس‌ کــرده اســت. هنرمندان، در جســتجوی 
ــوان  ــان را به‌عن ــد مخاطب ــعی دارن ــخنان‌اند و س هم‌س
وجودهایــی عینــی و مؤثــر، در فرآینــد تولیــد اثــر قــرار 
دهنــد. آنچــه ایــن روزهــا بنیــان تجربــه هنری را شــکل 
می‌دهــد، حضــور متصــل و توأمــان بیننــدگان در برابــر 
اثــر اســت کــه آن را مؤثــر و ســمبولیک می‌ســازد. اولین 
ــد از  ــری بای ــر هن ــک اث ــان مشــاهده ی ــه زم ســؤالی ک
خــود بپرســیم ایــن اســت کــه آیــا اثــر موقعیتــی برایــم 
ــر آن هســتی پیــدا کنــم؟  فراهــم مــی‌آورد کــه در براب
یــا برعکــس، مــرا به‌عنــوان یــک ســوژه انــکار می‌کنــد 
و از توجــه کــردن بــه »دیگــری« در ســاختارش امتنــاع 
مــی‌ورزد؟ آیــا عامــل فضا-زمانــی کــه ارائــه یــا توصیــف 
هدایــت  آن  اســاس  بــر  کــه  قواعــدی  و  می‌کنــد 
می‌شــود، خواســته‌های مــن در زندگــی واقعــی را 
ــاختاری  ــم در س ــن می‌توان ــا م ــی‌آورد؟ آی به‌حســاب م
از فضا-زمــان واقعــی، قابــل قیــاس بــا ایــن اثــر زندگــی 
ــه آن  ــی دارد ک ــری، خاصیت ــر هن ــک اث ــم؟ ]...[ ی کن
را متفــاوت بــا دیگــر ابژه‌هــای حاصــل از فعالیــت‌ 
ــت، همــان »شــفافیت  ــن کیفی ــد. ای ــرار می‌ده بشــر ق
اجتماعــی« اســت. اثــر هنــری موفــق حضــور خــود را در 
فضــا قــرار می‌دهــد و در برابــر گفتگــو گشــودگی پیــدا 
می‌کنــد " )Bourriaud,2002: 19 ,26, 38(. بــر همیــن 
ــی را  ــر ارتباط ــی هن ــت بیناذهن ــو خاصی ــاس بوری اس
ــرم  ــد: »ف ــو وار13 آن می‌دان ــرم گفتگ ــئت‌گرفته از ف نش
اثــر هنــری از گفتگــو بــا امــر ملمــوس صــادر می‌شــود 
ــری، همــواره در کار  ــت هن ــه فعالی ]...[ ازاین‌روســت ک
ابــداع ارتباط‌هایــی میــان آگاهی‌هاســت. هــر اثــر 
ــی در  ــرای زندگ ــت ب ــنهادی اس ــاص، پیش ــری خ هن
ــت  ــه‌ای اس ــد، مجموع ــترک؛ و کار هنرمن ــی مش جهان
از ارتباطاتــی بــا جهــان کــه بی‌وقفــه، ارتباطاتــی 

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(
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بخشــی  به‌عنــوان  بیناذهنیــت  می‌آفرینــد.  دیگــر 
ــه‌ای  ــگاه و زمین ــا، جای ــر، تنه ــی هن ــوری ارتباط از تئ
ــه نمی‌دهــد، بلکــه  ــر ارائ ــرش هن ــرای پذی اجتماعــی ب
والاتــر از آن، »جوهــره« 14 آفرینــش هنــری محســوب 
ــا  ــه معن ــی  ک ــن هنرمندان ــرای چنی ــود ]...[ ب می‌ش
ــب  ــی مخاط ــور واقع ــرو حض ــان را درگ ــن اثرش یافت
قــرار می‌دهنــد، بیناذهنیــت هــم نقطــه عزیمــت 
اســت و هــم دســتاورد و در یــک‌کلام، آگاهی‌رســان15 
اصلــی آفرینــش هنــری.«)ibid: 9(. بنابرایــن، بــه نظــر 
می‌رســد فرم‌هــای تعاملــی هنــر قادرنــد فراتــر از 
ارتباطــات بیناذهنــی هنرمنــد و محیــط اجتماعــی‌اش، 
ــا  ــد و ب ــر وارد کنن مخاطــب را مســتقیماً در فضــای اث
ارائــه نقــش بــه او در »ســاخت« اثــر، بیناذهنیــت را در 

ــراز آفرینشــگری محقــق ســازند. ت

هنر تعاملی و تحول جایگاه هنرمند و مخاطب
ــه شــکل‌هایی  ــام، ب ــف ع هنرهــای مشــارکتی16در تعری
از تولیــد هنــری اطــاق می‌شــود کــه بــرای اتمــام یــا 
تحقــق آن، بــه مشــارکت فعــال افــرادی غیــر از هنرمنــد 
ــه گاه  ــو( ک ــی )اینتراکتی ــر تعامل ــا هن ــد؛ ام ــاز باش نی
می‌شــود،  به‌کاربــرده  مشــارکتی  عبــارت  به‌جــای 
لزومــاً از فنــاوری نویــن بهــره ‌می‌برد:»آثــاری کــه 
ــر  ــری درگی ــق کار هن ــد تحق ــردم را دررون ــه م فعالان
می‌کننــد، اگــر از تکنولــوژی مــدرن بهــره نگرفتــه 
باشــند، نــه تعاملــی بلکــه مشــارکتی معنــا می‌شــوند.« 
دربرگیرنــده  تعاملــی  هنــر   .)  Kwastek, 2013: 7(

الکتریکــی و دیجیتالــی اســت کــه  نــوع آثــار  آن 
حداقــل یکــی از ایــن لــوازم را بــه‌کار گرفته‌باشــد: 
بــرای  دوربیــن  حســگر17 و  از  مختلفــی  گونه‌هــای 
ــای  ــده19 ، مداره ــز کنترل‌کنن ــر، ری ورودی18؛ کامپیوت
ــوگ  ــا آنال ــال ی ــای دیجیت ــاده، پایانه‌ه ــی س الکترونیک
ــگر  ــای20 حس ــی‌ ه ــه خروج ــردازش، و هرگون ــرای پ ب
ســمعی بصــری، لمســی، بویایــی، مکانیکــی، یــا در غیــر 
ــه  ایــن صــورت همــه آن‌هــا باهــم در سیســتمی کــه ب
ــان(  ــذر زم ــا گ ــا ب ــگ ی ــدگان )بی‌درن ــارکت بینن مش
ــه  ــل« به‌مثاب ــرایط، »تعام ــن ش ــد. در ای ــخ می‌ده پاس
فعالیــت فیزیکــی درخواســت شــده از ســوی مخاطــب، 
ــک و  ــری تکنولوژی ــر هن ــک اث ــل ی ــق کام ــرای تحق ب

پردازش‌محــور، درک می‌شــود. )Stern, 2013:5-6(. البتــه 
ــی  ــه‌ای تعامل ــر رایان ــت هن ــد اس ــلتز معتق ــد س دیوی
نمی‌توانــد فقــط به‌عنــوان نرم‌افــزار وجــود داشــته 

ــت(. ــر ن ــد هن ــد )مانن باش
 اثــر بایــد به‌منظــور گرفتــن داده ورودی تعامل‌گــر 
برقــرار  تمــاس  جهــان  بــا  طریقــی  بــه  انســانی، 
کنــد؛ تعامل‌گــر یــا بایــد ارتبــاط فیزیکــی را بــا 
را  حرکت‌هایــی  یــا  کنــد  برقــرار  مــادی  شــیء 
درون‌حــوزه‌ای از فضــای واقعــی ایجــاد کنــد. اثــر 
حرکــت  تصویــر،  )صــدا،  را  محــرک  نوعــی  بایــد 
جنبشــی( بــرای درک مخاطبــان بــه جهــان بازگردانــد 

.)Saltz (1997( قادری و مرآثی، 1393: 106 به‌نقل از(
ــی  ــارکتی و تعامل ــای مش ــت هنره ــورد ماهی ــا در م ام
همــواره ســؤالاتی وجــود داشــته اســت؛ ادمونــدز 
بــه ایــن شــبهات اشــاره می‌کنــد و راه‌حــل را در 
متمرکزشــدن بــر مفهــوم »تجربــه« پیشــنهاد می‌کنــد: 
ــه آن؟ ــا در تجرب ــری ی ــژه هن ــت؟ در اب ــر کجاس »هن

اثــر هنــری محســوب   آیــا هنــر تعاملــی، واقعــاً 
شــخص  تجربــه  و  رفتــار  به‌واقــع،   ]...[ می‌شــود؟ 
تعاملــی  هنــر  بــه  کــه  اســت  مشــارکت‌کننده 
باشــد  لازم  بیش‌ازآن‌کــه  و  می‌بخشــد  موجودیــت 
ــه  ــه تجرب ــوان ب ــم، می‌ت ــن ســؤالات پاســخ دهی ــه ای ب
ــری  ــژه هن ــون اب ــای گوناگ ــارکت‌کننده و جنبه‌ه مش
ــی و...  ــات الکترونیک ــتم اطلاع ــل، سیس ــه تعام ازجمل
واقعــی  کار   .)Edmonds, 2014: 15-16( پرداخــت.« 
هنــر ایجــاد تجربــه‌ای تــام و تمــام اســت از دل تعامــل 
ــد آوردن  ــا ]...[ پدی ــط و نیروه شــرایط ارگانیــک، محی
اثــر هنــری، تعامــل طولانــی چیــزی برخاســته از 
»خــود« بــا شــرایط عینــی اســت، رونــدی کــه هــر دو 
ــدا  ــه در ابت ــد ک ــدا می‌کنن ــی پی ــورت و نظم ــان ص آن
فاقــد آن بودنــد )دیویــی، 1391: 102-103(. توجــه بــه 
ــه  ــا و پیوســته‌ی ادراک اثــر هنــری، آن‌گون فرآینــد پوی
کــه دیویــی توصیــف می‌کنــد، ضــرورت و اهمیــت 
تجربــه را بــرای تحقــق هنــر تعاملــی آشــکار می‌ســازد: 
»تمامیــت«21  جهــت  در  کــرد  تــاش  »دیویــی 
اثــر  مــاده  بــه  دوبــاره‌ای  توجــه  هنــر،  فرآینــد 
هنــری )ابــژه هنــری( متمرکــز ســازد؛ منظــور از 
ــری  ــر هن ــد، اث ــه هنرمن ــت ک ــی اس ــت، موقعیت تمامی
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خلــق  بــه  دســت  یکدیگــر،  کنــار  در  مخاطــب  و 
هنــری  ابــژه  به‌واســطه   ]...[ بزننــد  نــو  تجربــه‌ای 
اســت کــه هنرمنــد و بیننــده بــا یکدیگــر مواجــه 
ــه خــود  ــد و »عمــل« از ســوی هنرمنــد و » ب می‌گردن
ــرد هــم می‌آینــد.« ــب گ دیــدن«22 از ســوی مخاط

)Candy, 2014: 37(. اثــر هنری زمانی کامل اســت که در 

تجربه کســانی غیر از پدیدآورنده آن، منشــأ اثر می‌شــود
)دیویــی، 161:1391(. بــرای ادراک‌کــردن، بیننــده باید 
تجربــه خــودش را بیافرینــد و آفرینندگــی او باید شــامل 
رابطه‌هایــی باشــد قابل‌قیــاس بــا رابطه‌هایــی کــه 
پدیدآورنــده اصلــی در معــرض آن‌هــا قرارگرفتــه اســت. 
مخاطــب بایــد هماننــد هنرمنــد بــه عناصــر آن کلیتــی 
ــات اســت، نظــم و ترتیــب  ــه در جزئی ــرم و ن کــه در ف
ــق  ــه خال ــب ک ــم و ترتی ــد تنظی ــد رون ببخشــد. همانن
ــان: 87(. ــرده اســت )هم ــه‌ ک ــه آن را تجرب ــر آگاهان اث

ــرل  ــد کنت ــر، هنرمن ــد اث ــد تولی ــر دررون ــن اگ  بنابرای
ــرش  ــد اث ــازه ده ــذارد و اج ــار بگ ــویه‌اش را کن یک‌س
توســط دیگــران کامــل شــود، فرآینــد تکمیــل، در 
»تجربــه« کار مســتقر می‌شــود و در ذهــن و قلــب 
ــود  ــدوار ب ــوان امی ــرد و می‌ت ــکل می‌گی ــب ش مخاط
آنچــه احســاس، گفتــه یــا فهمیــده شــده اســت، ابعــاد 

 .)Candy, 2014: 37( .پیــدا کنــد وســیع‌تری 
نیــل بــه چنیــن دســتاوردی در فعالیــت هنــری، 
ــول  ــه به‌طورمعم ــت ک ــی اس ــر دیدگاه ــتلزم تغیی مس
نســبت بــه هنرمنــد و توانایی‌هــای انحصــاری او وجــود 
دارد؛ درواقــع، مفهــوم هنرمنــد به‌عنــوان نابغــه‌ای 
ــت. ــک اس ــنت رمانتی ــای س ــت‌نیافتنی، از یادگاره دس

بســیار  شــخصی  بــر  دلالــت  هنرمنــد  »عنــوان 
از یــک بینــش  پراســتعداد و ممتــاز داشــت کــه 
تصویــر   ]...[ بــود.  برخــوردار  یگانــه  هنرمندانــه 
ــزوی  ــا و من ــخصیتی تنه ــوان ش ــه‌ای از او به‌عن کلیش
ــم  ــد عل ــه، ق ــه فرهیخت ــات جامع ــر تکلف ــه در براب ک
اســت.«  نوزدهــم  قــرن  ســاخته‌های  از  کــرده، 
) رامیــن، 1392: 26(. مفهــوم هنرمنــد بی‌همتــا بــر این 
اصــل تکیــه داشــت کــه نبــوغ، اســتعدادی فطری اســت 
کــه نــه می‌تــوان آن را تعلیــم داد و نــه اساســاً فرآینــد 
ــد.  ــرای هنرمن ــی ب ــت؛ حت ــف اس ــل توصی ــاق قاب خ
)گات و همــکاران، 1393: 47(. چنیــن برســاخته‌ای، 

بــا  هم‌زمــان  و   20 قــرن  هنــری  مدرنیســم  در 
ــر  ــی دیگ ــای فرمالیســتی، صورت ــن گرایش‌ه نضج‌گرفت
یافــت و هنــوز هــم در برخــی رویکردهــای نقد و تفســیر 
هنــر معاصــر، کمابیــش، ردپــای دیدگاه‌هــای نخبه‌گــرا 
ــا  ــی ب ــر تعامل ــن اســاس، هن ــر ای مشــاهده می‌شــود. ب
ــد و  ــوم هنرمن ــع، مفه ــب، بالطب ــگاه مخاط ــر جای تغیی
موقعیــت او را نیــز متحــول ســاخته اســت.» پیدایــش و 
گســترش مفهــوم هنــر تعاملــی، از یــک نظــر، تلاشــی 
اســت بــرای فــرا رفتــن از رده‌بنــدی تاریخــی هنرمنــد 
شــیوه‌ای  ارائــه  آن،  به‌جــای  و  »نابغــه«  به‌عنــوان 
ــر  ــری. هن ــش هن ــر از آفرین ــک‌ و کاربردی‌ت دموکراتی
تعاملــی می‌توانــد به‌عنــوان شــیوه‌ای از عمــل درک 
ــی  ــد، نقش ــازه می‌ده ــادی اج ــراد زی ــه اف ــه ب ــود ک ش
ابژه‌هــای زیباشــناختی داشــته  بیــان و تحقــق  در 
باشــند. درواقــع عملکــرد سیســتم تعاملــی کــه از 
یــاری  دیجیتــال  رســانه‌های  و  فنــاوری  وســاطت 
می‌جویــد، مقولاتــی چــون خلاقیــت فــردی و هنرمنــد 
همیــن  بــه  می‌بینــد.  مشکل‌ســاز  را  خودمحــور 
صــورت، در هنــر پیشــامد23 و ســایر اشــکال مشــارکتی 
هنــر نیــز تأکیــد بــر خلاقیــت فــردی جــای خــود را بــه 
 .)Simon, 2014: 64-66(».ایــده »گفتگــو« می‌دهــد
ــد  ــا هنرمن ــل ب ــور« در تقاب ــد »خودمح ــوم هنرمن مفه
تعاملــی قــرار می‌گیــرد. شــبیه بــه خودتنهابــاوری 
ســوژه  یــک  هــم  خودمختــار  هنرمنــد  دکارتــی، 
ــا آنچــه  ــد تنه ــه گمــان می‌کن سولیپسیســت اســت ک
در ذهــن اوســت اصالــت دارد. آگاهــی و مکاشــفه‌ای کــه 
فقــط بــرای او رخ‌داده‌ و از افق دســتیابی یــا حتی ادراک 
ــی مشــخصاً  ــا هنرمنــد تعامل دیگــران خــارج ‌اســت. ام
ــا  ــا ب ــد ت ــر را فرامی‌خوان ــای دیگ ــا و ذهنیت‌ه ایده‌ه
پدیــد آمــدن زمینــه گفتگــو و تعامــل، آگاهــی مشــترک 
حاصــل  گســترده‌تری  و  عمیق‌تــر  درعین‌حــال  و 
شــود. ســیمون بــا اشــاره بــه دیــدگاه بوریــو مبنــی بــر 
ــن  ــل بنیادی ــت، اص ــر، بیناذهنی ــه در دوران معاص اینک
فعالیــت هنــری اســت، خاطرنشــان می‌ســازد.» اکنــون 
الگــوی هنرمنــد به‌عنــوان مؤلفــی غالــب به‌تدریــج 
ــا الگــوی نوینــی  کم‌رنــگ شــده اســت و به‌جــای آن، ب
ــق  ــر خــود را در اف ــه اث ــه‌رو هســتیم ک ــد روب از هنرمن
بیناذهنــی شــکل می‌دهــد ]...[ بــرای هنرمنــد، امــروز، 

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(
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رویکــرد شــهودی و درونــی کمتــر از همیشــه به‌عنــوان 
ــه  ــر ب ــون هن ــرا اکن ــت دارد، زی ــی جذابی ــده‌ای کل قاع
ــی متصــل  ــات بیناذهنیت ــه ارتباط ــده‌ای ب شــکل فزاین
اســت و ارتبــاط واضــح و متقابــل، واجــد اهمیــت 

.)ibid: 72( ».بیشــتر فــرض می‌شــود

ــات  ــق ارتباط ــت: تحق ــی صمیمی زیبایی‌شناس
ــب ــد و مخاط ــی هنرمن بیناذهن

دو هنرمنــد معاصــر، لیــان لاک24و جــورج پونکیــن 
ــری مســتقل  ــاد از اینکــه، ابژه‌هــای هن ــا انتق کات25 ، ب
فقــط می‌تواننــد توســط یــک نفــر و بــدون هیــچ 
نقشــی از جانــب دیگــران تجربــه شــوند، در مقابــل ایــده 
ــده«26  ــل تسهیل‌ش ــت و تعام ــی صمیمی »زیبایی‌شناس
تجربــه  در  نشــان‌می‌دهند  و  کــرده  مطــرح  را 
زیبایی‌شناســی پیشــنهادی آنــان، تســهیل توســط 
هنرمنــد و مشــاهده توســط دیگــران، مؤلفه‌هایــی 
ــه  ــاندن ب ــل پوش ــه عم ــدف جام ــد. باه جدایی‌ناپذیرن
ــر  ــه ب ــترمن27، ک ــی و شوس ــفی دیوی ــای فلس دغدغه‌ه
ــه زیبایی‌شــناختی  ــرورش‌دادن تجرب قوت‌بخشــیدن و پ
تأکیــد داشــتند؛ لاک و کات ایــده مرکــزی کارشــان را 
بــا طــرح یــک ســؤال پژوهشــی آغــاز می‌کننــد: »شــما 
خودتــان را چگونــه تجربــه می‌کنیــد؟« ایــن یــک 
پرســش اســت نــه یــک داده و آغازگــر کنکاشــی اســت 
ــه  ــه چگون ــی« و اینک ــه »بدن ــرایط تجرب ــون ش پیرام
می‌تــوان ایــن شــرایط را به‌منظــور خلــق فرم‌هــای 
ــر  ــی«28  تغیی ــی بدن ــه »زیبایی‌شناس ــدی از تجرب جدی
میــان  ســیال  مرزهــای  معتقدنــد  کات  و  داد. لاک 
خــود، دیگــری و جهــان، بــه مــا امــکان می‌دهــد 
ــودی  ــب وج ــا مرات ــی ب ــه بدن ــی را به‌مثاب ــدن فیزیک ب
می‌توانــد  بــدن  کنیــم.  تجربــه  دگرگون‌شــونده29 
ــازی  ــی«30  مفهوم‌س ــس- تن ــه‌ای »ح ــوان عرص به‌عن
شــود، موقعیتــی کــه می‌تــوان در آن ادراک بدنــی 
فیزیکــی،  تغییــر شــرایط  از طریــق  را  احســاس  و 
محرک‌هــای  از  بهره‌گیــری  و  حســی  دســت‌کاری 
آنالوگ/دیجیتــال و کاربــرد خلاقانــه برخــی تکنیک‌های 
دیگــر فــرم تــازه‌ای بخشــید. آن‌هــا بــا اشــاره بــه ظهــور 
شــکل‌های متفــاوت از هنــر زنــده31 در دهه‌هــای اخیــر 
ــب در  ــد و مخاط ــه در آن، هنرمن ــی ک و پرفرمنس‌های

یــک مجــاورت بدنــی نزدیــک، تعاملــی دوســویه و 
ــی  ــن فرم ــد در چنی ــد، معتقدن ــرار می‌کنن رودررو برق
به‌عنــوان جایــگاه و مــاده تجربــه  بــدن،  از هنــر، 
زیبایی‌شــناختی، عرصــه اصلــی فعالیــت هنــری در نظــر 
گرفتــه می‌شــود. راهنمایــی و تســهیل تجربــه‌ای خاص، 
از جانــب هنرمنــد به‌گونــه‌ای ارائــه می‌شــود کــه 
مشــارکت‌کننده قــادر شــود خــود را کامــاً بــه ســطوح 
بالقــوه آگاهــی فراگیــر و تعمــق اثــر هنــری بســپرد.در 
رویارویــی صمیمانــه، هنرمنــد چارچوبــی اجرایــی خلــق 
ــر  ــی جدایی‌ناپذی ــب، بخش ــه در آن، مخاط ــد ک می‌کن
از فرآینــد می‌گــردد. بــدن به‌عنــوان  مرکــز اصلــی 
ــژه  ــوژه، اب ــام س ــد در مق ــد، می‌توان ــن فرآین ــق ای تحق
ــرای کنــش، بازتــاب و دگردیســی قــرار  ــا رســانه‌ای ب ی

  .)Lock, Khut, 2014: 91-92( گیــرد 
پدیدارشــناختی  نــگاه  به‌نوعــی،  لاک،  و  کات  ایــده 
مرلوپونتــی32 بــه بــدن را هــم یــادآوری می‌کنــد؛ 
آنچــه او »ســوژه تــن‌دار«33 می‌نامیــد، در تقابــل آشــکار 
ــته‌  ــت دانس ــه و هوی ــی، تجرب ــأ آگاه ــا دکارت، منش ب
ــل  ــش عم ــن دار، پیش‌شــرط و توان ــوژه ت می‌شــد.» س
معنابخشــیدن اســت ]...[ جهــان و بــدن هستی‌شــناختی 
کــه در هســته ســوژه می‌یابیــم، جهــان یــا بدنــی مثالــی 
ــی  ــه ادراک ــان ب ــود جه ــرف، خ ــه ازیک‌ط ــت بلک نیس
فراگیــر متصــل اســت و از طــرف دیگــر، خــود بــدن یــک 
ــک، 1387: 47-29(.  ــت.« )پریموزی ــنده اس ــدن شناس ب
مرلوپونتــی از ادراک حســی آن‌گونــه کــه پیش‌تــر 
ــت. او  ــه گرف ــت فاصل ــرار داش ــفه ق ــد فلس در قیدوبن
ــرورش  ــناختی پ ــکلی پدیدارش ــه ش ــاره ب ادراک را دوب
ــز  ــم متمرک ــاً تجربه‌می‌کنی ــه واقع ــر آنچ داد و آن را ب
ــد  ــه برس ــن نتیج ــه ای ــت ب ــرانجام توانس ــا س ــرد ت ک
ــان را  ــان، جه ــزار ســرآغازین بدنم ــا به‌وســیله اب ــه م ک
ــا،  ــم م ــم. جس ــر می‌کنی ــود حاض ــی خ ــر آگاه در براب
ــدن و ذهــن ماســت  ــزه برگشــت‌ناپذیر ب ــب و آمی ترکی
ــم  ــی می‌کنی ــش زندگ ــا درون ــه م ــتی‌ای ک ــا هس و ب
ــان  ــا جه ــدن ب ــق ب ــا از طری ــت. م ــده اس ــم تابی در ه
واقعــی چیزهــا ارتبــاط و تعامــل برقــرار می‌کنیــم 
آن  ادراک،  دقیــق  توصیــف  در  او   .)106 )همــان: 
انفعالــی  وضعیــت  از  دوســویه‌ای  وجــوه  دارای  را 
ســوژه  به‌طوری‌کــه  می‌کنــد.  معرفــی  فعــال  و 
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هم‌زمــان هــم دریافتگــر اســت، هــم بیانگــر. ایــن
ــط  ــه، فق ــی بدنمندان ــه درهم‌تنیدگ ــت ک ــدان معناس ب
وضعیتــی از درمعرض‌بودگــی و انفعــال ســوژه و دیگــری 
نیســت، بلکــه آن‌هــا به‌طــور هم‌زمــان و به‌گونــه‌ای 
معــرض  در  و  تأثیرگــذار  بیانگــر،  جدایی‌ناپذیــر، 
ــه شــیء  ــر هســتند. ]...[ مخاطــب ن ــای یکدیگ کنش‌ه
ــدن و  ــی ب ــانی ب ــه انس ــت و ن ــت اس ــس و حرک بی‌ح
ــه  ــور بدنمندان ــه حض ــه. بلک ــر و اندیش ــدود در فک مح
تعامــل را  بیناســوژگی اســت و  او، آســتانه تجربــه 
ــکاران، 1395: 49-48(. ــازد )ســبطی و هم ممکن‌می‌س

به‌واســطه  بدن‌محــور،  زیبایی‌شــناختی  تجربــه 
میــان  تعامــل  کــه  دیجیتالــی  تکنولوژی‌هــای 
جســمانی  احســاس‌های  فیزیولوژیــک،  فرآیند‌هــای 
ــکل‌  ــد، ش ــد می‌کن ــوبژکتیویته( را رص ــت )س و ذهنی
می‌گیــرد. زیبایی‌شناســی صمیمیــت، جایــی میــان 
و  مشــارکتی  زنــده،  هنــر  از  ایجادشــده  فرم‌هــای 
تعاملــی  کــه مشــارکت مخاطــب یــا خــود هنرمنــدان از 
کارکــرد اثــر جدایی‌ناپذیــر اســت قــرار می‌گیــرد. فراتــر 
ــژه  ــد را اب ــدن هنرمن ــه ب ــادی آرت( ک ــدن )ب ــر ب از هن
ــرار می‌دهــد، در زیبایی‌شناســی  ــر هنــری ق بنیــادی اث
صمیمیــت، بــدن، مــاده‌ای اســت کــه قابلیــت تغییــر و 
ساخته‌شــدن دارد و می‌توانــد بی‌واســطه تجربــه شــود؛ 
بــه عبارتــی، موقعیتــی پدیــد می‌آیــد کــه تجربــه بــدن 
ــل  ــر و تعمق34تبدی ــژه‌ی تفک ــم اب ــوژه و ه ــه س ــم ب ه

 .)Lock, Khut, 2014: 93-94( شــود. 
ــط  ــانه فق ــژه زیبایی‌شناس ــت:» اب ــد اس ــرن معتق دوف
ــور  ــد. ظه ــق می‌یاب ــانه تحق در »ادراک« زیبایی‌شناس
ــب در  ــه مخاط ــت ک ــتلزم آن اس ــژه‌ای مس ــن اب چنی
وضعیــت ادراکــی خاصــی قــرار بگیــرد، بــا تمــام قــوای 
ادراکــی‌اش خــود را بــه اثــر بســپارد و به‌اصطــاح 
پدیدارشناســانه، جهــان خــارج را در حاشــیه ادراکــش 
ــر  ــد و در اث ــر باش ــرای اث ــری ب ــه تعبی ــد و ب ــرار ده ق
ســکنی بگزینــد. درواقــع ایــن ادراک نــاب چیــزی 
ــش  ــانه بودن ــای زیبایی‌شناس ــه اقتض ــر ب ــه اث ــت ک اس
ــوان،  ــن فراخ ــت ای ــد و اجاب ــه آن فرامی‌خوان ــا را ب م
اجابــت فراخوانــی از جانــب خــود »پدیــدار« اســت. بــه 
ــت  ــژه‌ای اس ــانه اب ــژه زیبایی‌شناس ــرن، اب ــه دوف گفت
ــه  ــت؛ ب ــده اس ــی عرضه‌ش ــه ادراک حس ــاً ب ــه اساس ک

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(

ــا شــعار  ــژه زیبایی‌شناســانه، در وفــاق ب ایــن اعتبــار، اب
ــر »بازگشــت  ــی ب ــی پدیدارشناســی هوســرلی مبن اصل
کــه  چیــزی  آن  اســت؛  چیزهــا«  خــود  به‌ســوی 
ــانه  ــه آن را نش ــد ک ــی‌ای می‌ده ــه آگاه ــودش را ب خ
ــک نســبت،  ــال، ی ــژه ایدئ ــک ذات، اب ــی‌رود؛ خــواه ی م
ابــژه صــوری، یــک کیفیــت قابل‌حمــل یــا یــک شــیء 
بــه معنــای دقیــق کلمــه و البتــه شــیء مــدرک باشــد.« 
)علیــا، 1395: 102(. بــه اعتقــاد دوفــرن، حضــور ابــژه 
زیبایی‌شــناختی بــرای بــدن لازم اســت؛ زیــرا معنــا، از 
ــد  ــه اســت، بای ــر محســوس نهفت ــه در ام ــث ک آن حی
ــدن را از  ــه ب ــی مرتب ــد؛ یعن ــول کن ــز متح ــدن را نی ب
مرحلــه حســی فراتــر ببــرد . معنــا اگــر نخســت از طریق 
ــاس و  ــیله احس ــد، به‌وس ــده باش ــدن درک و تجربه‌ش ب
 .)11-10  :1395 )بنویــدی،  خوانده‌می‌شــود  تأمــل، 
لاک و کات در توصیــف چارچــوب ایــده زیبایی‌شناســی 
صمیمیــت، چهــار عرصــه تجربــه و مشــارکت مخاطــب 
ــا  ــی برخورده ــترش و ارزیاب ــرای گس ــه ب را به‌نحوی‌ک
در هنــر زنــده‌ی بدن‌محــور کارایــی داشــته باشــد، 
ــن  ــتقبال35: در ای ــد: 1- اس ــریح می‌کنن ــه تش این‌گون
مرحلــه، مخاطبــان دعــوت بــه تعامــل بــا کار می‌شــوند. 
واکنش‌هــای متناســب، تصــور و انتظــارات خاصــی 
ــه  ــرد ک ــکل می‌گی ــه ش ــن تجرب ــت ای ــورد ماهی در م
ــارکت  ــرای مش ــوردی را ب ــب، م ــاس آن، مخاط ــر اس ب
ــن  ــاء36 : در ای ــازی و الق ــد. 2- آماده‌س ــاب می‌کن انتخ
ــی تعامــل تأکیــد می‌شــود،  ــر جنبه‌هــای عمل عرصــه ب
ــه  ــارکت‌کننده مواج ــدن مش ــا ب ــه کار ب ــه چگون اینک
ــا  ــی ب ــارکت‌کننده رویاروی ــه مش ــی ک ــود، روش‌های ش
ــه خــودش را درون  ــا شــیوه‌هایی ک ــد ی ــاز کن کار را آغ
ــی  ــورد خطــرات احتمال ــرار دهــد؛ در اینجــا در م کار ق
ــود.  ــره می‌ش ــز مذاک ــردن نی ــاب ک ــای انتخ و فرآینده
زیبایی‌شــناختی  تجربــه  اصــل  بــه    : رانــش37   -3
پیش‌بینی‌شــده توســط هنرمنــد می‌پــردازد؛ یعنــی 
ــک و  ــی دراماتی ــه، کیفیت ــن تجرب ــه ای ــه ب ــی ک اقدامات
ــر  ــودن در براب ــر ب ــل حاض ــز می‌بخشــد؛ مث هیجان‌انگی
هنرمنــد یــا اجراگــر و محــاوره داشــتن بــا او یــا کاربــرد 
ــر  ــدن تأثی ــردن ب ــاس ک ــوه احس ــر نح ــه ب ــیایی ک اش
دارنــد. 4- گــزارش گرفتــن و مستندســازی38 : آخریــن 
عرصــه، کارکــرد دوگانــه‌ای از یــک »پایــان« یــا اتحــاد 
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ــوم  ــد. مفه ــم می‌کن ــه را فراه ــی و تعمــق در تجرب آئین
ــق  ــه از عم ــذاری ماهران ــه، گ ــن عرص ــی ای ــان آئین پای
تجربــه درونــی، بــه ســمت بیــرون و بازگشــت بــه تجربه 
ــان فرآینــد  ــره را فراهــم مــی‌آورد؛ در جری جهــان روزم
ممکــن اســت مشــارکت‌کنندگان، بــه مــکان جداگانــه‌ای 
ــرای تعمــق در تجربیــات  ــی کــه ب هدایــت شــوند، جای
ــب  ــران ترغی ــا دیگ ــتراک‌گذاری آن ب ــه اش ــود و ب خ
ــه شــکل گفتگــو  ــد ب ــه می‌توان شــوند؛ ایــن بیــان تجرب
ــی  ــاب حــالات درون ــه بازت ــد، نوشــته‌هایی ک ــا هنرمن ب
اســت، نمودهــای غیرکلامــی بیــان مثــل طراحی‌کــردن 
خودمانی‌تــر  گفتگوهــای  نیــز  و  اشــیاء  ســاختن  و 
ــن  ــرد. ای ــورت پذی ــدگان و ... ص ــر بازدیدکنن ــا دیگ ب
فرآینــد  مرکــز  در  را  مخاطــب  تجربــه  چارچــوب، 
ــوان  ــرار می‌دهــد؛ فرآینــدی کــه اساســاً به‌عن ــه ق خلاق
فعالیــت اجتماعــی و ارتباطــی در نظــر گرفتــه می‌شــود 
و از طریــق تعامــات شــخصی شــکل می‌یابــد؛ در ایــن 
ــطه  ــد، به‌واس ــای نوپدی ــرات و بازنموده ــل، خاط تعام
پتانســیل‌های  می‌کننــد،  ایجــاد  کــه  تداعی‌هایــی 
اصلــی بــرای تغییــر شــیوه تفکــر و احســاس محســوب 
دانشــی  بــه  اصلــی، دســتیابی  می‌شــوند. دغدغــه 
ــن فرم‌هــای ملمــوسِ  ــق ای اســت کــه مخاطــب از طری
مکاشــفه و تعمــق تولیــد می‌کنــد، دانشــی کــه موجــب 
ــیوه‌های  ــری از ش ــوع بهره‌گی ــود و ن ــبرد کار می‌ش پیش
ارزیابــی را دگرگــون می‌ســازد و تصدیــق می‌کنــد 
کــه مشــارکت‌کنندگان، مؤلفــان تجربــه خویــش و 

.)ibid: 94-98( .ــتند ــا هس ــازنده معن ــتیاران س دس

کتابخانه قلب
پــروژه »کتابخانــه قلــب« یــک نمایشــگاه هنــر تعاملــی، 
ــال 2007  ــه از س ــت ک ــن کات اس ــورج پونکی ــر ج اث
میــادی بــرای نمایــش در بیمارســتان و مراکز بهداشــت 
ــت.  ــی شده‌اس ــا طراح ــا و نگارخانه‌ه ــامت، موزه‌ه و س
ــان قلبــی  ــا مشــارکت مخاطــب، ضرب ــروژه، ب ــن پ در ای
ــد،  ــرل می‌کن ــری را کنت ــی- تصوی ــای صوت ــه نموده ک
فضایــی منحصربه‌فــرد پدیــد مــی‌آورد، کــه در آن 
اکتشــاف  بــه  کننــد،  تعمــق  می‌تواننــد  اشــخاص 
ــا مفاهیمــی  ــد و تجربیــات خــود را در ارتبــاط ب بپردازن
ــه  ــن« و »حضــور« ب از »تجســم بخشــیدن«، »بدن/ذه
ــتیار  ــط دس ــرکت‌کنندگان توس ــد. ش ــتراک بگذارن اش
فراخوانــده می‌شــوند تــا نحــوه نفــس کشــیدن، تمرکــز 
به‌منظــور  را  ذهنــی  فعالیــت  یــا  عاطفی/هیجانــی 
ــه  ــی ک ــدای ویدئوی ــگ و ص ــر رن ــر ب ــذاری بهت تأثیرگ
ــزرگ محیــط انداخته‌شــده اســت امتحــان  ــر ســقف ب ب
ــی در  ــه گوی ــان را ک ــدن خودش ــران، ب ــد. تعامل‌گ کنن
ــالای سرشــان شــناور اســت مشــاهده  ــه و ب آب فرورفت
ــروج  ــه خ ــه تجرب ــوان ب ــه می‌ت ــه‌ای ک ــد، لحظ می‌کنن
ــر ســقف،  ــر بازتاب‌یافتــه ب ــدن تشــبیه کــرد. تصاوی از ب
ــه ســرخی  ــر می‌شــود ب ــان قلــب تندت ــی کــه ضرب زمان
ــه   ــل ب ــان، متمای ــدن ضرب ــن آم ــا پایی ــد و ب می‌گرای
ــد  ــی می‌شــود. ســایر بازدیدکننــدگان می‌توانن ــگ آب رن
از طریــق یــک صفحــه نمایشــگر نیمــه شــفاف، شــاهد 
ــر1و2( ســپس از تعامل‌گــران  رویدادهــا باشــند. )تصاوی
خواســته می‌شــود واکنــش و احســاس خــود را بــه ایــن 
ــتی  ــی دس ــا طراح ــه ب ــه‌ای ک ــب نقش ــه، در قال تجرب
ــر می‌شــود، نشــان دهنــد. ایــن نقشــه‌های خودشــان پ

تصاویر 1و2- پروژه تعاملی »کتابخانه قلب«، این پروژه از سال 2007 تا 2012میلادی در بریتانیا، استرالیا و تایوان به اجرا گذاشته شد. 
(http://georgekhut.com/heartlibrary/#9: مأخذ)
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ــی  ــراز و بیــان شــخصی فــرد را از آگاهــی بدن ــی، اب بدن
ــط ــکل بصری ــه ش ــد، ب ــول فرآین ــده‌اش در ط تجربه‌ش

ــط  ــه، فق ــی بدنمندان ــه درهم‌تنیدگ ــت ک ــدان معناس ب
ــال  ــت؛ امی ــال اس ــی و انفع ــی از درمعرض‌بودگ وضعیت
مــا وقتــی خودشــان را می‌شناســند کــه در آینــه هنــر 

ــی، 1391: 120(. ــوند.« )دیوی ــس ‌ش منعک
لاک و کات ســپس چهــار عرصــه نظریــه زیبایی‌شناســی 
صمیمیــت را در مــورد کتابخانــه قلب تشــریح و بررســی 
ــا و  ــخص راهنم ــتقبال« ش ــه »اس ــد: در مرحل می‌کنن
فراهــم  آینده‌نگــر  تســهیل‌کننده، شــرکت‌کنندگانی 
می‌کنــد کــه بــه آن‌هــا، اطلاعــات کافــی داده و از 
تمایــل آنــان بــه وارد شــدن در تعامــل اطمینــان حاصل 
کــرده اســت؛ برخــاف بازخــورد زیســتی درمانگاهــی39  
ــا  ــه تصحیــح ی کــه مراجعه‌کننــدگان، به‌واســطه نیــاز ب
ــویق  ــده تش ــش تعریف‌ش ــکل از پی ــک مش ــت ی مدیری
ــراد  ــاش دارد اف ــا ت ــروژه، راهنم ــن پ ــوند، در ای می‌ش
ــرای  ــد و ب ــب کن ــکاوی ترغی ــس کنج ــه ح ــر پای را ب
ــف و  ــرای کش ــی ب ــوان فرصت ــر را به‌عن ــن اث ــان، ای آن
تجربــه ارتباط‌هایــی میــان بــدن، ذهــن، فشــار عصبــی 
ــه  ــد. در مرحل ــی کن ــن( معرف ــودگی )ریلکسیش و آس
تعامل‌گــران  بــه  القــاء، کمک‌هایــی  و  آماده‌ســازی 
ــود را  ــژه خ ــار وی ــند رفت ــادر باش ــا ق ــود ت ــه می‌ش ارائ
ــرا در چنیــن  ــن موقعیــت غیرمعمــول بیابنــد؛ زی ــا ای ب
ــل  ــتم تعام ــود و سیس ــان خ ــدی می ــی، مرزبن وضعیت
دشــوار اســت )آیــا ایــن منــم یــا فقــط حــرکات 

ــر؟(.  ــک کامپیوت ــی ی تصادف
در مرحلــه رانــش شــرکت‌کنندگان، به‌طورمعمــول، 
ــر  ــز ب ــه‌وری40 و تمرک ــای غوط ــن دوره‌ه ــاوب بی در تن
تعامــل  بــا آزمــودن شــیوه‌هایی کــه بتواننــد رفتــار کار 

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(

تصاویر 3و4- نقشه‌های بدن در پروژه کتابخانه قلب
(http://georgekhut.com/heartlibrary: مأخذ)

ــای  ــب، واکنش‌ه ــان قل ــس، ضرب ــد )تنف ــر دهن را تغیی
اینجــا  در  می‌گیرنــد.  قــرار  استرس/ریلکسیشــن( 
ماهیــت دوگانــه چنیــن تعاملــی روشــن می‌شــود 
در  شده‌اســت  خواســته  شــرکت‌کنندگان  از  زیــرا 
یک‌زمــان، هــم توجــه خــود را بــه درون بــدن )ضربــان 
قلــب، تنفــس، کشــش ماهیچــه‌ای و...( و هــم بــه خــارج 
ــی  ــه فضای ــر تغییرمکان‌یافت ــه تصوی ــی ب ــدن، یعن از ب
خــود کــه بــر فــراز آنــان  شــناور اســت، معطوف ســازند. 
در مرحلــه پایانــی گــزارش و مستندســازی، همــکاری و 
ســهم تعامل‌گــر، مفهــوم مرکــزی و اصلــی ایــن اثــر را 
هــم به‌عنــوان موقعیتــی بــرای  حضــور در برابــر تجســم 
»خــود«، و هــم فرصتــی بــرای تبــادل تجربیــات، 
می‌بخشــد.  شــکل  روایــت،  و  گفتگــو  طریــق  از 
ــردم،  ــب م ــه اغل ــابق نشان‌داده‌اســت ک بررســی‌های س
ــان  ــه و خصوصــی، بی ــل همه‌جانب ــوع تعام ــن ن پس‌ازای
ــن‌رو،  ــد؛ ازای ــوار می‌یابن ــود را دش ــات خ ــح تجربی واض
ــرای شــرکت‌کننده  فرآینــد »نقشــه‌برداری خصوصــی« ب
پیشــنهاد شده‌اســت تــا تدبیــری بــرای شــرح‌حال 
ــای  ــن جنبه‌ه ــع‌آوری معنادارتری ــش41 و جم رهایی‌بخ
ــایر  ــا س ــتن ب ــتراک گذاش ــه اش ــرای ب ــان ب تجربیاتش
تعامل‌گــران  از  باشــد.  نمایشــگاه  بازدیدکننــدگان 
خواســته می‌شــود تــا بخشــی از تجــارب خــود را 
به‌صــورت یــک طراحــی دســتی کــه احساســات و 
تصــورات پدیدآمــده درون یــا اطــراف بدنشــان را توصیف 
ــی،  ــده، به‌نوع ــن ای ــد؛ ای ــتراک بگذارن ــه اش ــد، ب می‌کن
از نقشــه‌های بــدن کــه در مراکــز درمانــی، بــرای 
ــده  ــام گرفته‌ش ــرد دارد، اله ــع درد کارب ــخیص موض تش
ــک  ــوان ی ــگاه، به‌عن ــن نمایش ــر3و4( ای ــت. )تصاوی اس
ــون  ــاً، همچ ــی، عین ــیار تخصص ــی بس ــای اجتماع فض
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»آزمایشــگاهی زنــده« بــرای تســهیل اکتشــاف‌های 
ــود«  ــم خ ــوع »تجس ــث در موض ــر و بح ــی، تفک عمل
)نقشــه‌های  دست‌ســاخته‌ها  شده‌اســت.  طراحــی 
ــط  ــده توس ــات حمایت‌ش ــتره تجربی ــز، گس ــدن( نی ب
ــرد  ــه منحصربه‌ف ــد و تجرب ــق می‌کن ــر را تصدی ــن اث ای
ــارب  ــر تج ــی بزرگ‌ت ــن اجتماع ــرکت‌کننده را در مت ش

.)ibid: 99-101(دیگــران قــرار می‌دهــد
ــک  ــوس، ی ــی و ملم ــه‌ای عین ــب به‌گون ــه قل کتابخان
تجربــه بیناذهنــی را بــرای هنرمنــد و تعامل‌گــر شــکل 
می‌بخشــد. فضایــی فراهــم آورده شــده کــه در آن 
ــده‌ای را دارد  ــر« ای ــه‌ و »تغیی ــکان تجرب ــب، ام مخاط
کــه هنرمنــد پیــش نهاده‌اســت؛ او بــه یــاری هنرمنــد، 
ســفری اکتشــافی بــه درون خــود، یعنــی درون بدنــش 
می‌آغــازد. در ایــن تجربــه، قــادر اســت از طریــق 
ــونده  ــای جابه‌جاش ــه مرزه ــاً ب ــل، مداوم ــتم تعام سیس
ادراک حســی-بدنی و ذهنیــت متمرکــز شــود و بــا 
آزمــودن شــکل‌های گوناگــون تبــادل آن‌هــا، دوگانگــی 
مفــروض را بــه چالــش بکشــد و بــدن را به‌شــکلی 
ــس از  ــازد. پ ــدار س ــود پدی ــر خ ــون ب ــازه و دگرگ ت
ــی  ــک آگاهــی بدن ــه ی ــل شــدن ب ــی و نائ تعمــق درون
متفــاوت، مخاطــب، تجربــه خویــش را در قالــب طراحی 
و گفتگــو در میــان می‌گــذارد. جریــان ایــن ســفر 
ــادآور تعبیــر مرلوپونتــی  ــاری هنرمنــد، ی ــه ی ــی ب درون
از آگاهــی اســت: »فرآینــد خودآگاهــی عبــارت از 
بازگشــت ســوژه بــه خــود از طریــق »دیگــری« اســت.«

ــدم  ــد ق ــب درراه هنرمن ــی، 1383: 105(. مخاط )قربان
می‌گــذارد و خــود نیــز در مقــام آفرینشــگر، اثــر را بــه 

ــاند. ــان می‌رس پای

نتیجه: 
ــر  ــب هن ــات غال ــی، به‌عنــوان یکــی از جریان ــر تعامل هن
امــروز، موجودیــت اثــر را به‌واســطه مشــارکت مخاطــب 
ــر  ــق اث ــه خال ــد، یگان ــر هنرمن ــد و دیگ ــف می‌کن تعری
دانســته نمی‌شــود. یــک اثــر تعاملــی، محوریــت مطلــق 
هنرمنــد را در آفرینــش هنــری نقــض می‌کنــد؛ بخشــی 
از ایــن دگرگونــی مقامــی، به‌واســطه بهره‌گیــری از 
فنــاوری دیجیتــال ایجــاد شده‌اســت‌ کــه دخالــت 
تقــدس  را محــدود می‌ســازد و  مســتقیم هنرمنــد 

چالــش  بــه  را  هنــری  »دســت‌آفریده«  مفــروض 
ــگاه  ــر از آن، نقــش مخاطــب در جای می‌کشــد. امــا فرا‌ت
ــناختی او،  ــه زیبایی‌ش ــت تجرب ــر و اولوی ــده اث تمام‌کنن
ــم »ســوژه‌هایی  ــر و تصمی ــر تأثی ــت‌ انکارناپذی ــر اهمی ب
دیگــر« در فرآینــد خلــق اثــر هنــری، صحــه می‌گــذارد؛ 
عرصــه  در  را  بیناســوژگی  اهمیــت  کــه  تحولــی 
حیــات  وجــوه  دیگــر  همچــون  هنــری،  آفرینــش 
هنرمنــد  و  می‌ســازد  برجســته  اجتماعی-فرهنگــی 
تعامــل‌  به‌ســوی  سولیپسیســتی  خودمحــوری  از  را 
ــرورت  ــن، ض ــازد. بنابرای ــون می‌س ــی رهنم بین‌الاذهان
خلــق ارتباطــات بیناذهنــی در ایــن حــوزه، فقــط 
منحصــر بــه ایجــاد قرابــت میــان اذهــان گوناگــون بــرای 
ــر از  ــی مشــترک نیســت، بلکــه فرات ــه معنای رســیدن ب
آن، تجربــه آفرینشــگری و »خلــق اثــر« هنــری نیــز باید 
ــر  ــق اث ــی خل ــود؛ توانای ــق ش ــی محق ــق بیناذهن در اف
ــت دســت‌نیافتنی  ــط موهب ــد فق ــر نمی‌توان ــری دیگ هن
هنرمنــدان فــرض شــود و بایــد شــرایطی عمومــی، ولــو 
بــا راهنمایــی مســتقیم هنرمنــد، فرصــت هنرآفرینــی را 
ــه  ــی کتابخان ــروژه تعامل ــرار دهــد. پ ــار همــه ق در اختی
ــت«  ــی »صمیمی ــای زیبایی‌شناس ــر مبن ــه ب ــب ک قل
تعریــف و ارائــه شده‌اســت، بــدن و امــکان تغییــر ادراک 
زیبایی‌شــناختی  تجربــه  اصلــی  مــاده  را  جســمانی 
ــای  ــه معن ــن بســتر، ب ــت در ای ــد. صمیمی ــرار می‌ده ق
درون‌نگــری و حفــظ رابطــه نزدیــک بــا بــدن، به‌عنــوان 
ــرای  ــی ب ــت؛ کوشش ــتی اس ــی از هس ــطه‌ی آگاه واس
ســیال کــردن مرزهــای صلــب ذهــن و بــدن و رســیدن 
بــه شــناخت عمیــق، تــازه‌ و متفاوتــی از خود. بازگشــتی 
تعمق‌گــرا بــه بــدن، هماننــد چیــزی کــه نخســتین بــار 
ــد  ــب، هنرمن ــه قل ــدار می‌شــود. در کتابخان ــا پدی ــر م ب
ــق  ــرای خل ــت و ب ــد آورده اس ــی پدی ــی اجرای چارچوب
تجربــه‌ای نــو، مخاطــب را در مســیر ســفر درونــی 
همراهــی و راهنمایــی می‌کنــد. مخاطــب تعامل‌گــر 
ــات  ــرای اثب ــر تجســم خــود حضــور دارد، ب ــه در براب ک
ــا انتخــاب و تمرکــز عمیــق و  خویشــتن آگاه و فعــال، ب
بــا تغییــر آشــکاری کــه در شــکل اثــر )تجســم بــدن( به 
وجــود مــی‌آورد، بــه اثــر تعاملــی موجودیــت می‌بخشــد 
ــت، آنچــه  ــد. درنهای ــن می‌کن ــی آن را تعیی ــرم نهای و ف
ــود ــل می‌ش ــی حاص ــه تعامل ــن تجرب ــوع از ای در مجم
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ــان )هنرمنــد و مخاطــب( اســت:  ــه هــر دو آن ــق ب متعل
پیشــنهاده هنرمنــد بــرای خلــق آگاهــی نویــن )آگاهــی 
از بــدن( و محقــق شــدن آن توســط مخاطــب؛ محتوایــی 
کــه بــه معنــای مشــترک تبدیــل می‌شــود و مخاطــب، 
ــت.  ــهیم اس ــاد آن س ــد، در ایج ــای هنرمن ــه پ ــا ب پ
ــم  ــش و تجس ــب، آفرین ــه قل ــی کتابخان ــر تعامل در اث
آگاهــی بدنــی، در افــق بیناذهنــی هنرمنــد و مخاطــب 
ــه  ــی، تجرب ــت؛ به‌عبارت ــکل گرفته‌اس ــده ش تعامل‌کنن
بــدن و خویشــتن، از یــک پدیدارشناســی بین‌الاذهانــی 
ــایان  ــور ش ــر مذک ــورد اث حاصــل می‌شــود. آنچــه در م
ــق  ــرای خل ــی ب ــاد فرصت ــط ایج ــت، نه‌فق ــه اس توج

ــد  ــه رون ــی، بلک ــری بدن ــاص از درون‌نگ ــه‌ای خ تجرب
ــر  ــرای ه ــه ب ــت ک ــزی اس ــاختن آن چی ــترک س مش
نقشــه‌های  بوده‌اســت:  منحصربه‌فــرد  شــرکت‌کننده 
ــا  ــو ب ــات و گفتگ ــگارش درآوردن احساس ــه ن ــدن، ب ب
هنرمنــد و ســایر بازدیدکننــدگان، موقعیتــی ویــژه بــرای 
ــگاه  ــای نمایش ــی در فض ــی و ارتباط ــات اجتماع تعام
دریافت‌هــای  بیش‌ازپیــش،  کــه  خلق‌می‌کنــد 
شــخصی را بــه یــک افــق بیناذهنــی نزدیــک می‌ســازد 
و بــه دانــش دریافتــی از تجربــه بــدن، عمــق، وســعت و 

ــد. ــتر می‌بخش ــای بیش غن

پی نوشت ها:
 

1- Catherine Millet (b.1948)
 نویسنده، منتقد هنر و هنرگردان فرانسوی. سردبیر نشریه آرت‌پرس که در زمینه هنر مدرن و معاصر منتشر می‌شود.

2 - The Heart Library
3 - Mikel Dufrenne (1910- 1995)
4 - Nicolas Bourriaud (b. 1965)
5 -Relational Aesthetics
6 - intersubjectivity
7 -  Phenomenology
8 - Edmund Husserl (1859 - 1938)
9- Solipsism

ایــن عبــارت کــه از ریشــه کلمــه یونانــی solusipse بــه معنــای »خــودش تنهــا« برگرفتــه شده‌اســت، بــه مرامــی اشــاره دارد کــه معتقــد اســت 
ــل شــناخت اســت.  ــا »خــود« قاب ــی، در نگــرش فلســفی »خودمحــوری«، فقــط »خــود« وجــود دارد ی ــر وجــود دارد. به‌عبارت ــک نف ــا ی تنه
ــر  ــای دوم کــه افراطی‌ت ــر اســاس معن ــی مرکــز آگاهــی اســت؛ ب ــرده می‌شــود، اول اینکــه شــخص، به‌تنهای ــا به‌کارب سولیپسیســم در دو معن
اســت، هیچ‌چیــز مطلقــاً غیــر از ذهــن و حــالات ذهنــی خــود شــخص وجــود نــدارد؛ همچنیــن سولیپســیزم روش‌شــناختی بــر ایــن مســئله 
تأکیــد دارد کــه محتــوای تفکــرات یــک فــرد کامــاً توســط حقایــق خودشــان )تفکــرات( تعییــن می‌شــود و از حقایــق محیــط آنــان مســتقل 

.)Craig, 2013 : 981(اســت
10  - John Dewey (1859 - 1952)
11  - individuality
12  - commonality

13 - امــر بیناذهنــی قابــل قیــاس بــا فرآینــد دیالــوگ و گفتگوســت: »بــا ورود در گفتگــو، گوینــدگان، فردیــت خــود را پشــت ســر گذاشــته و 
ــرار  ــی ق ــرد ذهنیــت خویــش را در معــرض دگرگون ــار و بیــان، ف ــری تبدیــل می‌شــوند ]...[ یعنــی در ســایه گفت ــه اجــزاء منظومــه جامع‌ت ب
ــام  ــک نظ ــوان ی ــوگ به‌عن ــود ]...[ دیال ــل می‌ش ــده« )reflective and reflexive subject( تبدی ــی و بازتابن ــوژه تاٌمل ــه »س ــد و ب می‌ده
ــان مــن  ــول مرلوپونتــی، زمینــه مشــترکی می ــه ق ــوگ ب ــان دو آگاهــی. یعنــی در دیال ــر از جمــع می ارتباطــی، متضمــن چیــزی اســت فرات
ــم  ــا و اندیشــه‌ها در ه ــاری، نظرگاه‌ه ــه اعتب ــی‌آورد. ب ــه وجــود م ــت منظــم و واحــدی را ب ــه، باف ــن زمین ــری ایجــاد می‌شــود و همی و دیگ

ــد.«)ضیمران، 1383: 120-121(. ــکل می‌بخش ــترکی را ش ــان مش ــزد و جه می‌آمی
14  - quintessence
15 - informer
16 -  participatory, collaborative
17  - sensor
18 - input 
19  - microcontroller
20  - output
21  - totality
22  - undergoing                                                                                              سختي يا تجربه و غيره ديدن ، به خود هموار كردن                                                                                                      

افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(
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23  - Happening
24 - Lian Loke

ــه  ــز ب ــی نی ــه زیبایی‌شناســی تعامــل بدن ــاوری. وی در زمین ــی، طراحــی و فن ــر اجــرا«، مطالعــات بدن پژوهشــگر ارتباطــات میان‌رشــته‌ای »هن
ــت. ــه پرداخته‌اس مطالع

25 - George Poonkhin Khut 
UNSW Aus�  هنرمن�ـد معاص�ـر اس�ـترالیایی و ط�ـراح پروژه‌ه�ـای تعامل�ـی ک�ـه در زمین�ـه هن�ـر الکترونیک�ـی، دیزای�ـن و سلـامت، در مؤسس�ـه

ــد.  ــت می‌کن tralia, Art & Design فعالی
     http://georgekhut.com/about/biography :مأخذ

26  - Intimate Aesthetics and Facilitated Interaction
27  - Richard Shusterman (b.1949)

فیلسوف پراگماتیست معاصر و یکی از شارحان فلسفه تجربی جان دیویی.
28  - somaesthetic experience
ــه معنــای »جســمانی/ ــام خــود ســکه زده اســت. شوســترمن، عمــداً اصطــاح soma ب ــه ن ایــن اصطلاحــی اســت کــه ریچــارد شوســترمن ب

بدنــی« را به‌جــای کلمــه آشــناتر body قرارداده‌اســت تــا بــر ویژگــی مهــم مفهــوم پیشــنهادی‌اش از حیــات جســمانی تأکیــد 
ــی« و  ــون »فرهنگ ــی چ ــت صفات ــن دس ــان و از همی ــی )mental( انس ــی )bodily( و ذهن ــاد بدن ــترمن، ابع ــده شوس ــه عقی ــد. ب داشته‌باش
ــد از  ــح می‌ده ــترمن ترجی ــدت، شوس ــن وح ــای ای ــم معن ــور تفهی ــد؛ به‌منظ ــاس، تفکیک‌ناپذیرن ــناختی« )biological( در اس »زیست‌ش
ــد ــا نیســت، بهــره جوی ــا روح و ذهــن پوی ــی از گوشــت منفعــل، در تضــاد ب ــارت soma کــه برخــاف body ،خودبه‌خــود، متضمــن معنای عب

       )http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Shusterman( :مآخذ
ــی  ــک چارچــوب مفهوم ــوع زیبایی‌شناســی، ی ــن ن ــا رویکــرد فلســفی اســت. ای ــد، ب ــش میان‌رشــته‌ای جدی ــک دان ــی، ی زیبایی‌شناســی بدن
ــرای ارتقــا  ــرای درک بهتــر مــا از تجربیــات جســمانی، بلکــه ب ــه می‌دهــد کــه نه‌تنهــا ب وحدت‌گــرا در کنــار روش‌شناســی خــاص خــود ارائ
بخشــیدن کیفیــت ادراک، اجــرا و نمایــش بدنــی مــا مفیــد واقــع می‌شــود. چنیــن آگاهــی و مهــارت جســمانی پیشــرفته، مزایــای بســیاری 

ــرای ســایر شــاخه‌های دانــش ازجملــه طراحــی هنــری فراهــم مــی‌آورد. ب
      ) https://www.interaction-design.org/encyclopedia/somaesthetics.html(:مآخذ

29  - transformative states of being
30  - somatosensory            
31  - Live Art

ــرط  ــی، ش ــه بین‌الاذهان ــه رابط ــان داد ک ــد نش ــق می‌بخش ــرل را تحق ــده هوس ــرح ناتمام‌مان ــه ط ــوفی ک ــوان فیلس ــی به‌عن 32 - مرلوپونت
وجــودی تمامــی افــراد بشــر اســت )پریموزیــک، 1387: 77و78(. مرلوپونتــی تصریــح می‌کنــد کــه ســایر انســان‌ها هرگــز بــرای مــن روح نــاب 
ــم  ــان بشناس ــطه بدنش ــر، به‌واس ــان، به‌عبارت‌دیگ ــان و کلامش ــارات و حرکاتش ــگاه، اش ــطه ن ــا را به‌واس ــم آن‌ه ــا می‌توان ــن تنه ــتند: »م نیس
ــد  ــن، رون ــه آن زندگــی می‌بخشــند و منشــأ کنش‌هــا و ســخن‌های بی‌شــمار اســت. بنابرای ــواع قصدهــا ب ــی اســت کــه ان ]...[.« دیگــری بدن
نگریســتن بــه افــراد انســان از بیــرون یعنــی بــه انســان‌های دیگــر، مــا را بــر آن مــی‌دارد تــا برخــی تمایزهــا را مثــل تمایــز ذهــن و بــدن کــه 

درگذشــته معتبــر بــه نظــر می‌آمدنــد را موردبازنگــری قــرار دهیــم )مرلوپونتــی، 1391: 74(.
33  - body-subject
34  - contemplation
35  - Welcoming
36  - Fitting and Induction
37  - Ride
38  - Debriefing and Documentation
39  - clinical biofeedback

ــدارد،  ــر آن‌هــا ن ــرل ب ــر فشــارخون، كــه به‌طــور طبيعــي كنت ــي خــود، نظي ــر اعمــال بدن ــاد داده مي‌شــود كــه ب ــه بيمــار ي ــن روش ب در اي
ــرد.  ــرار مي‌گي ــراً در دســتگاه قلــب و عــروق مورداســتفاده ق ــر اعمــال اتونوميــك و اكث ــن روش بيشــتر ب ــد. اي ــدا كن كنتــرل پي

40 - immersion
41 - debrief/decompress
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افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر)با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب(


