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تحلیل عناصر بصری نگاره شهدای فاجعه منا*

چکیده:
ــار  ــه اعص ــگ و اندیش ــری فرهن ــان تصوی ــامی ترجم ــی- اس ــری ایران ــار نگارگ آث
ــر  ــون متأث ــات گوناگ ــع و جریان ــه از وقای ــوند ک ــی ش ــته م ــیبی دانس پرفرازونش
ــه نمایــش  ــی متعــددی را ب گشــته و مضامیــن سیاســی، مذهبــی، فرهنگــی و ادب
ــگاره شــهدای فاجعــه منــا اســت کــه توســط  ــار، ن ــد. یکــی از ایــن آث گذاشــته ان
ــداد تاریخــی حــج  ــن روی ــد مرگبارتری رضــا بدرالســماء خلق شــده اســت و هنرمن
ــال  ــرات در س ــی جم ــم رم ــرای مراس ــگام اج ــاج هن ــدن حج ــته ش ــع، کش تمت
ــه شــیوه  ــگاره ای کــه در پژوهــش حاضــر ب ــر کشــیده اســت. ن ــه تصوی 1394 را ب
ــری و  ــه ای، تصوی ــر کتابخان ــع معتب ــه مناب ــتناد ب ــا اس ــی و ب ــی- تحلیل توصیف
الکترونیکــی و همچنیــن مطالعــات میدانــی موردبررســی قــرار مــی گیرد تا مشــخص 
ــا بهــره وری از کــدام عناصــر تجســمی پیامدهــای ایــن  شــود هنرمنــد ایــن اثــر ب

فاجعــه عظیــم را محقــق ســاخته اســت.
بررســی هــا نشــان مــی دهــد هرچنــد هنرمنــد مــی توانســته بــا تبعیــت از عناصــر 
تجســمی قــراردادی و نمادیــن، موضوعیــت نــگاره را بازنمایانــد؛ لیکــن بــا کاربــرد 
عناصــری همچــون نقطــه، خــط، ســطح، حجــم، رنــگ، ریتــم، مقیــاس یکســان، 
بافــت و ترکیــب بنــدی ســعی نمــوده تــا ضمــن آنکــه مفاهیــم طــواف و شــهادت، 
ــش،  ــلم و آرام ــادگی، س ــروج روح ، س ــت ع ــت و لطاف ــتقامت، روحانی ــر و اس صب
معبــد بــودن، تجــرد و کمــال گرایــی را معنــا مــی بخشــد، در اثــر خویــش، عمــق و 

ســنگینی فاجعــه منــا، عــروج پــاک حجــاج شــهید و نیــز توطئــه حــکام آل ســعود و لایــه هــای پنهانــی دشــمنی کفرآمیزشــان بــا 
مســلمانان را بیــان دارد.
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*ایــن مقالــه از پایان نامــه کارشناســی ارشــد نگارنــده اول بــا عنــوان »بررســی مفاهیــم و مؤلفــه هــای هنــر اســامی معاصــر ایــران )بــا تأکیــد بــر نگارگری ســه دهه پــس از انقاب اســامی 
ایــران(« در دانشــگاه تربیــت مــدرس بــه راهنمایــی نگارنده دوم و مشــاوره نگارنده ســوم اســتخراج گردیده اســت.
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مقدمه:
ــه  ــت ک ــری اس ــدان معاص ــماء« از هنرمن ــا بدرالس »رض
ــوان  ــد دی ــددی مانن ــب متع ــردن کت ــور ک ــه مص اگرچ
دارد؛  خویــش  کارنامــه  در  را  پارســی  ادب  مشــاهیر 
ــی  ــار قابل توجه ــر آث ــال اخی ــاه س ــی پنج ــال ط بااین ح
را در حــوزه نگارگــری خلــق کــرده کــه برخــی از آنــان در 
مشــهد، مــوزه امــام رضــا )ع( و در امــارات متحــده عربــی 
در مــوزه هنــر اســامی شــارجه نگهــداری مــی شــوند. در 
ــا  ــه ب ــا« ک ــه من ــهدای فاجع ــگاره »ش ــان تک ن ــن می ای
ــانتیمتر  ــاد 80×100 س ــواش در ابع ــگ و گ ــک آبرن تکنی
ــارش محســوب  ــن آث ــان وی از پرکارتری ــه اذع اســت و ب
مــی شــود را مــی تــوان ازجملــه مهم تریــن مــدارک 
تصویــری و اســناد در مطالعــه تاریــخ حــج دانســت؛ چراکه 
یکــی از تلــخ تریــن فجایــع تاریــخ جهــان اســام یعنــی 
کشــته شــدن صدهــا نفــر از حجــاج بیــت الله الحــرام را در 
مراســم رمــی جمــرات بــه تاریــخ 02/ 07/ 1394 مجســم 
ســاخته اســت. فاجعــه ای کــه بــه گفتــه هنرمنــد دردی 
عظیــم را بــر روحــش وارد آورد و لاجــرم این اثــر را باانگیزه 
مانــدگاری آن در ذهــن آینــدگان، طــی یــک ســال آفریــد. 
ــی شناســی اســامی، »در  ــر زیبای ــی ب بااین حــال و مبتن
حیــات معقــول یــک هنرمنــد هــدف از بــه وجــود آوردن 
اثــر هنــری صرفــاً جلــب تحیــر و شــگفتی مــردم نیســت؛ 
بــدون آنکــه حقیقتــی ســودمند در جریــان زندگــی 
شــان وارد شــود.« )جعفــری، 1369: 22(. چنانکــه پیــام 
ذهنــی هنرمنــد و بیــان بصــری اش کــه در اثــر متجلــی 
ــی  ــای مفهوم ــم دارای ارزش ه ــدازه ه ــردد، هران ــی گ م
ــب واکاوی  ــرای مخاط ــه ب ــی ک ــا زمان ــد ت ــی باش والای
معنایــی نشــده و درک نگــردد، هــدف اصلــی هنرمنــد را 
محقــق نســاخته اســت. در راســتای نیــل بــه ایــن هــدف، 
پژوهــش حاضــر عناصــر تجســمی را کــه از مؤلفــه هــای 
اصلــی نــگاره محســوب مــی شــوند و ابــزاری صــوری برای 
ــرار ــی ق ــتند، موردبررس ــم آن هس ــی و مفاهی درک معان

 مــی دهــد. همچنیــن فــرض مــی نــگارد کــه هنرمنــد بــا 
ــای  ــمی، پیامده ــر تجس ــه ای عناص ــره وری از مجموع به
چندگانــه  اثــر را در ســاختار نقــوش و طــرح هــای ایرانــی- 

اســامی بازنمــوده اســت.

پیشینه پژوهش:
ــخ  ــر و از تاری ــد، طــی یــک ســال اخی چنانچــه برمــی آی
ــای  ــوزه هنره ــر در م ــن اث ــه ای 29 شــهریورماه 1395 ک
معاصــر اصفهــان رونمایــی شــده، مطالعــه مســتقلی درباره 
خوانــش و شــناخت آن صــورت نگرفتــه اســت. بااین حــال 
ــری  ــر بص ــی عناص ــتار، یعن ــی نوش ــت کل و در محوری
هنرهــای تجســمی، کتــب و مقــالات متعــددی نگاشــته 
شــده اســت کــه از آن جملــه مــی تــوان اشــاره نمــود بــه 
کتــب »مبــادی ســواد بصــری« )1368(، »مبانــی نظــری 
ــی  ــر مبان ــه ای ب ــمی« )1377(، »مقدم ــای تجس هنره
ــواد  ــران« )1390( و »س ــنتی و تجســمی ای ــای س هنره
ــب  ــا هــم پوشــانی مطال بصــری« )1391( کــه همگــی ب
در توصیــف و تحلیــل عناصــر بصــری در فصــول متعــدد، 
ــای  ــی هنره ــر اصــول و مبان ــا تکیه ب ــا ب ــد ت ــاش دارن ت
تجســمی و تجربــه عملــی، شــناخت و مهــارت مخاطب را 
در درک و ابــداع آثــار تجســمی گســترش داده و خاقیــت 
ــا  ــه نحــو مؤثرتــری ارتقــاء بخشــیده ت هنــری آن هــا را ب
زبــان آثــاری را کــه بــا تجســم و ارتبــاط بصــری ســروکار 
دارنــد را به صــورت مطلــوب فهمیــده و به کارگیرنــد. 
ــری  ــای بص ــوه ه ــی جل ــون: »بررس ــز همچ ــی نی مقالات
عیــون الرضــا در فالنامــه طهماســبی« )1393(، »بررســی 
ــیدن  ــد کش ــه بن ــگاره ب ــگ در دو ن ــرم و رن ــی ف تطبیق
ضحــاک در شــاهنامه بایســنقری و شــاهنامه طهماســبی« 
)1387( و »معرفــی و تحلیــل بصــری نــگاره هــای نســخه 

تصویر 1- نگاره »شهدای فاجعه منا« اثر رضا بدرالسماء.
)www.badrossamaart.com( :مأخذ 
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خطــی جــرون نامــه« )1395(، در فصلنامــه هــای مختلف 
ــد کــه ازنقطه نظــر عناصــر  ــر درآمــده ان ــه رشــته تحری ب
تجســمی بــه تحلیــل نــگاره هــای تاریخــی پرداختــه انــد. 
بااین وجــود، در مــورد آثــار نگارگــری معاصــر به ویــژه اثــر 
مزبــور تاکنــون تحلیــل هایــی بامعرفــت و شــعور مبتنــی 
بــر اســاس مبانــی هنرهــای تجســمی صــورت نگرفتــه تــا 
ــای  ــا و پیامده ــاره آن ه ــروزی درب ــب ام ــورد مخاط بازخ

بصــری شــان بیشــتر گــردد.

نمود معنایی عناصر تجسمی در نگاره
در ایــن قســمت بــا رویکــرد جــزء بــه کل، عناصــر بصــری 
به کاررفتــه در نــگاره »شــهدای فاجعــه منــا« مــورد 

ــد. ــی گیرن ــرار م ــی ق ــل بصــری و معنای تحلی
ــن  ــر کشــیده شــده در ای ــه تصوی ــه: حجــاج ب 1-1 نقط
ــه و  ــان نقط ــتند، هم ــن هس ــدود 200 ت ــه ح ــگاره ک ن
بــه عبارتــی ســاده تریــن و تجزیــه ناپذیرتریــن عناصــری 
ــی  ــا رقص ــراه ب ــاص و هم ــی خ ــا ریتم ــه ب ــتند ک هس
ــوم طــواف و شــهادت در  ــان مفه ــرای بی ــه ب ســماع گون
ــه »نقطــه ســکوت  ــد. چراک ــر به کاررفته ان ــداد یکدیگ امت
ــرورد و آبســتن  ــی پ ــاد م ــود فری ــوده و در خ و ســکون ب
ــت  ــش هس ــت در درون ــت. نیس ــش اس ــت و جنب حرک
مــی شــود.« )آیت اللهــی،1377: 31( و لــذا هنرمنــد 
از ایــن هم نشــینی معنایــی نقطــه بهــره جســته و 
ــدن روح  ــت ش ــاد را در هس ــکوت اجس ــه س ــن آنک ضم
شهیدشــان بــه نمایــش گــذارده، بــه عــدم تأمیــن امنیــت 
ــده  ــم آم ــرآن ه ــه در ق ــت. چنانک ــاره کرده اس ــان اش آن
اســت: حضــرت ابراهیــم )ع( بــه خداونــد عرضــه داشــت؛ 
ــا  ــن دع ــره: 126(. ای ــاً« )بق ــدِ آمن ــذَا البَلَ ــل ه »ربِّ اجعَ
توســط حضــرت حــق پذیرفتــه شــد و شــهر مکــه محــل 
ــی  ــت. حت ــی بــرای مســلمانان جهــان قــرار گرف امن
تأکیــدی نیــز بــر امنیــت گناهــکاران و حیوانــات در ایــن 
ــر )ص( در  ــی کــه پیامب ــا جای ــه ت منطقــه صــورت گرفت
روز فتــح مکــه در ســخنانی بــه مــردم فرمــود: »خداونــد 
ــرم  ــه را ح ــد، مک ــن را آفری ــا و زمی ــمان ه ــه آس آنگاه ک
قــرارداد و ایــن حرمــت تــا برپایــی قیامــت پایــدار اســت.« 
ــا  ــت من ــه حرم ــه ب ــگر، 1386:  204(؛ البت ــی عس )قاض
ــرا  ــت زی ــده اس ــد ش ــز تأکی ــج نی ــم ح ــان مراس در زم
ــم  ــرت ابراهی ــر حض ــه ب ــن منطق ــل در ای ــی جبرئی وقت

ــم  ــم: ای ابراهی ــا ابراهی ــی ی ــت »تمَنّ ــد و گف ــازل ش ن
هرچــه مــی خواهــی تمنــا کــن«، آنجــا منــا خوانــده شــد 
یعنــی ســرزمین امیــد، رحمــت، مغفــرت، فضــل، کرامــت، 
اســتجابت دعــا و طلــب ســعادت و خیــر دنیــا و آخــرت 
ــی کــه  ــن مکان ــاً در چنی ــا دقیق ــری، 1394: 78(؛ ام )باق
ــت،  ــه خداس ــده ب ــد بن ــذت امی ــی و ل ــن اله ــرم ام ح
مفقــود  و  مجــروح  کشــته،  حجــاج  از  تــن   7000
مــی شــوند )تدینــی و کازرونــی، 1396: 508(. بــه همیــن 
ــای نقطــه  ــی ه ــر ویژگ ــری »از دیگ ــره گی ــا به ــل و ب دلی
کــه ایجــاد حساســیت در ذهــن و دیــد مخاطــب اســت.« 
)هوشــیار،1390: 47(، هنرمنــد ســعی کــرده تــا تمرکــز و 
حساســیت ایجادشــده را به واســطه حجــاج شــهید و حس 
آن هــا )عــدم امنیــت جــان( را بــه مخاطــب انتقــال دهــد. 
ــردگی و  ــر، فش ــه اث ــذرا ب ــگاه گ ــس از ن ــه پ به نحوی ک
ــاج در  ــان  حج ــه عری ــای نیم ــره ه ــادن پیک ــم افت روی ه
ــان ادراک  ــروج روحش ــون ع ــا مضم ــی ب ــت هماهنگ جه
مــی شــود و حــس واکاوی چهــره تــک تــک ایــن شــهدا 
خودنمایــی مــی کنــد. همچنیــن ازآنجایی که نقطــه مفهوم 
ارتبــاط را القــا مــی کنــد؛ هنرمنــد با ترســیم چنیــن پیکره 
هــای متعــددی بــر آن بــوده تــا نــگاه مخاطبــان اثــرش را 

بــه حرکــت وادارد.
ــی و  ــوط افق ــوای خط ــگاره، س ــن ن ــط: در ای 1-2 خ
عمــودی کــه بــرای کادر به کاررفتــه، هنرمنــد از خطــوط 
ــا مفاهیــم  عمــودی کعبــه در مرکــز اثــر بهــره جســته ت
قــدرت، ایســتایی، اســتحکام، پایــداری، تعــادل و ثبــات را 
کــه از مشــخصه هــای نمادیــن کعبــه بــه شــمار مــی آینــد 
در صبــر و اســتقامت حجــاج رمــی جمــرات تعبیــر نمایــد. 
بااین حــال، بارزتریــن خطــی کــه در ایــن اثــر بــه چشــم 
ــر اســاس حرکــت  ــد خــط منحنــی اســت کــه ب مــی آی
حجــاج از نیمــه پاییــن ســمت چــپ تصویــر آغازشــده و 
تــا نقطــه پایانــی ســمت راســت امتــداد پیداکــرده اســت. 
ــل  ــه دلی ــط ب ــن خ ــواف، ای ــن ط ــوم نمادی ــارغ از مفه ف
نرمــی و گــردش فــرم خــود، روحانیــت و لطافــت عــروج 

روح حجــاج را در مخاطــب القــا مــی کنــد.
1-3 ســطح: از امتــداد خطــوط منحنــی مذکــور ســطح 
دایــره  شــکلی بــه وجــود آمــده اســت کــه در متنــی کهــن 
دربــاره آن چنین نگاشــته شــده: خداوند همچــون دایره ای 
اســت کــه مرکــزش همــه جــا و محیطــش هیچ کجاســت؛ 
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ــی  ــره کــه به طــور ضمنــی در دل نقطــه ازل ــن دای بنابرای
وجــود دارد، دربرگیرنــده مفاهیــم تکامــل الهــی، حرکــت 
پیوســته و بــی پایــان و نبــود هــر نــوع تمایــز و تفکیــک و 
نمــاد خاقیــت یعنــی خلــق جهــان در برابــر خالــق اســت 
ــره  ــذا دای ــران، 1394: 106(؛ ل ــی و دیگ ــار، وحدت )ذوی
تشکیل شــده در ایــن نــگاره مفهــوم بازآفرینــی و حرکــت 
به ســوی کمــال و یکپارچگــی را در عــروج شــهدای حــج 
امتــداد مــی بخشــد. ضمــن آنکــه تداعــی کننــده گردونــه 
مهــر هم اســت )تصویر 2( گردونــه ای که برگرفتــه از دایره 
ییــن و یانــگ اســت )تصویــر 3( و در شــکل نمادیــن خــود 
دو اصــل متقابــل خیــر و شــر را نشــان می دهد کــه هریک 
بــه قلمــرو دیگــری نفــوذ کــرده، در مرکــز آن مستقرشــده 
و نهایتــاً در معنایــی نمادیــن بــه وحــدت، تکامــل و تــوازن 
مــی رســند )راســخی، 1378: 102(. ایــن معنــا در 
هماهنگــی بــا مفاهیــم مطرح شــده در نــگاره، بــه شــهادت 

ــت. ــده اس ــش داده ش ــق، نمای ــوی ح ــت به س و بازگش
1-4 حجــم: شــاخص تریــن حجــم در ایــن نــگاره 
ــن  ــپکتیو در ای ــاد پرس ــا ایج ــد ب ــت. هنرمن ــه اس کعب
طــرح به نوعــی در صفحــه ای تخــت ایجــاد حجــم کــرده 
ــف  ــدا به انحاءمختل ــه خ ــر خان ــد ب ــه تأکی ــت؛ البت اس
ــودن،  ــرار گرفتــن، حجیــم ب صــورت گرفتــه: در مرکــز ق
بزرگــی ســطوح آن و گــردش چشــمی کــه توســط 
نقطــه هــا ایجادشــده و چشــم را گرداگــرد کعبــه 
مــی چرخانــد. علــت ایــن توجــه ویــژه هنرمنــد را 
ــگاره  ــا موضــوع ن ــط ب ــوان در وجــه نخســت مرتب ــی ت م
و در وجــه دوم زیبایــی شناســی کعبــه دانســت. زیبایــی 

کــه در ارتبــاط بــا شــهادت حجــاج به صــورت محســوس 
مفاهیمــی همچــون ســادگی، ســلم و آرامــش و به صــورت 
معقــول و معنــوی مفاهیــم معبــد بــودن، تجددگرایــی و 
ــوم،  ــه س ــز در وج ــی دارد. نی ــان م ــی را بی ــال گرای کم
ــج و  ــت ح ــی اهمی ــا به طورکل ــوده ت ــر آن ب ــد ب هنرمن
ــار  ــور تمام عی ــه »تبل ــلمانان را ک ــزد مس ــک آن ن مناس
اســت.« اســام  مکتــب  هــای  ارزش  و  حقایــق 

)طهماســبی بلداجــی، 1391: 80(، نشــان دهــد. چراکه در 
قــرآن کریــم هــم ســوره ای بــه همیــن نــام اختصاص یافته 
و در آیــه 97 ســوره آل عمــران آمــده: »کســانی کــه کفران 
کننــد و این دســتور الهــی را نادیــده بگیرند و بــه مخالفت 
برخیزنــد، در حقیقــت بــه خــود زیــان مــی رســانند زیــرا 
خداونــد از همــه جهانیــان بی نیــاز اســت«؛ لــذا بــه تصویر 
کشــیدن ایــن مهــم )کعبــه( تأکیــدی اســت بــر ظرفیــت 
حــج کــه باعــث تقویــت بعــد روحانــی وجود انســان شــده 
و حرکتــی از خــود به ســوی خــدا را حتــی تــا پــای جــان-

فشــانی درراه او رقــم مــی زند.
ــا ضــرب آهنــگ، اســتمرار بصــری  ــم: ریتــم ی 1-5 ریت
ــم  ــرار منظ ــل از تک ــوزون حاص ــش م ــاس جنب ــا احس ی
یــک یــا چنــد عنصــر اســت )پاکبــاز، 1378: 279(. 
یکــی از خصیصه هــای بــارز ایــن نــگاره اســتفاده از ریتــم 
اســت. هنرمنــد بــه جهــت درگیــر کــردن ذهــن مخاطــب 
ــا  ــری ب ــر هن ــوم اث ــل مفه ــودن او در تکمی ــهیم نم و س
اســتفاده از ایجــاد ریتــم در ترســیم حجــاج، ابتــدا مفهــوم 
طــواف را بــه تصویــر کشــیده و در ادامــه بــا نشــان دادن 
پیکرهــای بی جــان آن هــا بــه واقعــه دل خــراش مرگشــان 

                               تصویر 2- ترسیم حجاج در دوسوی نقش گردونه مهر
                             جهت ایجاد معنای یکپارچگی و حرکت به سوی کمال

تصویر 3- نقش مایه یین و یانگ، نمادی از تضاد
خیر و شر که درنهایت به تکامل و توازن می رسند.

تحلیل عناصر بصری نگاره شهدای فاجعه منا
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تصویر 4- ایجاد بافت در زمینه با ترسیم بال فرشتگان

ــا  ــا آنج ــه داده ت ــم را ادام ــاد ریت ــن ایج ــاره کرده و ای اش
کــه شــهادت و عروجشــان را نیــز تجســم بخشــیده اســت. 
ترســیم بــال فرشــتگان هــم مبتنــی بــر ریتــم نامنظمــی 
صــورت گرفتــه کــه در اکثــر قســمت هــای نــگاره دیــده 
ــد بیانگــر فضــای قدســی  ــی توان ــی شــود و به نوعــی م م
ــی  ــرب اله ــتگان مق ــار فرش ــهدا در کن ــه ش ــد ک ای باش
کــه در هفت آســمان حضــور دارنــد، قرارگرفتــه  و فضــای 

ــت. ــرده اس ــاد ک ــری را ایج معنوی ت
ــس  ــت قابل لم ــه کیفی ــت جنب ــون باف ــت: چ 1-6 باف
مخاطــب  لامســه  حــس  پاســخگوی  و  اثــر  یــک 
اســت و ایــن عنصــر متناســب بــا موضــوع و تحــت 
تأثیــر مضامیــن، فضــای نــگاره را متأثــر مــی کنــد 
ــا در  ــد ب ــذا هنرمن ــی، 1390: 14(؛ ل ــی و رجب )عصمت
نظــر گرفتــن ایــن مؤلفــه و همچنیــن اجتنــاب از فضــای 
خالــی و تزییــن پــس زمینــه از ریتــم بــال فرشــتگان بهره 
بــرده تــا بــا خطــوط منحنــی و نــرم آن هــا هماننــد نــگاره 
هــای عرفانــی ادوار پیشــین بافــت لطیفــی را ایجــاد کنــد. 
لطافتــی کــه ســبب مــی شــود تــا مخاطــب حــس آرامش 

پــرواز و عــروج ملکوتــی را ادراک نماید.)تصویــر 4(
1-7 مقیــاس: اگرچــه در برخــی آثــار بــرای جلب توجــه 
مخاطــب، برخــی تغییــرات در مقیاس عناصر تجســم یافته 
ایجــاد مــی شــود. لیکــن ایــن نــگاره دارای چنیــن حالتــی 
ــه  ــت ایجــاد نوعــی حرکــت، در ب ــه عل ــا ب نیســت و تنه
تصویــر کشــیدن حجــاج، از پرســپکتیو استفاده شــده 
ــر روی  ــا حرکــت ب ــد ب ــه دی ــی زاوی اســت. چنانکــه گوی
پیکــره شــهدا از راســت بــه چــپ و نیــز بــه ســمت بــالا 

ــت. ــترش یافته اس گس
1-8 رنــگ: یکــی از مهم تریــن عناصــر در بازتــاب 
ــر آن  ــد ب ــه هنرمن ــگ اســت ک ــر، رن ــن اث ــی نمادی معان

ــا را  ــود آن ه ــر خ ــم موردنظ ــا مفاهی ــو ب ــا همس ــوده ت ب
ــگاره  ــی ن ــمت میان ــه در قس ــه چ ــد. چنانک ــاب کن انتخ
و چــه در تذهیــب کار شــده در اطــراف آن، بیشــتر از 
ــن طیــف تداعــی  ــا ای رنگ هــای گــرم اســتفاده کــرده ت
گــر گرمــای روز واقعــه، تشــنگی حجــاج و خــوف  و رجــای 
ناشــی از آن فاجعــه باشــد. همچنیــن از رنــگ طایــی در 
نقــاط مختلــف نــگاره بهــره گرفتــه تــا ضمــن اشــاره »بــه 
مفهــوم نمادیــن ایــن عنصــر حیــات بخــش کــه نمــادی 
از خورشــید اســت.« )شــکاری نیــری، 1382: 95(، نوعــی 
ــی جــان حجــاج  ــر ب ــر پیک ــرت را ب ــوار رحمــت و مغف ان
ــت، حجــاج  ترســیم بخشــد. بااین حــال اگرچــه در واقعی
همگــی لبــاس هــای احــرام ســفیدرنگ بــر تــن دارنــد امــا 
هنرمنــد برخــی از لبــاس هــا را بــه رنــگ ســفید درآورده 
ــوص شــهدا داشــته باشــد  ــی و خل ــه پاک ــا اشــاره ای ب ت
ــزی  ــگ آمی ــم رن ــی مای ــا ســبز و آب و برخــی دیگــر را ب
کــرده تــا از مــال تصویــر کاســته شــده، مخاطــب بــا یک 
حجــم کامــاً ســفید مواجــه نگــردد، اثــر زیبــا و متعــادل 
بــه چشــم آیــد و بــه نحــوی بیانگــر تقــرب زنــده دلان بــه 
درگاه حق تعالــی باشــد. در تذهیــب ایــن اثــر نیــز رنــگ 
قرمــز )شــنگرف( به کاررفتــه تــا ضمــن تعــادل بخشــی بــه 
رنــگ هــای گــرم و ســرد تمــام نــگاره، حدیثــی از عشــق و 

شــهادت حجــاج باشــد.
1-9 کادر: در ایــن نــگاره، هنرمنــد از کادر به عنــوان

 مهــم تریــن و تأثیرگذارتریــن عنصــر در انتقــال مفهــوم و 
معنــای اثــرش بهــره جســته و از آن روی کــه »کاربرد کادر 
ــا فضــای زاده تصــورات  ــه مخاطــب کمــک مــی کنــد ت ب
ــه  ــوف، 1372: 124(. ب ــه اش را درک کنــد.« )آلیات خاقان
ــب کار شــده،  ــر تذهی ــاوه ب ــد ع ــن منظــور، هنرمن همی
آیاتــی از قــرآن را نیــز در کادر نــگاره خوشنویســی کــرده 
اســت. آیــه 100 ســوره حــج )تصویــر 5( کــه مســلمین را 
بــه اجــر و پــاداش شــهادت درراه زیارت خانــه خــدا نویــد 
ــر،  ــه در کادر عمــودی اث ــن آی ــگارش ای مــی دهــد کــه ن
اشــاره ای نیــز بــه تعالــی معنــوی روح شــهدا در عــروج بــه 
درگاه حضــرت حــق داشــته اســت. آیــه 25 همــان ســوره 
نیــز )تصویــر 6( ســتمگرانی را کــه علیــه زائــران خانه خدا 
دســت بــه ظلــم و ســتم مــی زننــد بــه عذابــی دردنــاک 
فرامی خوانــد. نگاشــتن ایــن دو آیــه در هم نشــینی کامــل 
معنایــی بــا دیگــر عناصــر اثــر و بــه عبارتــی تبلــور یافتــن 
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ــع  ــگ درواق ــری و رن ــر بص ــردازی عناص ــار نمادپ در کن
ــده  ــان مــی دارد: نادی ــا را بی ــه من ــاوت فاجع ــه متف دوروی
گرفتــه شــدن حداقــل رفتارهایــی کــه مبنــای احتــرام بــه 
کرامــت انســانی اســت توســط آل ســعود و ســتمی کــه بر 
حجــاج بیــت الله الحــرام روا داشــته شــد و تبعــات اخاقی 
ــام و  ــره اس ــدن چه ــه دار ش ــون خدش ــیاری همچ بس
مســلمین را در پــی داشــت و لــذت شــهادتی کــه در ایــن 

راه برایشــان حاصــل گردیــد.
ــده  ــن و پیچی ــم تری ــب مه ــدی: ترکی 1-10 ترکیب بن
تریــن مرحلــه کار هنــر اســت. این مرحلــه نمایشــگر مقام 
تفکــر هنرمنــد و مهــم تریــن میــزان ارزیابی آثــار هنری در 
عالــی تریــن ســطح بــه شــمار مــی آیــد و شــامل ترکیــب 
شــکل، رنــگ، بافــت و هماهنگــی تمــام آن هــا بــا یکدیگر 
ــری،  ــی، 1390: 7-8(. در نگارگ ــی و رجب ــت )عصمت اس
ترکیــب بنــدی مبتنــی بــر مضامین عرفانــی و احساســات 
روحانــی همــواره بــر پایــه اشــکال منحنــی، دایــره، مارپیچ 
ــگاره  ــن ن ــذا در ای ــت؛ ل ــوده اس ــرم ب ــای ن ــکل ه و ش
ــری در  ــد نگارگ ــر قواع ــی ب ــدی مبتن ــب بن ــم از ترکی ه
ــع و  ــر اســامی تبعیــت شــده و تربیــع )ترکیــب مرب هن
دایــره( بــر اســاس الگــوی اســپیرال صــورت گرفتــه اســت.

)تصویــر7( ایــن الگــو کــه در طراحی اســلیمی بــه کار می 
رود دارای جنبــه قدســی و نشــان رهایــی از عالــم اســفل 
ــدی ایجــاد  ــت وحــدت در ترکیب بن ــوده و نوعــی کیفی ب
آورد؛  مــی  پدیــد  مــوزون  حرکتــی  و  مــی کنــد 
ــی  ــا زیبای ــرت ب ــدت در کث ــوم وح ــر مفه ــن اگ بنابرای
حرکــت منحنــی آمیختــه شــود، زیباتریــن شــکل 
مرئــی آن در اســلیمی و اســپیرال معنــا مــی یابــد

)پورجعفــر و موســوی لــر، 1381: 195( و همچنین در این 
نــوع، نیروهــای خیــر و شــر در تضــاد بــا یکدیگــر نبــوده و 

تصویر 5- آیه 100 سوره حج همراه با تذهیب در کادر نگاره »شهدای فاجعه منا«

تصویر6- آیه 25 سوره حج که بر دیوار کعبه و 
در مرکز نگاره به رشته تحریر درآمده است.

تمامــی عناصــر بــرای ایجــاد حــس لطافــت در یک راســتا 
ــن  ــد. از دیگــر ویژگــی هــای ترکیب بنــدی ای قرارگرفته ان
ــن کادر  ــه کادر اســت. پایی ــدی چهارگان ــر، تقســیم بن اث
محــل مناســبی بــرای قــرار دادن عناصــر و دســتیابی بــه 
تعــادل اســت؛ زیــرا ذهــن، خاطــرات بصــری و فیزیولــوژی 
ــرده  ــادت ک ــره ع ــی روزم ــه زندگ ــان در تجرب ــدن انس ب
ــر ســطح زمیــن ببینــد.  ــا ســکون، ثبــات و تعــادل را ب ت
ــر  ــز عناص ــز تمرک ــگاره نی ــن ن ــل، در ای ــن دلی ــه همی ب
ــمت  ــاج( در قس ــام حج ــر از ازدح ــدود و پ ــای مح )فض
پاییــن صــورت گرفتــه تــا ضمــن آنکــه بــه تعــادل اثــر و 
عــدم تمرکــز مخاطــب کمــک مــی شــود حاکــی از عمــق 
ــر اســاس همیــن  ــا هــم باشــد. ب و ســنگینی فاجعــه من
ــرای  ــگاره ب ــپ ن ــه چ ــی، نیم ــاس تجرب ــق و احس منط
شــروع حرکــت ترکیــب )شــروع طــواف حجــاج( در نظــر 
ــهید شــدن  ــالای ســمت راســت )ش ــه ب ــده و ب گرفته ش
حجــاج( امتــداد پیداکــرده اســت؛ البتــه در ایــن میــان، 

تحلیل عناصر بصری نگاره شهدای فاجعه منا
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تصویر 8- چاپ نگاره به صورت تمبر یادبود، ماخذ: مجموعه شخصی هنرمند تصویر 7- استفاده از الگوی ترکیب بندی اسپیرال در نگاره »شهدای فاجعه منا«

جدول 1- معانی و مفاهیم بازنمود یافته از عناصر بصری به کاررفته در نگاره »شهدای فاجعه منا«. )مأخذ: نگارندگان(

بــه دیگــر ویژگــی هــای خــاص نگارگــری ایرانــی )تعــدد 
ــای  ــاب از فضاه ــک، اجتن ــورت ریتمی ــا به ص ــره ه پیک
خالــی، تزییــن ســطوح، اجتنــاب از پرســپکتیو و جهــت 
دار بــودن ترکیــب( نیــز توجــه شــده اســت. ایــن 
مشــخصه هــا ســبب شــده انــد تــا مخاطــب ضمــن لــذت 
بصــری و رضایــت خاطــری کــه از تعــادل موجــود در کل 

کار احســاس مــی کنــد، بــه عمــق معنــا و باطــن روحانی 
حاکــم بــر منــا پی ببــرد. ایــن اهمیــت دریافــت مخاطب 
ــی  ــای چاپ ــورت تمبره ــر به ص ــا اث ــده ت ــبب گردی س
یادبــود در ســطح کشــور توزیع شــده و در دســترس 

ــر 8( ــرد. )تصوی ــرار گی همــه مســلمانان ق
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نتیجه:
ــا در  ــل ه ــه تحلی ــر و خاص ــش حاض ــای پژوه ــه ه یافت
ــا  ــد نه تنه ــه هنرمن ــت ک ــی از آن اس ــوق حاک ــدول ف ج
از یکســری قواعــد قــراردادی و مشــخص در تصویــر 
ــا  ــه ب ــرده؛ بلک ــت نک ــا تبعی ــی من ــه تاریخ ــردن فاجع ک
ــاص  ــای خ ــمی و نموده ــر تجس ــه عناص ــرد آگاهان کارب
ــت  ــب را تح ــگاه مخاط ــا ن ــوده ت ــر آن ب ــان ب ــری ش بص
ــا را از وجــوه  ــرار دهــد و پیامــد هــای فاجعــه من تأثیــر ق
گوناگــون بیــان نمایــد؛ لــذا از عنصر نقطــه )حــاوی فریاد و 
بــاز تولــد دوبــاره( در انتقــال حــس شــهادت و باززایــی روح 
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حجــاج بهــره بــرده و بــا کاربــرد مکــرر خطــوط منحنــی 
بــر حــس روحانیــت ایــن بازآفرینــی تأکیــد کــرده اســت 
ــرم  ــت ن ــه، باف ــدور، حجــم ســازی کعب ــز ســطوح م و نی
بــال فرشــتگان، ریتــم پیکــره هــای جان باختــه و رویهــم 
افتــاده حجــاج، تذهیــب و خوشنویســی آیــات قرآنــی در 
کادر و ترکیــب بنــدی متعــادل نــگاره بــا اســتفاده از الگوی 
اســپیرال را در اثــر خویــش لحــاظ کــرده تــا پیامدهایــی 
همچــون بــی کفایتــی آل ســعود و ســتمی کــه بــر حجــاج 
بیــت الله الحــرام روا داشــتند و نیــز رســتگاری عــروج ایــن 

حجــاج شــهید را بازنمایانــد.

تحلیل عناصر بصری نگاره شهدای فاجعه منا


