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چکیده:
مواجــه بــا اثــر هنــری بــرای دســت یابی بــه نتایــج درســت و منطقــی در پژوهشــی 
روشــمند همــواره موردتوجــه نظریه پــردازان بــوده اســت. ایــن مقالــه بــا تأکیــد بــر 
آرای هیــرش، معنــای اثــر را در مؤلــف آن جســتجو می کنــد. ایــده اصلــی هیــرش، 
آن اســت کــه هــدف مؤلــف در خلــق یــک اثــر هنــری معنــا را می ســازد، فرآینــد 
ــد  ــیر، هنرمن ــد و در گام تفس ــم می نام ــه فه ــر را مرحل ــه اث ــوه ارائ ــی در نح ذهن
ــه اشــتراک بگــذارد.  ــا دیگــران ب ــای فهــم شــده را ب ــا معن ــرد ت دســت به قلم می ب
پژوهــش حاضــر در پــی پاســخ بــه ایــن پرســش شــکل یافتــه کــه: چگونــه می تــوان 
ــور  ــن منظ ــه همی ــرد؟ ب ــی ک ــده آن بررس ــدگاه آفرینن ــری را از دی ــر هن ــک اث ی
ــدند.  ــاب ش ــل انتخ ــرای تحلی ــر ب ــر معاص ــزی زاده« نگارگ ــتاد »ج ــای اس نگاره ه
ایــن رویکــرد بــا اســتفاده از روش هــای گــردآوری داده هــا به صــورت کتابخانــه ای و 

مصاحبــه، بــه توصیــف و تحلیــل آثــار بــا مشــارکت مؤثــر مؤلــف می پــردازد.
نتایــج تحقیــق نشــان داد کــه موضوعــات نگاره هــا کــه معنــای اثــر را در خوددارنــد 
ــا باورهــای نگارگــر در ارتبــاط اســت. در  ــارزی ب همــواره ثابــت بــوده و بــه نحــو ب
ــه بیــان معنــا می پــردازد و در ترســیم  مرحلــه فهــم، نگارگــر از زاویــه ای جدیــد ب
آن تکنیک هــای مختلــف را بــرای تفســیر و اشــتراک معنــا بــه خدمــت می گیــرد و 
درنهایــت، فهــم و تفســیر ارائــه معنــا، فرآینــد متغیــر در آفرینــش اثــر هنری اســت.
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مقدمه:
در مقولــه علــوم انســانی دوره مــدرن، اثــر هنــری 
متــن  به مثابــه  بلکــه  تزئینــی  بعــد  از  نه تنهــا 
منابــع  افزایــش  بــه  کمــک  عیــن  در  ســند،  و 
ــود  ــش خ ــرای خوان ــته ها، ب ــایر رش ــی در س اطاعات
ارائــه  بــرای  میان رشــته ای  رویکردهــای  »از  نیــز 
می نمایــد  اســتفاده  علمــی«  تحلیــل  و  شــناخت 
ــی  ــگاه علم ــری،1394: 48 و 49(. ن ــی و مظف )رحمان
نظام منــد  و رویکردهایــی  نیازمنــد روش   بــه هنــر 
بــرای دســتیابی بــه نتایــج موثــق اســت. هــدف از ایــن 
ــای  ــن رویکرده ــی از ای ــرد یک ــی و کارب ــتار معرف نوش
ــرای یافتــن معنــا در  ــه یعنــی هرمنوتیــک، ب معناگرایان
هنــر ایرانــی و شناســاندن مراحــل انجــام آن بــر اســاس 
ــرش1 و در  ــک هی ــور، اری ــرداز مؤلف مح ــول نظریه پ اص
ــگران  ــز پژوهش ــش چالش برانگی ــه پرس ــخ ب ــی پاس پ
حــوزه هرمنوتیــک در وجــود و چگونگــی یافتــن معنــای 
اثــر هنــری به ویــژه در نگارگــری ایرانــی اســت. نقاشــی 
ــان  ــود، همچن ــیب خ ــخ پرفرازونش ــی تاری ــی ط ایران
هویت بخــش هنــر ایرانــی و هنرمنــدان آن اســت و 
ــن  ــرای حفــظ حیــات ای ــرارزش ب ــی پ نگارگــران میراث
ــه  ــری و اندیش ــش در نگارگ ــذا پژوه ــتند. ل ــر هس هن
اســتادانش امــری ضــروری و راهگشــا بــرای هنرجویــان 

ایــن رشــته اســت.
ــره  ــر و چه ــزی زاده نگارگ ــنگ ج ــر هوش ــتاد امی اس
مانــدگار شــهر اصفهــان، بــا خلــق آثــار فــراوان و 
آمــوزش آن از تأثیرگــذاران بــر نگارگــری معاصــر اســت. 
آثــار ایــن هنرمنــد در موزه هــای سراســر جهــان 
ــات اســتاد  ــوان از نظری نگــه داری می شــود؛ چــون می ت
جــزی زاده در مراحــل تحقیــق بهــره بــرد، ایشــان 
ــه  و  ــا مصاحب ــن پژوهــش انتخــاب شــدند و ب ــرای ای ب
بــه کمــک منابــع کتابخانــه ای، داده هــا گــردآوری شــد. 
پــس از تدویــن زندگی نامــه هنرمنــد، نــگاره ای از میــان 
دویســت نــگاره موجــود در کارگاه بــا نظــر خــود هنرمند 
انتخــاب شــد و بــه روشــی توصیفــی- تحلیلــی، بــا توجه 
بــه الگــوی پیشــنهادی بــر اســاس آراء و نظریــات اریــک 
هیــرش، تحلیــل گردیــد. در ایــن مقالــه تنهــا بــه معنای 
ــد  ــر و نق ــای اث ــن دلالت ه ــود و یافت ــه می ش ــر توج اث

ــد. ــب می کن ــری را طل ــال دیگ آن مج
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پیشینه پژوهش:
شــکل گیری  ریشــه هرمنوتیــک را می تــوان هم زمــان با
از آن  آثــار افاطــون و ارســطو  زبــان دانســت. در 
ــرای تفســیر کتــب  صحبــت شــده و در قرون وســطی ب
مقــدس به کاررفتــه اســت. از قــرن هفدهــم بــرای 
تفســیر کلیــه متــون از آن استفاده شــده اســت. امــروزه 
ــده اســت و  ــه وجــود آم شــاخه های مختلفــی در آن، ب
در اکثــر رشــته ها بــرای رســیدن بــه نتیجــه درســت بــا 
ــامل  ــن ش ــد. مت ــن می کنن ــا را تبیی ــک آن، داده ه کم
ــه کتــاب،  هــر آنچــه می شــود کــه پیامــی دارد؛ ازجمل
ــیقیایی،  ــری موس ــی، اث ــوی نقاش ــره، تابل ــند، پیک س
ــری  ــار هن ــن روش در تفســیر آث آداب اجتماعــی و... ای

ــدی،1381: 65(. ــی دارد )احم ــرد فراوان ــز کارب نی
بــه  کــه  مســلمان  و  مســیحی  یهــودی،  عالمــان 
ناخــودآگاه  می پردازنــد،  مقــدس  کتــب  تفســیر 
حقایــق  تــا  می کننــد  اســتفاده  هرمنوتیــک  از 
ــاح  ــار اصط ــن ب ــازند. اولی ــکار س ــت کام را آش پش
هرمنوتیــک در قــرن هفدهــم، توســط دان هــاور 2 
ــرای درک  ــی را ب ــد و قوانین ــده ش ــش گنجان در کتاب
ــه  ــرد ک ــه کار ب ــدس ب ــاب مق ــای کت ــح از معن صحی
می توانســت در ســایر علــوم نیــز کاربــرد داشــته باشــد 
ــوس3  )1710-1759(  ــن کادنی ــی،1380: 76(. مارتی )واعظ
ــر4  ــک را هن ــه هرمنوتی ــی اســت ک ــه عقل گرایان ازجمل
فهــم کامــل و تــام عبــارات گفتــاری و نوشــتاری 
ــر  ــلط ب ــت و تس ــر، صنع ــان:27(. هن ــت )هم می دانس
یک رشــته علمــی اســت کــه جنبــه زیباشــناختی 
ــود  ــه مقص ــردن ب ــی ب ــل را، در پ ــم کام ــدارد؛ او فه ن
صاحــب اثــر و تفکــر کــردن ذهــن در الفــاظ و عبــارات5 
می دانســت. فردریــش  ارنســت  دانیــل  شــایر ماخر 
ــت. او  ــدرن اس ــک م ــر هرمنوتی )1834-1768( آغازگ
ــه  ــدّس( ب ــاص )مق ــون خ ــیر مت ــک را از تفس هرمنوتی
ــن فــن در ذاتــش  کلیــه متــون آورد و بیــان کــرد: »ای
ــه  ــی باشــد و چ ــن، ســند حقوق ــه مت ــی اســت، چ یک
ــری ادبی«)پالمــر، 1382: 95(.  ــا اث ــاب مقــدس و ی کت
اریــک هیــرش مجمــوع آرای متفکــران پیــش از خــود 
ــای  ــه نام ه ــود ب ــهور خ ــاب مش ــاح و در دو کت را اص
ــاره  ــود درب ــات خ ــل نظری ــدف تأوی ــل و ه ارزش تأوی
ــات او  ــود. نظری ــه نم ــور را ارائ ــف مح ــک مؤل هرمنوتی
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ــات  موردتوجــه بســیاری از پژوهشــگران در حــوزه ادبی
قرارگرفتــه اســت. رحمانــی و ظفــری در مقالــه ای، 
رویکــرد هرمنوتیکــی هیــرش را به عنــوان شــیوه ای 
ــی  ــر ایران ــه هن ــش در عرص ــرای پژوه ــته ای ب میان رش
معرفــی و نــگاره یوســف و زلیخــا اثــر کمال الدیــن 
نموده انــد تحلیــل  شــیوه  ایــن  بــه  را  بهــزاد 

ــه ای  ــری،1394: 47-63(. در مصاحب ــی و مظف  )رحمان
کــه شــبکه آمــوزش با اســتاد جــزی زاده داشــتند، زندگی 
اســتاد، آثــار و نحــوه خلــق آن مــورد پرســش قــرار گرفت 

)ســیمای ج.ا.ایــران،1391(.

روش پژوهش:
عینیت گــرای  متفکــر   )1928( هیــرش  اریــک 
ــری  ــر هن ــرای آفرینــش اث ــه را ب ــی ســه مرحل آمریکای
ــر  ــس از طــی آن، اث ــد پ ــرد کــه هنرمن در نظــر می گی
را خلــق می کنــد. هیــرش چهــار تعریــف بــرای راه یابــی 
بــه درک اثــر تعریــف کــرد:1. معنــا 2. دلالــت 3. تأویــل 
و فهــم 4. نقــد و داوری. معنــای یگانــه اثــر همــان قصــد 
مؤلــف اســت کــه در هنــگام انتخــاب موضــوع بــه وجــود 
می آیــد و هــدف هنرمنــد از پرداختــن بــه آن، اشــتراک 
ــایرین اســت.  ــرای س ــی ب ــان مطلب ــی و بی حــس درون
ــرای شــیوه بیــان موضــوع  در مرحلــه فهــم، هنرمنــد ب
تصمیــم می گیــرد. در مرحلــه تفســیر بــا مدیــای 
ــرای دیگــران قابــل درک  انتخابــی، اثــر شــکل گرفته و ب
ــود  ــز در خ ــه ای نی ــای ثانوی ــر معناه ــر اث ــود. ه می ش
دارد کــه هیــرش، آن هــا را دلالــت نامیــد. کشــف ایــن 
دلالت هــا را نقــد یــا تشــریح و مقایســه آن را داوری یــا 
حکــم نامیــد کــه در انتهــا یافته هــا بــر اســاس منطــق 
ســنجیده می شــوند. پژوهشــگر نیــز بــرای تحلیــل 
ــه معنــا، بایــد عکــس ایــن  درســت از اثــر و رســیدن ب
ــن ســه  ــرای ای ــی را ب ــد. او تعریف های مراحــل را بپیمای

ــه نمــود: مرحلــه ارائ
معنــا را هــر آن هدفــی می دانــد کــه »مؤلــف بــا 
اســتفاده از زنجیــره نشــانه ای خاصــی آن را می رســاند، 
همــان چیــزی اســت کــه نشــانه ها بازمی نماینــد« 
همــان  اثــر  کلــی  معنــای   .)127 )هیــرش،1385: 
ــه  ــته و ب ــان آن داش ــم در بی ــف تصمی ــه مؤل ــت ک اس
عرضــه  را  آن  می توانســت  مختلــف  صورت هــای 

آن  در  تأثیــری  متفــاوت  شــیوه های  ایــن  و  کنــد 
ــبت  ــد نس ــن هنرمن ــی ذه ــدارد. وقت ــت ن ــای ثاب معن
ــوع،  ــن موض ــت ای ــی یاف ــی آگاه ــوع و متعلق ــه موض ب
ــد  ــا را در قص ــرش معن ــد. هی ــکیل می ده ــا را تش معن
ــزی  ــر، آن چی ــر اث ــای ه ــی معن ــد؛ یعن ــف می دان مؤل
اســت کــه هنرمنــد را واداشــته تــا آن را تولیــد کنــد و 
به صــورت آگاهانــه یــا ناآگاهانــه پیامــی را بــه دیگــران 
ــوی  ــن به س ــری ذه ــد را جهت گی ــد. او قص ــال ده انتق
ــه ای آگاهــی، بیــداری و مکاشــفه معرفــی می کنــد  گون
)احمــدی،1375: 594(. ازآنچــه هیــرش در مــورد معنــا 

بیــان داشــت ســه نتیجــه را می تــوان اســتنباط کــرد:
1- هــر اثــر معنایــی ثابــت دارد و درگــذر زمــان و 

نمی کنــد. پیــدا  تغییــر  متفــاوت،  موقعیت هــای 
2- ایــن معنــا متعلــق بــه آگاهــی مؤلــف اســت؛ پــس 
ــوان آن را  ــه نت ــت ک ــناختی نیس ــوم روان ش ــک مفه ی
به طــور کامــل دریافــت، بلکــه پدیــدار شــناختی اســت 
ــی  ــق رابطــه همدل ــرایط آن، از طری ــق ش ــا تحق ــه ب ک

ــد اســت. ــل بازتولی قاب
3- بــرای فهــم یــک اثــر بایــد بــه دنبــال معنایــی بــود 

کــه هنرمنــد ســعی در بیــان آن، داشــته اســت.
ــد  ــک فرآین ــوع در ی ــش موض ــس از گزین ــد پ هنرمن
نظــر  در  معنــا  بیــان  بــرای  را  شــیوه ای  ذهنــی، 
ــه ترســیم  ــش ب ــن خوی ــدا در ذه ــی ابت ــرد؛ یعن می گی
ایــده موردنظــر می پــردازد کــه ایــن مرحلــه فهــم اثــر 
ــود  ــه وج ــر، ب ــن اث ــکل گرفت ــل از ش ــا قب ــت. معن اس
آمــده اســت کــه بــا جزئیــات بــه صورت هــای مختلــف 
می توانســت کشــیده شــود؛ به هرحــال همــان موضــوع 
اصلــی را بیــان می کنــد. پــس از فهــم معنــا، در مرحلــه 
تفســیر، بــرای اشــتراک گذاشــتن آنچــه در فهــم بــه آن 
رســیده و آشــکار کــردن قصــد خویــش بــه رســانه های 
ــد  ــت قواع ــا رعای گوناگــون متوســل می شــود و آن را ب
ــازد.  ــی می س ــی متجل ــانه انتخاب ــات رس ــم و امکان حاک
نگارگــر در ذهــن خویــش موضوعــی را انتخــاب می کنــد 
ــرد،  ــت به قلم بب ــیدن، دس ــرای کش ــه ب ــگام ک و آن هن
ــاً  ــر صرف ــن او دیگ ــود؛ ذه ــیر می ش ــه تفس وارد مرحل
ــدی،  ــه ترکیب بن ــه ب ــت؛ بلک ــا نیس ــه معن ــوف ب معط
ــد و ــادل کار می اندیش ــب و تع ــذاری و تناس ــگ گ رن

بــا کنــار هــم قــرار دادن اجــزاء ســعی می کنــد، اثــری 
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نگاره

بررسی ساختاری
-دسته بندی نقوش 

-بررسی فرمی و رنگی 
-بررسی نوشتار 

نقاط تأکید نگاره 
روش بیان 

روایت نگاره 

تطبیق داستان و نگاره شیوه بیان نگارگر

بررسی داستان

 نگاره تفسیر شده

نگارگر مشخص

بررسی زندگی نامه

علت شیوه ارائه نگاره

از دســته بندی نقــوش، شــکل ها، رنگ هــا و نوشــتار 
ــت  ــان و روای ــگاره، روش بی ــد ن ــاط تأکی ــل، نق تحلی
نــگاره مشــخص شــد. پــس از تطبیــق داســتان و نــگاره 
ــگاره تفســیر گردیــد.  ــا درک شــیوه بیــان هنرمنــد، ن ب
ــد توجــه شــد؛ در  ــی  هنرمن ــه زندگ ــر ب ــم اث ــرای فه ب
ایــن پژوهــش از هنرمنــد نیــز بــرای یافتــن معنــای اثــر، 

ــت. ــده اس ــک گرفته ش کم

تصویر1- نگارة گرفت و گیر اژدها و آهو. استاد جزی زاده. 1368.گالری شخصی نگارگر. مأخذ: )آرشیوعکس نگارندگان(

شکل1- مراحل تحلیل نگاره براساس رویکردهرمنوتیکی هیرش. مأخذ: )رحمانی وظفری،1394: 53(

موضوع نگاره

معنای نگاره

 بررسی شرایط
تاریخی نگاره

نیکــو ارائــه دهــد. از )شــکل 1( بــرای پژوهــش در نگاره؛ 
ــت  ــرای دریاف ــر ب ــش اث ــل آفرین ــس مراح ــی عک یعن
ــد  ــرش، بای ــرد هی ــود. در رویک ــتفاده می ش ــا اس معن
ــق  ــه خال ــا دسترســی ب ــت و ب ــف یاف ــزد مؤل ــا را ن معن
اثــر، از او بــرای انتخــاب نــگاره کمــک گرفــت. از میــان 
ــکار  ــگاره ش ــگاه، ن ــود در نمایش ــوی موج ــت تابل دویس
اژد هــا توصیــه شــدند. نــگاره ازنظــر ترکیب بنــدی، 
ســاختاری و تکنیکــی موردبررســی قــرار گرفــت، پــس 

تحلیل هرمنوتیکی نگاره استاد جزی زاده با رویکرد هیرش
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تحلیل نگاره گرفت و گیر اژدها و آهو
در رویکــرد هرمنوتیکــی هیــرش بــه آثــار هنــری، 
ــن  ــرار می گیــرد؛ ای ــا ق ــر، مبن ــف در مــورد اث نظــر مؤل
ــرار  ــر ق ــت تأثی ــی را تح ــای معنای ــام تحلیل ه ــر تم ام
می دهــد. مفســر هــر چــه بتوانــد نــگاه خــود را بــه زاویه 
ــت تری از  ــای درس ــد، معن ــر کن ــف نزدیک ت ــد مؤل دی
ــد یکــی  ــف و مفســر هرکــدام مانن ــد. مؤل ــر را می یاب اث
ــه  از چشــمان آدمــی هســتند کــه از زاویــه متفاوتــی ب
ــم  ــن دو باه ــه ورودی ای ــا هنگامی ک ــد؛ ام ــر می نگرن اث
ــک  ــه کم ــل ب ــرای تحلی ــل ب ــوند و عق ــب می ش ترکی
آن هــا می آیــد، می تواننــد بــه نتیجــه درســت تری 
برســند )هیــرش،1385: 93(؛ امــا از آنجــا کــه هیــچ گاه 
ــر  ــوند، مفس ــق نمی ش ــم منطب ــر ه ــاً ب ــن دو کام ای
نمی توانــد ادعــا کنــد کــه تمــام قصــد مؤلــف را 

ــه اســت. دریافت
ــوان  ــی می ت ــر موضوع ــزی زاده را ازنظ ــتاد ج ــار اس آث

ــه دودســته کلــی تقســیم کــرد: ب
ــت و  ــای گرف ــامل صحنه ه ــتر ش ــت؛ بیش ــد روای • فاق

ــات اســت. ــر حیوان گی
• روایــت دار؛ تصویرگــری شــعر یــا مثالــی بــرای بیــان 

ــت. ــه  اس ــی به کاررفت ــا تغزل ــوز ی ــه ای حکمت آم نکت
ــان احساســات خــود  ــه بی ــد ب ــر دودســته هنرمن در ه
می پــردازد و تحلیــل آن هــا تقریبــاً شــبیه اســت. 
ــف از  ــود مؤل ــر خ ــه نظ ــه ب ــا توج ــش، ب ــن بخ در ای
ــا  ــو و اژده ــر آه ــت و گی ــوی گرف ــت، تابل ــروه نخس گ

)تصویر 1( تحلیل می شود.

گام نخست؛ تفسیر و بررسی ساختار نگاره
ــه  ــت و ب ــت اس ــه از طبیع ــگاره، برگرفت ــن ن ــوش ای نق
ــی و گیاهــی تقســیم می شــود. نقــوش  دودســته حیوان
حیوانــی شــامل اژدهــای پیچــان بــا چهــره خشــمگین 
و دهشــت آور در وســط، ســه آهــو و خرگــوش گریــزان 
ــر اضطــراب منظــره  ــورب، ب ــری م ــای قرارگی ــا فرم ه ب
ــه  ــا ب ــت، پیکــر اژده ــر اســاس ضخام ــزوده اســت. ب اف
ــود. در  ــیم می ش ــه و دم تقس ــردن، تن ــمت گ ــه قس س
گوشــه راســت بالایــی بــز کوهــی بــا پــرش از روی بــدن 
ــگاه را  ــی، ن ــون فلش ــرش چ ــارج کادر، س ــا در خ اژده
بــه بیــرون تابلــو هدایــت می کنــد؛ امــا پیچــش ســاقه  

دردهــان بــا گل پنج پــر طایــی متصــل بــه آن، از 
ایــن امــر جلوگیــری کــرده و نــگاه را دوبــاره بــه 
ــت  ــای راس ــداد پ ــس ازآن، امت ــد. پ ــل باز می گردان داخ
اژدهــا بــه ســمت گوشــه پایینــی تصویــر، بــا چرخــش 
ــا  ــالا آورده و ب ــه ســمت ب ــچ، پنجــه را ب در قســمت م
ایــن ترفنــد دیگربــار از خــروج نــگاه از کادر جلوگیــری 
ــالا  ــمت ب ــه س ــا ب ــی، دم اژده ــا پیچش ــت. ب ــده اس ش
ــورّب  ــورت م ــی به ص ــپس خرگوش ــد؛ س ــداد می یاب امت
ــدن از  ــال جهی ــب در ح ــه عق ــته ب ــری برگش ــا س ب
ــر  ــت س ــه حرک ــارج کادر ک ــه خ ــا، ب ــدن اژده روی ب
ــی  ــت. آناتوم ــل کادر اس ــه داخ ــگاه ب ــده ن او بازگردانن
ــرار  ــت و ف ــده اس ــت طراحی ش ــات درس ــدن حیوان ب
ســریع را بــرای نجــات جــان نشــان می دهــد. در 
ــات را  ــدن حیوان ــد، ب ــرای رش ــه ب ــاخه هایی ک کل، ش
ــوط  ــیله خط ــم به وس ــل چش ــی داخ ــد، طراح دریده ان
اســپیرالی، گیاهانــی بــدون ریشــه و فقــدان خــط افــق 
ــر  ــاید ب ــد، ش ــان می ده ــق نش ــز را معل ــه همه چی ک
ــده،  ــی مسخ ش ــا حیوانات ــی ب ــی و ماورای ــی انتزاع فضای

تأکیــد می کنــد.
در فــرم گیاهــی، ســاقه ای اصلــی وجــود دارد کــه 
ــس از  ــود و پ ــروع می ش ــا ش ــر اژده ــدای آن از س ابت
چرخشــی بــه ســمت بــالا و گــذر از روی بــدن اژدهــا، 
ــیم  ــم تقس ــه دونی ــود و کادر را ب ــر آن رد می ش از زی
می کنــد. ســاقه های دیگــر فرعــی هســتند کــه از ایــن 
ــترش یافته اند.  ــده اند و در کادر گس ــعب ش ــاخه منش ش
و  غنچه هــا  انــواع گل هــا،  از  کــه  نقــوش ختایــی 
برگ هــا تشکیل شــده، حیوانــات را در خــود گرفتــه 
ــی در آن  ــه غوغای ــه ناگ ــاخته ک ــی را س ــه آرام و بیش
افتــاده اســت و ایــن نقــوش از خشــونت صحنــه شــکار 
ــا  ــدن حیوان ه ــا خطــوط ب کاســته و منحنی هــای آن ب
هماهنــگ اســت. گل هــای پروانــه ای، شاه عباســی، 
شاه عباســی افشــان و انــاری در لابــه لای برگ هــای 

ــد. ــو قرارگرفته ان ــری و م ــی، کنگ بادام
نقــوش بــه شــیوه تشــعیر ســفید قلــم بــر زمینــه تیــره 
ســرمه ای بــراق و در برخــی نقــاط بــا تزئینــات طایــی 
کارشــده اســت. پس زمینــه، ســطح وســیعی را بــه خــود 
اختصــاص داده اســت کــه بــر روی آن طرح هــای 
ــه زیبایــی کار  ــا ارزش هــای خطــی متفــاوت ب ســفید ب
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فهمیــدن اهمیــت عناصــر بــرای هنرمنــد بــا توجــه بــه 
ــر را  ــد مفس ــن آن در کادر، می توان ــرار گرفت ــکان ق م
بــه موضــوع اثــر هدایــت کنــد. بــه ایــن منظــور طــرح 
ــدی می گــردد  ــا اســتفاده از خطــوط راهنمــا بخش بن ب

ــر 2(. )تصوی
در ایــن نــگاره، اژدهــا عنصــر اصلــی، بیشــترین فضــای 
ــه  ــا توجــه ب ــه خــود اختصــاص داده اســت. ب کادر را ب
ــد  ــه هنرمن ــوع موردعاق ــا، موض ــا، اژده ــداد تابلوه تع
ــوزه ای  ــرم پ ــا و باف ــن، زیب ــر تزئی ــه آن  را پ ــت ک اس
تصویــر  مرکــز  در  ترســیم می کنــد.  منحصربه فــرد 
)خنثی تریــن قســمت( بخشــی از پــای اژدهــا کــه 
آهــوی شکارشــده را مهــار کــرده، وجــود دارد؛ رخــداد 
اصلــی )ســر اژدهــا بــا آهویــی دردهــان( دریکــی 
از نقــاط طایــی ترسیم شــده اســت؛ ایــن صحنــه 
ــد.  ــان می ده ــد را نش ــود هنرمن ــا مقص ــر ی ــوع اث موض
نقــاط طایــی اصلی تریــن مرکــز توجــه مخاطــب پــس 

ــس  ــد پ ــد. هنرمن ــر را نشــان می ده ــه تصوی ــگاه ب از ن
از آزمــودن بســیار، بــر اســاس تجربــه، ســر اژدهــا را در 
نقطــه طایــی قــرار می دهــد و بــا ایــن کار بــر مقصــود 
خــود در خلــق اثــر یعنــی »شــکار آهــو توســط اژدهــا« 

تأکیــد می کنــد.
قطــر عمــودی و افقــی تصویــر در چهار قســمت ترســیم 
ــاعت گرد، در  ــورت س ــروی به ص ــا پیش ــه ب ــود ک می ش
ــرور  ــا( ترســیم و به م کادر اول نقطــه اوج )جنــگ اژده
ــن  ــود. ای ــته می ش ــر کاس ــر تصوی ــم ب ــش حاک از تن
نــوع ترکیب بنــدی را در بیشــتر نگاره هــای ایرانــی 
ــای  ــه نگاره ه ــد ب ــه از توجــه هنرمن ــت ک ــوان یاف می ت
ــد. کل  ــر می ده ــوزش او( خب ــه آم ــع اولی ــن )مناب که
ــد و  ــر می رس ــه نظ ــادل ب ــا، نامتع ــدون ختایی ه ــر ب اث
ــگ  ــردن رن ــه کار ب ــاقه ها و ب ــا، س ــا برگ ه ــد ب هنرمن

ــران برآمــده اســت. درصــدد جب
ــر،  ــک اث ــرای آفرینــش ی ــد ب ــه هنرمن ــر اســاس گفت ب
پــس از انتخــاب موضــوع کــه مرحلــه ای کاماً ســلیقه ای 
اســت، عنصــر اصلــی بــر کاغــذ پوســتی طراحــی 
ــوب  ــرم مطل ــیار، ف ــرات بس ــام تغیی ــا انج ــود و ب می ش
ــر  ــرای پ ــر ب ــایر عناص ــد؛ س ــد می آی ــند پدی موردپس
ــی  ــدی کل ــن ترکیب بن ــر گرفت ــا در نظ ــردن کادر، ب ک
بــه شــیوه ای مناســب، طراحــی و جایگذاری می شــوند و 
اثــر نهایــی درنتیجــه تغییــرات مــداوم نمایــان می شــود 
ــم«؛  ــود می زن ــرح را ات ــک ط ــار ی ــی ب ــا س ــت ی »بیس
ــی  ــان معنای ــت بی ــون درنهای ــیرهای گوناگ ــن، تفس ای
ــد  ــد، هرچن ــن فرآین ــد. در ای ــان می ده ــت را نش ثاب
هنرمنــد خــود را خالــی از هرگونــه قصــد خاصــی 
ــی  ــای عین ــا، معن ــان موضــوع تابلوه ــا هم ــد، ام می دان

افــزوده و حرکــت روان و ســیال نشــان از دســت قــوی 
ــردازش  ــورت پ ــفید به ص ــگ س ــن رن ــد دارد. ای هنرمن
ــرای ســاخت  درجاهــای مختلــف، سایه روشــن هایی را ب
ــزی نمــوده  ــه وجــود آورده و به نوعــی رنگ آمی طــرح ب
اســت. رنــگ طایــی به صــورت لکــه نیــز بیشــتر بــرای 
ســاخت گل هــا به کاررفتــه و زمینــه تیــره و رنــگ 
طایــی باعــث شــده کــه بــا خــوردن نــور بــه آن، میزان 
رنگ هــا تغییــر پیــدا کنــد؛ رنگ هــا چرخــش مناســبی 
در کل طــرح دارنــد. ایــن رنگ بــرداری را می تــوان 
تأثیــر گرفتــه از دوره صفــوی دانســت؛ زیــرا نگاره هــای 
ــه  ــی توج ــای طای ــه رنگ ه ــان، ب ــن زم ــا در ای اژده
ــر  ــی ب ــاخت و پردازهــای طای ــته و س ــی داش خاص
ــت  ــوده اس ــرد ب ــیار پر کارب ــوردی بس ــه لاج روی زمین

ــی، 1391: 37(. )برات

تصویر 2- طرح خطی و تقسیم بندی فضایی نگاره گرفت و گیر اژدها و آهو.)مأخذ: نگارندگان(.

تصویر 3- امیر هوشنگ جزی زاده. مأخذ: )آرشیو عکس علی پور میر(

تحلیل هرمنوتیکی نگاره استاد جزی زاده با رویکرد هیرش
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ــون،  ــیر گوناگ ــر تفاس ــر ب ــل دیگ ــازد. دلی ــر را می س اث
ــی  ــه گاه تابلوی ــد ک ــد می گوی ــه هنرمن ــت ک ــن اس ای
را پــس از چندیــن ســال از قــاب بیــرون آورده و آن را 
ــر،  ــر در ســاختار فرمــی7 اث ــن تغیی ــر می دهــد؛ ای تغیی
ــان  ــی هم ــا(؛ یعن ــوع )معن ــه در موض ــد ن رخ می نمای
مرحلــه تفســیر اثــر اســت و بــه معنــای آن کاری نــدارد 

ــران،1391(.  ــیمای ج.ا.ای )س
نگارگــر از میــان اتودهــای فــراوان تنهــا یکــی را 
ــد اســت کــه  ــه حســی هنرمن ــن مرحل ــد؛ ای برمی گزین
بــا عبــارت »ســلیقه ام این گونــه بــوده« از ناخودآگاهــی 
و حضــور فعــال تجربــه در مرحلــه تفســیر موضــوع خبــر 
می دهــد و در تفســیر ســایر مفســران از اثــر، تجربیــات 

ــود. ــبب می ش ــون را س ــیر گوناگ تفاس

گام دوم؛ فهم و معنا
بــرای فهــم اثــر و دســتیابی بــه معنــا بایــد بــه هنرمنــد 
ایــن منظــور  بــه  نزدیــک شــد؛  او  اندیشــه های  و 
می تــوان زندگی نامــه او را بررســی کــرد. اســتاد جــزی 
زاده در خانــواده ای فرهنگــی بــه دنیــا آمــد و پدربــزرگ 
 پــدری او »آخونــد گــزی« از مجتهدیــن شــریعت بــود. 
ــا  ــت ب ــه روحانی ــه جامع ــی رود ک ــار م ــد انتظ هرچن
ــود.  ــانی آزاده ب ــه انس ــا او ک ــند؛ ام ــف باش ــر مخال هن
بارهــا در حمایــت از هنرمنــدان فعالیت هایــی را انجــام 
ــش  ــدان خوی ــه فرزن ــنفکری را ب ــن روش ــود. ای داده ب
ــد او،  ــه فرزن ــدارد ک ــی ن ــای تعجب ــت. ج ــز آموخ نی
دختــری از خانــواده ای هنرمنــد را بــرای همســری 
ــدان مــادری اســتاد جــزی زاده، نســل در  برگزیــد. خان
ــن  ــه ای ــز ب ــش نی ــد و دایی های ــب کار بودن ــل تذهی نس
ــن  ــردی را مهم تری ــر ف ــده ه ــد. آین ــر می پرداختن هن
قســمت زندگــی او، یعنــی کودکــی و خانــواده اش رقــم 
می زنــد؛ در زندگــی هنــری امیــر هوشــنگ، ایــن نقــش 
را خانــواده مــادری او، به خصــوص دایی هایــش بــر 
عهــده داشــته اند. پــرورش در فضایــی هنــری، در کنــار 
ــواده  ــب خان ــه دوراز تعص ــف و ب ــی لطی ــای عرفان فض
ــودآگاه او  ــر را در ناخ ــه هن ــه ب ــق و عاق ــدری، عش پ
بــه وجــود آورد. جــو ســخت گیرانه مدرســه در روحیــه 
حســاس او تأثیر منفی گذاشــت و او را از درس و مدرسه 
ــده  ــالگی گم ش ــه در چهارده س ــا اینک ــرد؛ ت ــر ک متنف

خویــش را در نگاره هــای اســتاد رســتم شــیرازی 6 
ــتان  ــه هنرس ــن ب ــزد وی و رفت ــاگردی ن ــا ش ــت؛ ب یاف
ــا  ــه ایــن هنــر پرداخــت؛ ب هنرهــای زیبــای اصفهــان ب
کار شــبانه روزی توانســت پــس از دیپلــم بورســیه ای از 
ملکــه انگلســتان دریافــت کنــد. بــا ســفر بــه آن کشــور 
و آمــوزش طراحــی و قــرار گرفتــن در فضــای متفــاوت 
ــری او گشــوده  ــی هن ــدی در زندگ ــری فصــل جدی هن
ــد  ــار و عقای ــرات را در آث ــن تأثی ــوان ای ــه می ت ــد ک ش
او نیــز دیــد؛ امــا شــناخت آثــار بــزرگان هنــر غــرب، او 
را از فضــای ســنتی هنــر نگارگــری دور نســاخت؛ بلکــه 
ســبب شــد تــا از تجربیــات خویــش بــرای ارتقــاء ایــن 
هنــر اســتفاده کنــد. او پــس از بازگشــت، در هنرســتان 
ــول  ــد؛ در ط ــت ش ــه فعالی ــغول ب ــا مش ــای زیب هنره
ــرای آمــوزش بهتــر آن یافــت  ســالیان، روش هایــی را ب
ــای  ــاوت کاس ه ــیوه متف ــاگردانش از ش ــام ش ــه تم ک
ــی  ــه اصل ــی را پای ــد. او طراح ــاد می کنن ــی او ی طراح
نگارگــری و فراگیــری ســنت نگارگــری ایرانــی را بــرای 
ــالیان دراز،  ــد. او س ــب می دان ــل واج ــه کاری اصی ارائ
ــادری 7  ــی به ــتاد عیس ــزد اس ــرش را در ن ــی ف طراح
آموخــت و بــرای پیشــرفت در نگارگــری، خــود را 
نیازمنــد مطالعــه در آثــار قدمــا، چــون کارهــای مکتــب 
تبریــز، قزویــن و اصفهــان می دانســت؛ بــا مشــق کــردن 
از روی آن هــا، دررســیدن بــه ســبک شــخصی خویــش 

ــزی زاده،1391(.  ــرد )ج ــش می ک کوش
بــا بررســی زندگی نامــه اســتاد و مصاحبــه بــا شــاگردان 

نتایــج زیــر حاصــل می شــود:
ــه دوراز تعصــب،  ــد و ب ــواده ای هنرمن ــرورش در خان • پ
نقــش بســیار مهمــی در شــکل گیری شــخصیت هنــری 

او داشــته اســت.
ــی  ــه در کودک ــوص آنچ ــی به خص ــای زندگ • رخداده
گذشــته، نگاهــی متفــاوت بــه حرفــه و هنــر را در 

ــت. ــود آورده اس ــه وج ــر ب نگارگ
ــه  ــدی ب ــه جدی ــه از زاوی ــی زیرکان ــا نگاه ــد ب • هنرمن
ــای  ــف لایه ه ــال کش ــه دنب ــرد و ب ــات می نگ موضوع
ــز(  ــان طن ــا زب ــوارد ب ــان آن )در بیشــتر م ــان و بی پنه

اســت.
ــق  ــیرازی، مش ــتم ش ــتاد رس ــوم اس ــا از مرح آموخته ه
ــفرها،  ــای س ــان، یافته ه ــز و اصفه ــب تبری ــار مکت از آث
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ــای  ــتان و باوره ــه انگلس ــفر ب ــس از س ــوص پ به خص
شــخصی ســبب بــه وجــود آمــدن ســبک خــاص نگارگر 
ــهود  ــز مش ــتاد نی ــای اس ــایر تابلوه ــت. در س ــده اس ش
اســت کــه طبیعــت و همــه مخلوقــات، ازجملــه حیوانات 
جایــگاه خاصــی دارنــد کــه انســان  را بــه برخــوردی، دور 
ــد؛ شــاید ایــن عاقــه  ــا آن هــا فرامی خوان از خشــونت ب
کــه در اثــر ســفر بــه کشــورهای مختلــف افزوده شــده، 
زمینــه ای بــرای حضــور دیگرگونــه حیوانــات در بیشــتر 
ــده  ــته ش ــا شکس ــه در آن، مرزه ــد ک ــش باش تابلوهای
ــی  ــی ترکیب ــاص، موجودات ــی خ ــت در مفهوم ــا دق و ب
ــرای بیــان  رخ می نماینــد و از آن هــا در مرحلــه فهــم ب
روایتــی دیگــر از تابلوهــا استفاده شــده اســت )همــان(. 
ــا ســایر نگارگــران  ــه ایــن دلیــل در مقایســه ب شــاید ب
ــیم  ــری ترس ــونت کمت ــا خش ــکار را ب ــای ش صحنه ه
ــژه را  ــگاه وی ــن ن ــه ای از ای ــر 3(، نمون ــد. )تصوی می کن

می رســاند.
ــد: »در  ــان می کن ــکار بی ــو ش ــورد تابل ــد در م هنرمن
ــوژه  ــه س ــده ام، بلک ــی را ندی ــن حیوانات ــت چنی طبیع
اصلــی، اژدهــا را ترســیم کــرده و آهویــی را بــه دهانــش 
دادم و چــون یــک طــرح نبایــد تــک باشــد و بایــد دور 
آن را پــر کــرد، مناســب دیــدم کــه اطــراف را بــا آهــو 
ــر  ــوب پ ــه را خ ــوش زمین ــم، خرگ ــوش پرکن و خرگ
ــرای  می کنــد و ســبک قدیمــی می خواســتم کارکنــم ب
همیــن رنگ هــا را کهنــه گرفتــم« )جــزی زاده،1391(. 
در تابلوهــای دیگــر هنرمنــد، همیــن مضمــون خرگــوش 

بســیار موردتوجــه بــوده اســت؛ علــت آن، ایجــاد تعــادل 
ــز،  ــا نی ــورد رنگ ه ــدی اســت، شــاید در م در ترکیب بن

نگاهــی بــه آثــار دوره صفویــه داشــته اســت.
ــر گفتــه شــد اژدهــا، موضــوع  ــه کــه پیش ت همــان گون
موردعاقــه هنرمنــد اســت؛ لــذا بــه بررســی ایــن ســوژه 
ــه  ــن پرداخت ــون که ــش و مت ــتاد و معلمان ــار اس در آث
می شــود. شــاید علــت ایــن عاقــه را در دشــواری 
ترســیم و ســختی کــه در فراگیــری آن متحمــل شــده 
ــتادش  ــن اس ــزد اولی ــه در ن ــرا هنگامی ک ــت؛ زی دانس
ــم  ــدا معلّ ــت، در ابت ــی 8 رف ــاج مصورالملک ــوم ح مرح
ــی  ــرای هنرجوی ــه ب ــرد ک ــوزش آن ک ــه آم ــروع ب ش
ــرس او شــد.  ــود و ســبب ت ــازه کار، بســیار ســنگین ب ت
البتــه اســتادش مرحــوم رســتم شــیرازی نیــز تابلوهایــی 
ــا موجــودات دیگــر  ــا موضــوع گرفــت و گیــر اژدهــا ب ب
ــذوب  ــم مج ــوع وی راه ــن موض ــا ای ــه گوی ــته ک داش
ــتاد جــزی زاده  ــم نقاشــی اس ــن معل ــرده اســت؛ اولی ک
یعنــی اســتاد حــاج مصورالملکــی نیــز بــه ایــن موضــوع 
کامــاً  او  امــا طرح هــای  اســت،  بــوده  عاقه منــد 

ــاوت اســت. متف
بــا  فلــس دار،  رســتم  شــیرازی  اســتاد  اژدهــای 
ــر  ــا بزرگ ت ــه پاه ــه در ناحی ــدن ک ــر ب ــراره هایی ب ش
و ابرگونــه کــه بــه فــرم بــال نزدیــک می شــود و دمــی 
بلندتــر بــا ســری تیزتــر دارد کــه اژدهــای اســتاد جــزی 
زاده بیشــتر بــه آن شــبیه اســت. درحالی کــه اژدهــا در 
ــر و پوســتی  ــار اســتاد حــاج مصــور الملکــی کوتاه ت آث

تصویر 5- اژدها، استاد حاج منصور الملکی، 1342،  مأخذ: )مجموعه شخصی نگارگر(تصویر 4- اژدها، استاد رستم شیرازی،1335،  مأخذ: )مجموعه شخصی نگارگر(

تحلیل هرمنوتیکی نگاره استاد جزی زاده با رویکرد هیرش
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از مــو و پــرز دارد. نگارگــر، اژدهــا را عنصــری می دانــد 
کــه از چیــن بــه نگارگــری ایــران واردشــده اســت؛ امــا 
ایرانیــان بــا تغییراتــی ایــن موجــود زشــت را به صــورت 
ــی  ــن زیبای ــت ای ــد. عل ــار خــود به کاربرده ان ــا در آث زیب
را در نرمــی فــرم بــدن اژدهــا کــه زمینــه را پــر نمــوده، 
ــد. نکتــه تأمل برانگیــز ســخنان نگارگــر ایــن  می دان
اســت کــه چــرا او اژدهــای چینــی را زشــت می دانــد و 

آیــا اژدهــا از چیــن وارد ایــران شــده اســت؟
ــف  ــن پارســی بدین صــورت توصی ــون که ــا در مت اژده
ــی  ــه بزرگ ــی ب ــا دندان های ــاخ دار ب ــار ش ــود: م می ش
فــراخ،  بســیار  گوش هایــی  پهلــوان،  یــک  بــازوان 
چشــمان گردونــه ای و انــدازه ای عظیــم و هولنــاک 
ــده  ــودات زن ــی اش )موج ــوراک اصل ــی خ ــا نفس ــه ب ک
به خصــوص اســب و آدمیــان( را کشــته و می بلعــد 
ــا،  ــف ه ــن توصی ــا ای ــایی، 1379: 11(. ب ــتگار فس )رس
ــا سوســمار نیــز تصــور  شــاید بتــوان آن را مارمولــک ی
نمــود )همــان: 6(. در ســایر فرهنگ هــا، عــاوه بــر ایــن، 
در برخــی دارای برجســتگی ماننــد تاج خــروس بــر 
ســر، چنگال هــای دهشــتناک، آتــش جهنــده از دهــان 
ــاب  ــای عق ــان،16(، بال ه ــه )هم ــون تازیان ــی چ و دم
ماننــد و پنجه هــای شــیر گونــه اســت کــه در اژدهــای 
ترسیم شــده اســتاد جــزی زاده جــز آتــش دهــان، 
ــد.در  ــوان دی ــری را می ت ــای بص ــن ویژگی ه ــایر ای س
ــاری  ــه اهریمــن چــون م ــد ک ــع آورده ان برخــی از مناب
ســیاه و عظیــم از ســوراخ دوزخ گریخــت، آفریننــدگان 
اهورامــزدا را بــه زهــرش کشــت و موجــودات اهریمنــی 
فراوانــی بــه شــکل مــار از خــود بــر جــای گذاشــت کــه 
ــن،1371: 714(.  ــاندند )متحدی ــی را پوش ــر گیت سراس

ــان  ــرد می ــر نب ــبب تصوی ــن، س ــاور که ــن ب ــاید ای ش
اژدهــا و ســایر موجــودات در آثــار کهــن و بــه دنبــال آن 
دیگــر نگارگــران شــده باشــد؛ در بیشــتر آن هــا اژدهــا 

ــان اســت. ــه آن ــه ب ــات و حمل ــی کشــتن حیوان در پ
ــا را در دو  ــان، اژده ــران و بیشــتر کشــورهای جه در ای
ــوان  ــد و نمی ت ــه کار می برن ــی ب ــت و منف ــوم مثب مفه
ــی صــرف متصــور شــد کــه شــجاعت،  ــرای آن معنای ب
قــدرت و خشــمگینی نیــز از آن برداشــت می شــود 
ــن  ــن ای ــا در چی ــا(؛ ام ــل اژده ــی،1369، مدخ )یاحق
موجــود شــرور چهــره ای »نیک خــواه« و »مقــدس« 
21؛  فســایی،1379:  )رســتگار  می نمایانــد  خــود  از 
ــان های  ــی،1379: 67(. انس ــاوم،1371: 90؛ تراب گرینب
بااســتعداد و متشــخص را غالبــاً »اژدهــا« می نامنــد 
)هوانــگ، 1379 :90(. پــس انتظــار مــی رود کــه چنیــن 
موجــود خــدا گونــه ای بــه صورتــی زیبــا تصویــر شــود.

ــاده،  ــورت س ــا را به ص ــن، اژده ــه چی ــر عامیان در هن
ــاری  ــدان درب ــل، هنرمن صمیمــی و دوســتانه و در مقاب
آن را درنــده، مخــوف، باابهــت و نمــودار قــدرت امپراتــور 
امــکان  ازآنجاکــه  )همــان:91(.  ترســیم می کردنــد 
ــم  ــگان فراه ــرای هم ــاری ب ــر درب ــه هن ــی ب دسترس
نبــوده اســت، می تــوان نتیجــه گرفــت کــه اژدهــا 
ــن و  ــه چی ــر عامیان ــه از هن ــاری برگرفت ــیله آث به وس
احتمــالاً کاربــردی بــه ایــران واردشــده اســت. تــا دوره 
ــر روی  ــاده، ب ــورت س ــا به ص ــا در نگاره ه ــه اژده صفوی
زمیــن و چهــره ای مضحــک و شــبیه بــه اژدهــای هنــر 
ــی، 1390: 37(؛  ــد )برات ــیده می ش ــن کش ــه چی عامیان
ــه  ــا کاهــش وابســتگی نگارگــران ب امــا از ایــن زمــان ب
متــون، گســترش ارتبــاط بــا ســایر کشــورها و اســتفاده 
ــا  ــه در کهن الگوه ــه ریش ــی ک ــای ذهن از پیش فرض ه
ــرکار  ــات و پ ــه جزئی ــه ب ــرد. توج ــر ک ــت، تغیی داش
ــا  ــکل پاه ــش، ش ــزودن آت ــون اف ــا، همچ ــدن آن ه ش
ــا  ــان: 40( ب ــا )هم ــدن اژده ــات روی ب ــی تزئین و حت
اســتفاده »از خطــوط مــواج« و »درهم پیچیــده« و 
ــاد  ــرای ایج ــره« ب ــراف پیک ــین در اط ــای آتش »رنگ ه
ــد  ــان:36(. هرچن ــود )هم ــتناک، رخ نم ــره ای دهش چه
اســتاد جــزی زاده از روی آثــار صفــوی مشــق می کــرد؛ 
امــا ترســیم اژدهــا بــدون آتــش دهــان، نشــان از تأثیــر 
بیشــتر طبیعــت، فــرم مــار و سوســمار در نــزد وی دارد.

تصویر6- پیکره اژدها ورودی ساختمانی در چین. مأخذ: )آلبوم شخصی استاد جزی زاده(
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سالنگاره

1360

1361

1368

پاشرارهسر

ــواری  ــی های دی ــون و نقاش ــع مت ــه دو منب ــر ب ــا نظ ب
کهــن بــه خصــوص نقاشــی هــای نواحــی ترکمنســتان، 
خــوارزم و پنــج کنــت9 مــی تــوان نتیجــه گرفــت، 
برخــاف اعتقــاد اغلــب شــرق شناســان، نقــش اژدها در 
اواخــر قــرن هفتــم و هشــتم میــادی از چیــن گرفتــه 
ــگ  ــی در فرهن ــابقه ای طولان ــه س ــت؛ بلک ــده اس نش
ــه  ــکار کــرد کــه بعــد از حمل ــوان ان ــی دارد. نمی ت ایران
ــت  ــن تح ــا چی ــراودات ب ــش م ــس از افزای ــول و پ مغ
ــای  ــرور، در دوره ه ــا به م ــترش یافته؛ ام ــر آن گس تأثی
ــگ  ــب و رن ــد ترکی ــش دانســته های هنرمن ــا پی ــد ب بع

ــه اســت )همــان:32(. ــه خــود گرفت ــی ب ایران
در میــان عکس هایــی کــه هنرمنــد از ســفر چیــن دارد، 
تصویــر اژدهایــی در ورودی ســاختمانی )احتمــالاً مربــوط 

بــه بناهــای ســلطنتی( وجــود دارد )تصویــر 6(؛ بــا دقــت 
ــاید  ــی ش ــای ایران ــا نمونه ه ــه ب ــره آن و مقایس در چه
بتــوان علــت زشــتی ایــن حیــوان را نــزد هنرمنــد یافــت.

چهــره ایــن پیکــره، دهانــی بــاز و شــاید خنــدان، 
ــر،  ــراف س ــم در اط ــیار ضخی ــی بس ــا موهای ــی ب یال
ــا  ــد ب ــده مانن ــای پرن ــس دار، پاه ــه و فل ــی مارگون تن
ــی کاکل دار و  ــالا و دم ــمت ب ــه س ــد ب ــراره هایی بلن ش
ازنظــر ظاهــری، بســیار متفــاوت بــا پیــش دانســته های 
نگارگــر در آثــار ایرانــی اســت؛ شــاید علــت ایــن 
ــت  ــه عل ــد؛ او ک ــا آن باش ــر ب ــنایی نگارگ ــتی ناآش زش
ــرم آن در بیشــتر  ــی را حرکــت ن زیبایــی اژدهــای ایران
نگاره هــای شــاهنامه شاه طهماســبی می دانــد، ایــن 
موجــود بــا قوســی در بــدن ایســتاده، در نظــرش نازیبــا 

جدول 1- تغییرات در شکل اژدها در آثار استاد جزی زاده 1360-1387. )مآخذ: نگارندگان(

تحلیل هرمنوتیکی نگاره استاد جزی زاده با رویکرد هیرش
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1380

1386

1387

1378

جلوه گــر می شــود. در )جــدول 1( مراحــل تکمیــل 
اژدهــای ترســیمی اســتاد جــزی زاده بررســی می شــود:

از مفصــل پاهــای اژدهــا  ایــن نمونه هــا  در تمــام 
شــراره هایی بلنــد هماننــد اژدهــای چینــی بیــرون 
می آیــد. در برخــی بااینکــه ســر، همچــون اژدهــا 
فاقــد پــا و شــبیه مــار اســت.  امــا  ترسیم شــده؛ 
ــی در  ــر تفاوت ــه نگارگ ــود ک ــت می ش ــه برداش این گون
طراحــی آن هــا، مگــر در تصویــر نیــش بــرای مــار قائــل 
نبــوده اســت. شــاخ اژدهــا در آثــار پســین، تغییــر فــرم 
داده و شــکلی متفــاوت یافته اســت. همچنین در بیشــتر 
آثــار، اژدهــا بــا دهانــی بــاز، در حــال حملــه اســت. در 
ــبیه  ــه ش ــاج گون ــاخی ت ــا ش ــا ب ــه، اژده ــای اولی فرم ه
شــاخ گــوزن و در برخــی مــوارد بــه همــراه تک شــاخی 
ــدازه  ــج ان ــا به تدری ــر کشــیده شــده اســت؛ ام کوچک ت
ــذف  ــی ح ــی به کل ــای پایان ــه و در کاره آن کاهش یافت

گردیــده اســت و تنهــا بــا همــان تک شــاخ کــم ارتفــاع 
ــه  ــده و درنتیج ــته ش ــا کاس ــول پوزه ه ــیم و از ط ترس

ــت. ــده اس ــر ش ــا کوچک ت ــر اژده س
نگارگــر معتقــد اســت کــه »نقــاش بایــد مطالعــه 
ــر ســاخته  ــا را بهت ــد چــه کســی ســر اژده ــد، ببین کن
ــاس  ــر اس ــا را، ب ــی پاه ــه کس ــه و چ ــی تن ــه کس و چ
آن هــا تمریــن کنــد و بــه فــرم مطلــوب خــود برســد« 
ــه  ــری را ک ــر اث ــن او ه ــزی زاده،1391( و همچنی )ج
ــدارد  ــت ن ــر دوس ــس ازآن دیگ ــاه پ ــک م ــازد، ی می س
)ســیمای ج.ا.ایــران،1391( و ســعی دارد اثــر بهتــری را 
ارائــه کنــد؛ این روش تفکــر و پویایی را در نحوه ترســیم 
گوناگــون ســر و فــرم اژدهــا می تــوان دنبــال کــرد کــه 
هــر بــار بــه صورتــی جدیــد در کارهــا ظاهرشــده اســت. 
ــه آفرینــش  ــاور دارد ب ــر اســاس آنچــه ب پــس مؤلــف ب
اثــر می پــردازد. در جــدول )2( مقایســه ای میــان

پاشرارهسرسالنگاره
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پاشرارهسرنگاره

جدول2- مقایسه طرح های جزی زاده با آثار شاهنامه طهماسبی و استادش.)مأخذ: نگارندگان(
شاهنامه شاه طهماسبی

شاهنامه شاه طهماسبی
رضا عباسی

محمود زمان
قاسم علی

محمد باقر
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رستم شیرازی
علی پور میر

ــد سرمشــق وی  ــارات هنرمن ــر اظه ــا ب ــه بن ــی ک منابع
ــود. ــار او می ش ــوده و آث ب

طرح های خطی نگاره های شاهنامه طهماسبی
ــار  ــا آث ــی ب ــگاره موردبررس ــا ن ــرم اژده ــی ف در بررس
ــه تأثیــر پنجه هــای  ــوان ب اســتاد رســتم شــیرازی می ت
ــرد  ــی ب ــزی زاده پ ــتاد ج ــار اس ــتم در آث ــتاد رس اس
ــات  ــده و تجربی ــته ش ــر کاس ــن تأثی ــرور از ای ــه به م ک

ــود.  ــه می ش ــه آن اضاف ــد ب ــخصی هنرمن ش
بــا  شــباهت  به گونــه ای  اســتاد  دو  هــر  آثــار  در 
ــر  ــرم س ــود. ف ــت می ش ــبی یاف ــاهنامه شاه طهماس ش
ــرم  ــه ف ــر و ب ــزی زاده آرام ت ــتاد ج ــار اس ــا در آث اژده
مــار شــبیه تر اســت؛ امــا در آثــار دو منبــع دیگــر 
ــت.  ــر اس ــی  نزدیک ت ــی تهاجم ــرگ باحالت ــر گ ــه س ب
ــار  ــرم آث ــا در )جــدول 2( ف ــا مقایســه ســرهای اژده ب
جــزی زاده در دهــه شــصت برگرفتــه از هــر دو منبــع 
اســت کــه خــود او نیــز، از آن هــا یــاد می کنــد و پــوزه 
آن کمــی درازتــر اســت؛ امــا همچنــان نگارگــر بــه فــرم 
مطلــوب خویــش نرســیده و ســعی در تکمیــل آن دارد. 
ــزی زاده و  ــتاد ج ــای اس ــگران کاره ــی از پژوهش برخ
ــان 10  ــب اصفه ــه مکت ــوب ب ــای او را منس هم دوره ای ه
می داننــد و در آثــار ابتدایــی به خصــوص قبــل از انقاب، 

ایــن فضــا را می تــوان یافــت؛ علــت آن را می تــوان 
ــی آن  ــوی و جایگزین ــبک صف ــه رواج س ــویق ب در تش
ــلطنت  ــان س ــدای زم ــار 11 در ابت ــب قاج ــای مکت به ج
ــه،1378: 19(؛  ــید فاطم ــاری س ــت )ق ــاه دانس رضا ش
ــار  ــا آث ــتاد و مقایســه ب ــار اس ــه کل آث ــه ب ــا توج ــا ب ام
ــر  ــه نگارگ ــتی گفت ــوان به درس ــان می ت ــب اصفه مکت
ــد،  ــق مکتــب اصفهــان نمی دان ــرو مطل کــه خــود را پی
ــی  ــرور از واقع گرای ــتاد به م ــای اس ــرد. در نگاره ه ــی ب پ
ــده،  ــات پیچی ــت و ترکیب ــده اس ــته ش ــی کاس تاریخ
ــد؛  ــی داده ان ــاده انتزاع ــای س ــه فض ــود را ب ــای خ ج
ــس از  ــد می بایســت، پ ــک هنرمن ــه او: »ی ــن در گفت ای
ــر گذاشــته و  ــا را از آن فرات ــا، پ ــگاره قدم تحقیــق در ن
بــه ســبک خویــش دســت یابــد« )جــزی زاده،1391(، 

هویــدا می شــود.
بــه  تابلویــی شــبیه  بعــد،  ســال  نگارگــر هجــده 
نــگاره موردبررســی کــه خــود آن را برتــر از نــگاره 
کــه  اســت  نمــوده  تصویــر  می دانــد،  ابتدایــی 
ــوان  ــا عن ــیم اژده ــوه ترس ــری را نح ــن برت ــت ای عل
می کنــد و یکــی از دلایــل ضعــف نــگاره نخســتین 
ــش بــدن اژدهــا می دانــد. را در ترکیب بنــدی و پیچ
را اژدهــا  بــدن  اثــر تجربــه،  به مرورزمــان و در  او   
ــوده ــبیه نم ــمار ش ــه سوس ــار ب ــرده و از م ــر ک کوتاه ت
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ــم  ــادر زال میدان ــوه را م ــن ک ــا م ــد ام ــیم نمودن ترس
کــه ســیمرغ او را از دامــن مــادرش جــدا کــرد.«

ــا توجــه بــه  )جــزی زاده،1391( و ایــن موضــوع نیــز ب
ــت: ــه اس ــی این گون ــتان فردوس داس

 

  )فردوسی،1960: 138( 
ــودک،  ــی ک ــی و درماندگ ــات، ضمــن تنهای ــن ابی در ای
کــوه چــو گهــواره و دایــه توصیف شــده اســت؛ هنرمنــد 
بــا دقــت در متــن ایــن نکتــه را به خوبــی دریافتــه کــه 
ــوزادی  ــبانه روز، ن ــک ش ــدن ســیمرغ ی ــش از آم ــا پی ت
ــه  ــب و حمل ــرمای ش ــاب و س ــای آفت ــاه از گرم بی پن
حیوانــات درنــده، جــان بــه دربــرده اســت؛ کــوه چــون 
مــادری از او محافظــت کــرده و ســیمرغ، زال را از آغوش 

تصویر 8- نگاره زال و سیمرغ و تقسیمات فضایی آن، امیر هوشنگ جزی زاده،1371.
)مأخذ: نگارندگان(.

یکی شیرخواره خروشنده دید                زمین را چو دریای جوشنده دید
ز خاراش گـهواره و دایه خاک                 تن از جامه دور و لب از شیر پاک
بگرد اندرش تیره خـــاک نژند               بســر  برش خورشـید گشته بلند
فرود آمد از ابر سیمرغ و چنگ                بزد برگرفتش از آن گرم سنگ
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تصویر 7- تقسیمات فضایی نگاره گرفت و گیر. جزی زاده 1386.)مأخذ: نگارندگان(.

ــمه های  ــه مجس ــر نمون ــن ام ــاید در ای ــه ش ــت ک  اس
نبوده انــد. چینــی بی تأثیــر 

هنرمنــد بــا برگزیــدن کادر کشــیده تر تناســبی بــا 
ســوژه اصلــی )اژدهــا( برقــرار نمــوده اســت و بــا 
ــرده  ــته ک ــد آن را برجس ــرای تأکی ــی ب ــای رنگ پردازه
ــام  ــه در ازدح ــین ک ــر پیش ــا اث ــه ب ــت. در مقایس اس
ختایی هــا، عنصــر محــوری گم شــده بــود، به جــا و 
ــای  ــن فضاه ــادل بی ــرده اســت؛ تع ــده به کارب حساب ش
مثبــت و منفــی و پیچش هــای ســهل و روان ختایی هــا 

ــت دارد. ــد حکای ــتادانه هنرمن ــی اس از پختگ
ــرار  ــاخص ق ــع ش ــع مرب ــی ضل ــا در نزدیک ــر اژده  س
ــت  ــد اس ــی جدی ــف ترکیب ــی کش ــر در پ دارد؛ نگارگ
ــا  ــر اژده ــد ب ــرای تأکی ــان از ســاختار کادر ب ــا همچن ت
اســتفاده نمایــد. رنگ هــای شــنگرفی و لاجــوردی 
ــای  ــم گیری ه ــا قل ــته و ب ــرمه ای نشس ــه س ــر زمین ب
ســفید بــه هــم چفــت شــده اســت و رنــگ طایــی کــه 
ــم و  ــی مای ــای رنگ ــده فض ــترده ش ــه کار گس در پهن

ــت. ــود آورده اس ــه وج ــری را ب متعادل ت
ــر شــده  ــای متأخــر کوتاه ت ــوزه و ســر در کاره ــرم پ  ف
ــت  ــب ثاب ــک قال ــا ی ــود را ب ــد خ ــا هنرمن ــت؛ ام اس
ــی، احســاس  ــت اســلوب کل ــا رعای ــرده و ب محــدود نک
درونــی اش را هــر بــار بــا تغییراتــی آنــی و لحظــه ای بــر 
ــا آن مواجــه شــده اســت. روی کاغــذ پیــاده کــرده و ب

بــرای دریافــت بهتــر مرحلــه فهــم اثــر از اســتاد دربــاره 
یکــی دیگــر از نگاره هــا و نحــوه انتخــاب موضــوع 

ــر 8(. ــد )تصوی ــش ش پرس
»بقیــه هنرمنــدان ســیمرغ را چــون مــادری بــرای زال 
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ــده  کــوه جــدا کــرده اســت؛ دســت مــادر به ســوی پرن
ــل نمــوده اســت. اشــتراکات  ــا را منتق ــن معن ــاً ای کام
ــود دارد  ــگاره وج ــتان و ن ــات داس ــز در ابی ــری نی دیگ
ــد دارد؛ از آن  ــن تأکی ــه مت ــد ب ــه هنرمن ــر توج ــه ب ک
ــه  ــیمرغ، برهن ــتن س ــی از برخاس ــای ناش ــه، ابره جمل
بــودن زال، کمــک الهــی کــه زال را یــاری می دهــد و... 
شــاید چنانچــه گفتــه شــد، هنرمنــد موضــوع را انتخــاب 
ــوی از  ــه ن ــوم وج ــاخت ب ــرا و س ــا در اج ــد؛ ام می کن
ــر در گام تفســیر رخ  ــن ام ــه ای ــان می شــود ک کار نمای
ــیر،  ــم و تفس ــه فه ــرات در مرحل ــن تغیی ــد. ای می ده
ــا  ــد ام ــر می دهن ــر را تغیی ــری اث ــه ظاه ــد جنب هرچن

ــد. ــه می دارن ــت نگ ــف( را ثاب ــد مؤل ــا )قص معن
نگارگــر بــا کنــکاش در شــعر فردوســی، آنچــه را کــه از 
ــه  ــاخته و این گون ــدا س ــده، هوی ــگان دورمان چشــم هم
ــه خوانشــی جدیــد از متــن، دســت یافته اســت؛ او در  ب
ــت  ــوده اس ــل نب ــری منفع ــون عنص ــر، چ ــش اث آفرین
ــا  ــه او ب ــد؛ بلک ــهود برس ــه ش ــی ب ــأ ذهن ــه در خ ک
ــان  ــای پنه ــف لایه ه ــه کش ــر ب ــش و تفک ــاش خوی ت
ــات  ــر نظری ــدی ب ــن تأیی ــردازد و ای ــا می پ در پدیده ه
ــف اســت. چراکــه  ــزد مؤل ــا در ن ــن معن هیــرش دریافت
ــا اندیشــه خویــش متــن را به گونــه ای دیگــر خلــق  او ب
نمــوده اســت و بــا بررســی اثــر بــدون حضور او قســمتی 

ــا تمامــی معنــا از میــان خواهــد رفــت. ی

نتیجه :
در بازخوانــی متــون بــر اســاس نظریــات اریــک هیــرش، 
ــای  ــه معن ــت یابی ب ــرای دس ــوری ب ــش مح ــف نق مؤل
درســت متــن پیــدا می کنــد و بــا حــذف مؤلــف، معنــا 
از میــان مــی رود و مفســران در دام تکثــر معنایی گرفتار 
می شــوند کــه ایــن تکثــر معنایــی، در تأویــل و تفســیر 
آثــار، عــدم قطعیــت بحــران را در پــی خواهــد داشــت و 
ــود و  ــن ب ــری مطمئ ــتی ام ــوان از درس ــچ گاه نمی ت هی

ــرای اعتبــار تحلیل هــا پیــدا کــرد. معیارهایــی ب
ــه  ــف را ب ــه مؤل ــد ک ــا را همــان قصــدی می دان  او معن
آفرینــش اثــر وامــی دارد، تــا بــرای بیــان آن تــاش کند. 
ــن راه  ــت؛ در ای ــد اس ــن قص ــف ای ــر کش ــه مفس وظیف
قــدرت تعقــل و تخیــل بــه کمــک او می آیــد تــا بدیــن 

وســیله تــا حــد زیــادی معنــا را دریابــد.

 هــر اثــر، عــاوه بــر مقصــود مؤلــف، معناهــای فرعــی 
ــر و بســتر  ــا دقــت در خــود اث دیگــری نیــز دارد کــه ب
شــکل گیری آن بــه دســت می آیــد. هیــرش ایــن 
ــن و بررســی  ــد و یافت ــت نامی ــی را دلال ــای فرع معناه

ــت. ــوزه داوری دانس ــا را در ح آن ه
 هرچنــد هیــرش نظریاتــش را دربــاره آثــار ادبــی بیــان 
نمــود؛ امــا می تــوان آن را در تحلیل ســایر متــون تعمیم 
داد. در تحلیــل نــگاره بــا رویکــرد هیرشــی، هنرمنــد بــا 
انتخــاب موضــوع در ذهــن خــود، معنــای اثــر را شــکل 
ــه ای کــه برمی گزیــد، درواقــع  ــا شــیوه ارائ می دهــد و ب
قــدم در وادی فهــم معنــا می گــذارد و هنگامی کــه 
دســت به قلم  معنــا  اشــتراک  و  آن  اجــرای  بــرای 

ــود.  ــیر می ش ــه تفس ــرد، وارد مرحل می ب
شــاید در ایــن مرحلــه، یــک هنرمنــد نتوانــد قصــد خود 
ــا به هرحــال چــون  ــر نشــان دهــد؛ ام ــی در اث را به خوب
ــی  ــان معنای ــر همچن ــد اســت، اث ــا مقصــود هنرمن معن
ــد  ــر، بای ــک اث ــل ی ــرای تحلی ــر ب ــود دارد. مفس در خ
عکــس ایــن مراحــل را طــی کنــد و بــا تحقیــق در اثــر، 
ــای  ــم و معن ــی فه ــه ذهن ــه مرحل ــد ب ــتر و هنرمن بس
اثــر برســد. هیــرش بیــان می کنــد کــه مفســر هرچنــد 
ــا  ــود؛ ام ــک ش ــیار نزدی ــف بس ــد مؤل ــد به قص می توان
ــا  ــار تأویل ه ــد؛ اعتب ــل بیاب ــد آن را کام ــز نمی توان هرگ
ــف  ــد مؤل ــر به قص ــه ای نزدیک ت ــه نظری ــی ک ــا زمان ت

ــود. ــظ می ش ــد، حف ــده باش نیام
بــرای تحلیــل نگاره هــای اســتاد جــزی زاده بــا رویکــرد 
بررســی زندگی نامــه هنرمنــد  بــا  ابتــدا  هیرشــی، 
ــی  ــیار مهم ــش بس ــواده نق ــه خان ــد ک ــخص گردی مش
ــپس  ــت؛ س ــته اس ــری او داش ــخصیت هن ــد ش در رش
رخدادهــای زندگــی، به خصــوص آنچــه در کودکــی 
ــگاه متفــاوت او بــه حرفــه و هنــرش  گذشــته، ســبب ن
شــده اســت. هنرمنــد بــا نــگاه زیرکانــه از زاویــه 
جدیــدی بــه موضوعــات می نگــرد و بــه دنبــال کشــف 
لایه هــای پنهــان و بیــان آن )در بیشــتر مــوارد بــا 

ــت. ــز( اس ــان طن زب
ــیرازی و  ــتم ش ــتاد رس ــوم اس ــری را از مرح  او نگارگ
ــت.  ــان فراگرف ــز و اصفه ــب تبری ــار مکت ــق را از آث مش
ــن ــتان و آموخت ــه انگلس ــفر ب ــس از س ــوص پ به خص
ــزرگان طراحــی ــار ب ــدن آث ــال و دی شــیوه طراحــی رئ
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ــرش و  ــراح ف ــاش، ط ــت، نق ــان(. وی مینیاتوریس ــته 1384 اصفه ــان، درگذش ــد 1298 اصفه ــیرازی )متول ــتم ش ــواد رس 6-ج
ــای  ــتان هنره ــتاد هنرس ــال اس ــی س ــه س ــک ب ــیرازی نزدی ــتم ش ــت. رس ــر اس ــران در دوره معاص ــان ای ــته ترین نقاش از برجس
زیبــای اصفهــان بــوده و شــاگردان بســیاری، نــزد وی آمــوزش هنــری دیده انــد. آثــار مینیاتــور، تذهیــب و همچنیــن فرش هــای 
باارزشــی کــه طراحــی نمــوده در موزه هــای مختلــف داخلــی و خارجــی نگهــداری می شــوند )ســایت ســیمای مرکــز 

.)http://isfahan.irib.ir،1395/7/16،اصفهــان
7-عیســی بهــادری فرزنــد موســی خــان در ســال 1284 شمســی در قریــه »آقچــه کهریــز« از توابــع اراک دیــده بــه جهــان هســتی 

تحلیل هرمنوتیکی نگاره استاد جزی زاده با رویکرد هیرش

غــرب چــون داوینچــی، طبیعــت را معلّــم خویــش کــرد 
ــای او، در  ــه باوره ــت یافت ک ــد دس ــبکی جدی ــه س و ب
ــژه ترکیب بندی هــا  ــه وجــود آمــدن ایــن ســبک به وی ب

و موضوعــات، بســیار نمایــان اســت.
بــا تحلیــل نــگاره شــکار اژدهــا و آهــو، می تــوان شــاهد 
ــر  ــه ب ــود ک ــر ب ــر فاخ ــش اث ــد در آفرین ــاش هنرمن ت
ــاء کار  ــرای ارتق ــراف ب ــای اط ــاس آن، او از پدیده ه اس
خویــش اســتفاده کــرد؛ ضمــن اینکــه ســیالیت ذهــن 
ــق  ــه خل ــی ب ــظ چارچوب هــای کل ــا حف ــد ب هنرمن
ــه  ــر ناآگاهان ــت. نگارگ ــده اس ــر ش ــی او منج ــس آن ح
ــر  ــد ب ــت تأکی ــری کادر در جه ــای بص ــام نیروه از تم
ــش از  ــن راه بی ــه در ای ــرده ک ــتفاده ک ــر اس ــای اث معن

ــوده اســت. ــت نم ــل، حــس او را هدای عق
در نــگاره روایتــی، مؤلــف بامطالعــه در روایــت جنبــه ای 
ــرای  ــک را ب ــرده و تکنی ــتان را آشــکار ک ــر از داس دیگ
بیــان آن بــه خدمــت گرفتــه اســت تــا بتوانــد معنــای 
ــف ســعی  ــال دهــد. مؤل ــه مخاطــب انتق موردنظــر را ب
ــه  ــب ب ــا مخاط ــا را ب ــش، معن ــر خوی ــد در اث می کن
رخ  فهــم  مرحلــه  در  امــر  ایــن  گــذارد؛  اشــتراک 
ــری  ــم عمیق ت ــه فه ــه ب ــر چ ــب ه ــد و مخاط می ده
ــد  ــت تری خواه ــای درس ــه معن ــد ب ــت یاب ــر دس از اث
ــه  ــوان این گون ــج را می ت ــن نتای رســید. خاصــه ای از ای

ــان داشــت: بی

1. قصــد هنرمنــد در هنــگام انتخــاب موضــوع بــه وجود 
می آیــد کــه معنــای اثــر را می ســازد.

ــد  ــر می یاب ــان تغیی ــد به مرورزم ــان هنرمن ــوه بی 2. نح
کــه بــر معنــای اثــر تأثیــری نــدارد.

3. تغییــرات در بازنگری هــای مجــدد هنرمنــد بــه اثــر، 
در حــوزه تفســیر و شــاید فهــم رخ می نمایــد.

4. هنرمنــد بیــان می کنــد کــه همــواره ســعی در 
ارتقــاء اثــر خویــش دارد؛ پــس وجــود تفاســیر گوناگــون 

ــت. ــر اس ــر، اجتناب ناپذی از اث
5. برخــی از تغییــرات در طــول زمــان بــا تجربیــات نــو، 
ــوده  ــن راه ب ــد در ای ــر هنرمن ــت آمده و هدایت گ به دس

. ست ا
6. پیــروی از ســاختار کلــی امــا شــیوه بیانــی جدیــد در 

هــر اثــر، از ایــن امــر حکایــت دارد.
ــدم  ــل ع ــه دلی ــر، ب ــون از اث ــیر گوناگ ــود تفاس 7. باوج
ــا همــواره  ــر و معن ــر تکرارناپذی ــق، اث تکــرار لحظــه خل

ــت اســت. ثاب
8. مطالعــه، دانــش و آگاهــی هنرمنــد در مرحلــه فهــم 
ــر نحــوه ترســیم تأثیــر می گــذارد و هنرمنــد تنهــا از  ب

ــاب خلــق کنــد. ــد اثــری ن طریــق شــهود می توان
ــرای  ــر اســاس رویکــرد هیــرش می تــوان روشــی ب 9. ب

تحلیــل آثــار هنــری ارائــه کــرد.
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گشــود. پــس از تحصیــل مقدماتــی و آشــنایی بــا طراحــی فــرش در اراک  مدتــی در روســتای خــود بــه کار طراحــی نقــش فــرش 
اشــتغال داشــت. ســپس وارد مدرســه کمــال الملــک شــد و اصــول نقاشــی و طبیعــت ســازی را نــزد  اســتاد اســماعیل آشــتیانی 
آموخــت و پــس ازآن بــا اســتاد طاهــرزاده بهــزاد همــکاری داشــت. در ســال 1315 شمســی سرپرســتی هنرســتان جدیدالتأســیس 
هنرهــای زیبــای اصفهــان را پذیرفــت و بیــش از ســی ســال ریاســت آن را بــه عهــده داشــت )ســایت مجموعــه فرهنگــی تاریخــی 

.)http://www.niavaranmu.ir،16/7/1395،نیاوران، آخریــن بازیابــی
8-محمدحســین مصورالملکــی )نگارگــر و مذهــب ایرانــی 1268-1348( هنرمنــدی کــه کارش بــه لحــاظ تنــوع شــیوه و موضــوع 
و نحــوه اســتفاده از شــگردهای طبیعت پــردازی در میــان آثــار نگارگــران معاصــر متمایــز اســت. او در اصفهــان در یــک خانــواده 
هنرمنــد بــه دنیــا آمــد، فــن قلمدان ســازی را از پــدرش آموخــت و در رشــته های دیگــر هنــر ســنتی چــون تذهیــب، طــرح قالــی 

و کاشــی و نیــز نقاشــی رنگ روغنــی مهــارت یافــت )پاکبــاز، مدخــل مصورالملکــی(.
9-نقاشــی های ایــن منطقــه مربــوط بــه قــرن هفتــم و هشــتم میــادی اســت و مضامیــن بــزرگ دینــی در عبادتگاه هــا، بازنمایــی 
ــی  ــای طولان ــه روی نواره ــی ک ــای روای ــخصی و تاریخچه ه ــای ش ــا و خانه ه ــی در کاخ ه ــای جمع ــر و فعالیت ه ــن معاص مضامی

ــده اند. ــر ثبت ش ــات دیگ ــیه و موضوع حاش
ــط  ــا شــکوفایی اقتصــادی و گســترش رواب ــه اصفهــان منتقــل شــد، ب ــوی ب ــان شــاه عباس صف ــه پایتخــت در زم 10-هنگامی ک
ــاً  ــن مکتــب عمدت ــد. اســتادان ای ــرون آم ــار بی ــق بی ســابقه ای یافــت و از انحصــار درب ــا غــرب تولیــدات هنــری رون ــی ب بازرگان
ــر زمینــه ســفید یــا رنگــی  ــان سرمســت، درویشــان و تک چهره هــا را بــه شــیوهایی خطــی ب صحنه هــای زندگــی روزمــره، جوان

ــر پیچــان تصویــر می کردنــد )پاکبــاز، مدخــل اصفهــان(. ــا چنــد گیــاه و چنــد اب و تــوأم ب
ــر اســاس روش هــای طبیعت پــردازی، چکیــده نــگاری  ــار و ب ــرای تبلیــغ دو درب 11-در ســبک نگارگــری قاجــار دیوارنــگاری و ب
ــاری  ــر درب ــا ترســیم موضوعــات روزمــره خــود را از قیــد هن ــز هنرمنــدان ب و آذین بنــدی رواج یافــت. در اواخــر دوره قاجــار نی

ــد. رهانیدن
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